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przez krakowskiego artyste, tego co
migt ustysze¢ o kasetonach i glowach
w Arco di Trionfo. Gléwna réznice
miedzy obu zabytkami stanowi to, ze
w Neapolu kasetony umieszczone s3 na
sklepieniu, na luku, za§ na Wawelu na
plaskim stropie. Wobec zvwego zaintere-
sowania sie¢ w Neapolu astrologia mozna
sie zapytaé, ,,czy tworca giéw w neapoli-
tanskich kasetonach nie przedstawit
w nich symbolicznie sklepienia niebies-
kiego usianego gwiazdami i istot zamie-
szkujacych miedzygwiezdne przestrzenie,
czy nie personifikowalt c¢nét i wad ludz-
kich“, Podobnie mogto by¢ i na Wawelu.

Jan Biatostocki, Jan Breughel
a Polska (s 322—323) — Autor zestaw:a
kilka wzmianek zrédlowych o dostawach
obrazéw Jana Breughela dla Wazéw
w Polsce.

Stanistaw Lorentz, List V. Brenny
do Stanistawa Kostki Potockiego (s. 324
—329, il. 1—2). Autor publikuje pel-
ny tekst nieznanego listu Brenny z r.
1789 z Petersburga do St. Potockiego, za-
wierajacy dokladne informacje o pra-
cach artysty w pierwszych latach po
przybyciu do Rosji (Pawlowsk, patlac
Kamienoostrowski).

Kronika:

_Zawiera trzy nekrologi zmartych ostat-
nio historykéw sztuki polskich: § p. Wi-
tolda Kieszkowskiego (St. Lorentz), $. p.
Jozefa Jodkowskiego (St. Hoppe) i §.p.

Jana Zarnowskiego (T. Mankowski) (s.
330—335).

PRZEGLAD ARTYSTYCZNY R. 1950.

Juliusz Starzynski, Realizm kry-
tyczny Aleksandra Gierymskiego (nr
1—2, str. 8—12, il. 6) — Gierymski —

realista obiektywny — zdawal sobie
sprawe z ’niewystarczalnoéci wyrafino-
wanych  $rodkow  impresjonizmu  dla

wyraiania humanistycznej tresci dziela.
Kierunek ten, jak jego polski odcien

(_Podkowir’lski, Pankiewicz) znajduje prze-
ciwstawienie w sztuce Gierymskiego
(,Chlopska trumna“, ,Pejzaz z trzema
drzewami*, ,Snop zboza*). Dziela jego,
mimo pozniejszego zalamania i kleski
sg dla nas wspanialym Zrédiem wzru-
szenh i konfrontacji w poszukiwaniach na-
rodowych zrode! realistycznej tradycji
malarstwa‘“.

_Tatjana Dymitrowa Lilianowska,
Hipolit Debicki. Artysta polski wojowni-
kiem o demokracje w Rumunii i Butgarii
(nr 1—2) str. 13—16, il. 4. — Autorka
wydobywa z zapomnienia $wietne ka-
rykatury polityczne artysty z lat 1869
— 1872 i 1876--8, pelne mysli patrio-
tycznej i postepowej.
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Janusz Bogucki O Malejce (nr
3—4, str. 4—10, il. 8). Kompleks trescio-
wy, widoczny w dzietach Matejki ma
swe glebokie uzasadnienie ideowe i kla-
sowe. Twoérczoéé Matejki jest ozywiona
teorig spoleczno-wychowawczy. Elemen-
ty realistyczne Matejki ulegaja zmaceniu
i zagmatwaniu przez elementy idealisty-
czno-irracjonalne. Matejko jest nieswia-
domyin sle niemniej tworczym poprzed-
nikiem sztuki naszych czasow.

Jozef Edward Dutkiewicz, Wit
Stwosz {nr 5—6, str. 3—12, il. 10). Ol-
tarz Mariacki jest najwigkszym i naj-
bardziej postepowym dzielem mistrza.
Sztuka Stwosza wyraza tresé ogélnoludz-
kg. Tym zbliza sie ona ,na odleglo§é
wyciagniecia reki do naszej epoki“.

Mieczystaw Porebski, Formalizm
w Polsce wobec tradycii narodowej (nr
7—8—9, str. 29-—36, il. 9). Pierwszy
etap formalizmu to impresjonizm. ktérv
jest bierna rentierska kontemplacjg zja-
wisk. Tradycja jako cigg ideowych
i tworczych doswiadczen przestata dla
niego istnie¢. Zastgpita jg pogon za egzo-
tyka i urojeniami. W Polsce etapy for-
malizmu wyznaja: ekspresjonizm, for-
mizm (1917—22) i abstrakcjonizm. Od-
miang kosmopolitycznej pogoni za egzo-
tyka byl ,wielki styl narodowy*, zwra-
cajacy sie do $redniowiecza i sztuki lu-
dowej, charakteryzujacy sie zewnetrz-
na stylizacja bez glebszego wnikniecia
w istote tresci. Ale najbardziej polska
odmiang formalizmu byl nie formizm
i abstrakcjonizm, lecz ,kapizm", szcze-
golnie niebezpieczny przez swg kompro-
misowo§é, specyficzng zachowawczosé
apelujacy do bezideowego ,.gustowania*
i odwolujgcy sie do kryterium ,pozio-
mu artystycznego®, opanowujacy opinie
publiczna i wartoSciowanie dziel pod
katem widzenia form. Moment dzisiej-
szy domaga sie zmiany spojrzenia na
malarstwo polskie XIX w. Szermentow-
ski, Kotsis, Malecki, Gerson, Gierym-
ski, a nie Michatowski czy Rodakowski
wysuwaija sie na plan pierwszy, ,hie
tylko dla waloréw formalnych, lecz
przede wszystkim dla warunkujgcej te
walory rzetelnej realistycznej obserwa-
cji, czujnie rejestrujacej przemiany, ja-
kie wkolo zachodza“.

ROCZNIK KRAKOWSKI T. XXXII
1950 zesz !
Stefan Swiszczowski. Groédek

i mury miejskie miedzy Grédkiem a Wa-
welem (s. 1—44, il. 32). Pelne rezultaly
badan oglaszanych przez autora dotad
fragmentarycznie (Spraw. K. H. S. IX,
1948, str 177—9; por. ,,Przeglad“ w,,Och-
ronie Zab.“ II, zesz. 3/6, str. 138). Przed-



stawia kolejno obecny stan Gurodka,
Brame na Groédku, jej rekonstrukcje
i wyglad pierwotny, dzieje Grodka

w latach 1312—1627, powstanie klaszto-
ru na Grédku, rekonstrukcje pierwot-
nej sytuacii Grodka oraz mury miejskie
przy klasztorze §w. Jozefa i sw. An-
drzeja a W zakonczeniu daje krétka
wzmianke o murach w poludniowo-
wschodniej czesci miasta.

SPRAWOZDANIA Z POSIEDZEN
I CZYNNOSCI POLSKIEJ] AKADEMII
UMIEJETNOSCI t. LI, 1950.

A. Maslinski, Inowacje tworcze
architektury renesansu wioskiego w sto-
sunku do antyku rzymskiego (nr. 1. str.
6—7). Autor stwierdza, ze ,,w architek-
turze renesansowej nawrét do antyku
idzie w parze z cigzeniem ku barokowi*.
Grecja stworzyta u schytku formy, z kt6-
rvch czerpalta architektura bizantynska
i romanska. Za$§ ze spuscizny antyku
rzymskiego, jego s$redniowiecznej inter-

pretacji tworzy nowe wielkie wartosei
renesans.
Piotr Bohdziewicz, O rozbudo-

wie zamku kroélewskiego w Warszawie
w latach 1569 do 1572 (nr 1, str. 8—11).
Na podstawie materiatlow archiwal.
w Archiwum Gléownym w Warszawie
(z lat 1569—1572 i 1575) autor ustala
porzadek robdt budowlanych na zamku
i zestawia je z widokiem u Scharffen-
berga z r. 1581. Jako tworce nowych
fragmentéw zamku autor przyimuje
Giovanni Battiste di Quadro z Lugano
autora renesansowej przebudowy ratu-
sza w Poznaniu.

M. Fredro-Boniecka, Sprawa ob-
sadzenia katedry malarstwa po $mierci
Smuglewicza w r. 1807 (z. 1, str. 32—8).
Na opréiniong katedre na uniwersytecie
wilenskim Aleksander Chodkiewicz, czlo-
nek Komisji Edukacyjnej Litwy, wysu-
nal kandydature Jozefa Oleszkiewicza
jednak bezskutecznie (w r. 1811 katedre
otrzymat J. Rustem). Oleszkiewicz wy-
jechal do Petersburga zastynawszy tu
jaka portrecista. Autorka uzupelnia spis
jego obrazéw nowymi pozycjami.

Ks. T. Kruszynski, Znaczenie
pierscienia w dawnych wiekach i piers-
cienie Krélowej Bony (nr 1, str. 37—40)
Autor omawia geneze, znaczenie 1 sposob
noszenia pierscienia oraz kolekcje 250
pierscieni po krolowej Bonie.

T. Mankowski, Marcin Altomonte
— malarz nadworny Jana III (nr 4, str.
179). Artysta dziala w Polsce w latach
1684 do 1703, maluje portrety, sceny hi-
storyczne, batal'styczne oraz scene
z elekcji w r. 1697.

Adam Bochnak, Gobeliny z historig
Jakuba w katedrze na Wawelu (nr 4,
str. 182—3). Seria skiada sie z 8 sziuk
i powstala okolo r 1660. Wykonal ja
brukselski tkacz Jakéb van Zeunen (ana-
logicznie do swej serii w Wiedniu), opie-
rajac sie na Barendsie van Orleyu
i Reymboutsie.

R. Gansiniec, Grobowiec Bolesta-
wa Chrobrego, (nr 5, str. 262—3). Autor
omawia krytycznie dotychczasowe opra-
cowania przedmiotu i ktadzie gléwny na-
cisk na zebranie wszystkich tekstéow
zrodlowych, ich tlumaczenie i rzeczowe
objasnienie. Tumba groboweca z XIV w.
zachowala sie az do r. 1772, nowa plyte
wykonal kamieniarz Schéps. Jednakze
zwloki kréla nie zostaly przeniesione do
tego odnowionego grobowca. Dopiero
okolo r. 1840 powstal — wspéiny dla
Mieszka I i Bolestawa Chrobrego —
pomnik w Zlotej Kaplicy, dzieki ofiar-
nosci i energii E. Raczynskiego. Tumba
grobowa nalezy do starszej grupy pom-
nikéw. wykazujac podobienstwo do tum-
by krolowej Rychezy w Kolonii. Po bo-
kach tumby zamiast zalobnikow um’esz-
czone bvly postacie apostoléw, co ozna-
cza. ze Chrobrego uwazano za swietego.

T. Mankowski, Kobierzec perski
w skarbcu Katedry krakowskiej (nr 7.
str. 455—458). Kobierzec stanowi po-
lovye .cakos’ci, ktérej druga cze$é znaj-
duje si¢ w zbiorach Musée des Arts Dé-
coratifs w Luwrze (od drugiei pot. XIX
w.); jest zdobycza z pod Wiednia. Pow-
stal w jednej z dworskich manufaktur
perskich kobiercow (karkanéw) w Tebriz
w drugiej ¢wierci XVI w. za panowa-
nia szacha Tahmaspa.

Ks. B. Przvbyszewski, Projek-
towana budowa Kaplicy Saskiej przy
Katedrze krakowskiei (nr 7. str 458—
460). Na podstawie materialéw archi-
wialnych kapitulnveh krakowskich au-
{or stwierdza, ze August III zlecit spra-
we budowy kaplicy-mauzoleum swej dy-
nastii biskupowi krakowskiemu A. St.
Zatuskiemu. Sprawa upadia po S$mierci
krola i biskupa. Proiekt wykonat arch.
Fr. Placidi ok. r. 1755, a nie jak dotad
przyimowano ok. r. 1733.

J. Lepiarczyk, Kilka uwag o pro-
jekcie Franciszka Placidiego Kaplicy
Saskiej przy Katedrze na Wawelu (nr. 7,
str. 460—462). Kaplica miala stanaé¢ na
miejscu renesansowej kaplicy Tomickie-
go. Pierwowzoru kaplicy nie ma. Ogélnie
podobienstwo lgczy jg (rzut) z Hofkirche
Chiaverego w Dreznie. Placidi nawig-
zuje bezpo$rednio do sztuki rzymskiej,
motywy dekoracyjne za$§ bierze ze sztu-
ki Pozza, Poppelmanna, a zwlaszcza
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