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SPRAWA POMNIKOW ADAMA MICKIEWICZA

DARIUSZ KACZMARZYK

Sposréd wielu pomnikéw, jakie wystawiono Mickiewiczowi w ciggu stu
lat po jego $mierci, na szczegb6lng uwage zastugujg trzy, a mianowicie poznah-
ski, krakowski i warszawski. Sg one bowiem najbardziej charakterystyczne
dla rozwijajgcego sie kultu jego osoby jako poety, wieszcza narodowego i ge-
niusza ludzkosci. Pomniki te stanowig réwniez wyraz probleméw spotecznych
i artystycznych czasow, ktore je wydaty.

Znaczenie i rola spoteczna pomnikéw Mickiewicza przekracza swojg tres-
cig pojecie pamiatki, uczczenia cztowieka i jego czynoéw, symbolu wzniostych,
idei. Pomniki te majg wprawdzie wszystkie wspomniane elementy, lecz po~

Ryc. 96. Pierwszy model gipsowy pomnika Mickiewicza
w Poznaniu, dzieto Wtadystawa Oleszczynskiego.
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siadajg jeszcze inng wazka
tresé, ktorg im daty specy-
ficzne warunki polityczne i
spoteczne, w jakich znalazt
sie nardd polski w okresie
niewoli: jednoczenie spote-
czenstwa polskiego okoto
idei wolnos$ci, postepu i wy-
zwanie do walki o te war-
tosci.

Zaborcze rzady dostrze-
gaty ofensywng tre$¢ tkwig-
cg w tych dzietach sztuki i
wszelkimi sposobami prze-
szkadzaty w ich powstaniu
a nawet wypowiedziaty im
walke — niszczac je.

Pierwszy pomnik Mickie-
wicza wystawiony zostat w
Poznaniu. W pare miesiecy
po $mierci poety, bo juz w
styczniu 1856 roku, powsta-
ta w spoteczenstwie mysl
wzniesienia poecie pomnika.
Pod Swiezym jeszcze wraze-
niem jego $mierci wptywac
zaczety liczne skiadki, co
umozliwito przystapienie do
realizacji zamiaru. Wykona-
nie pomnika postanowiono
powierzy¢ Witadystawowi O-
leszczynskiemu, najwybit-
niejszemu w tym czasie rzez-
biarzowi polskiemu, przeby-
wajgcemu od 1831 r. na emi-

gracji. Byt on absolwentem Ryc Popiersie Mickiewicza dzieto Wh Olesz-
Wydziatu Sztuk Pieknych czynstkiego (obecnie w Muz. Mickiewicza w War-
Uniwersytetu Warszawskie- szawie).

go i uczniem Davida d'An-

gers w Akademii Sztuk Pieknych w Paryzu. Zyskal uznanie za liczne prace*
wkonane na emigracji, jak rzezby portretowe znakomitych Polakéw, pomniki*
prace do przyozdobienia Luwru itp. Wezwanie z kraju do wykonania pom-
nika Mickiewicza byto dla Oleszczynskiego speinieniem jego marzen jako
Polaka i jako rzezbiarza romantyka, ktéory w mys$l programu tego kierunku
artystycznego uwazat sztuke za postannictwo dla narodu. Postanowit wiec
odda¢ swojg tworczo$¢ catkowicie na ustugi kraju, a nadzieja powrotu do
Polski wzmogta jego wysitek. Wielkim réwniez bodzcem dla niego byta mysl*
ze on bedzie pierwszym rzezbiarzem, ktory przekaze pokoleniom pomnik
Mickiewicza.

W marcu 1856 r. model pomnika byt juz gotowy i odlew gipsowy prze-
stano komitetowi w Poznaniu. Przedstawial on Mickiewicza w postawie sto-
jacej, swobodnie wspartego o podstawe (ryc. 96). W jednej rece trzymat zwoj
papieru, w drugiej opuszczonej piéro. Ubrany byt w nowoczesny surdut i na-
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Ryc. 98. Pomnik Mickiewicza w Poznaniu
wykuty w piaskowcu.

rzucony piaszcz. Ten pierwszy szkic plastyczny postaci Mickiewicza wykona-
ny pod bezpos$rednim wrazeniem wspomnien, nosit znamie nie tylko portretu
fizycznego, lecz byt rowniez wyrazem tych uczué, jakie wzbudzat Mickiewicz
przy bezposrednim zetknieciu sie z nim. ,Wyznaje — pisat Oleszczynski
w zwigzku z tg pracg — ze wykonujgc posagg Mickiewicza calg uwage i cate
uczucie zwrocitem na podobienstwo, bo z tego wzgledu tylko pomnik moze
zastuzy¢ sobie u potomnos$ci na zainteresowanie i warto$¢“. Wykonat artysta
jeszcze i inne studia do tego pomnika. Najbardziej z nich znanym jest po-
piersie z sygnaturg artysty i datg 1856 roku, wystawione w Muzeum Naro-
dowym i Mickiewicza w Warszawie (ryc. 97). Popiersie to zawiera cechy do-
brze uchwyconej indywidualnosci i charakterystyki. Artysta dgazac w nim do
podkreslenia pojecia wieszcza wyidealizowat rysy twarzy i uktad gtowy. ,Wi-
dziatem go — pisat Oleszczynski — na prelekcjach w Kolegium Francuskim,
widziatem kiedy moéwit na biesiadach, widziatem w rozmowach, w ktorych
panowat, a lubit panowaé¢! Wtedy byt to Mickiewicz posag, Mickiewicz Wal-
lenroda, Improwizacji i Ody do mitodosci. Do tych chwil staratem sie
siegng¢ pamiecig i duszg i pod wplywem tych wspomnien pracowac”. Po wie-
lu przygotowaniach artysta wykut ostatecznie w czerwcu 1857 r. posag
w piaskowcu, a 9 sierpnia tegoz roku przybyt wraz z nim do Poznania (ryc. 98).

Teraz rozpoczat sie atak pruskich wtadz zaborczych, aby nie dopusci¢ do
mwystawienia w Poznaniu pomnika Mickiewicza. Poczatkowo nie dawatly one
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Ryc. 99. Pomnik Mickiewicza w Poznaniu, dzieto Wi. Oleszczynskiego z uzupetnie-
niami WL Marcinkowskiego.

odpowiedzi na podanie obywateli poznanskich o zezwolenie na ustawienie
pomnika, a gdy interwencje staly sie bardzo natarczywe, wrecz odmowiono,
powotujac sie na artykut kodeksu karnego, ktéry mowit o niedozwolonym
stawianiu w miejscach publicznych symboléw buntu. Spoteczenstwo Poznania
zachowujgc nadal legalng droge wystgpito przez swego przedstawiciela z tg
sprawg w parlamencie w Berlinie. Mianowicie Wtadystaw Bentkowski, zna-
komity adwokat, wnidst na porzadek dzienny w Izbie Deputowanych sprawe
pomnika i w ostroznym, lecz mocnym przemOwieniu, przedstawit pogodnie,
kogo to wiadze pruskie uwazajg za symbol buntu: ,Mosci Panowie — powie-
dziat Bentkowski — ten straszny cztowiek cieszyt sie szczegdlng zyczliwoscia
sedziwego Goethego, byt czczonym powszechnie profesorem w Akademii
w Lausanne i w paryskim College de France, byt wprawdzie poetg nawskros$
polskim, ozywionym duchem narodowym w jego najczystszem i najszlachet-
niejszem znaczeniu, lecz nosit zarazem tak wspaniate i niezawodzace pietno
geniuszu, nalezgcego do wszystkich wiekéw i wszystkich ludéw, ze jego arcy-
dzieta podziwia ludzko$¢ we wszystkich niemal europejskich i niektérych
azjatyckich jezykach“. Mowa ta wzbudzita sympatie nawet wsréd niektorych
deputowanych Niemcéw i zniewolita prezesa Rady Ministrow, barona Man-
teuffla, do wypowiedzenia znamiennych stow; ,Ministerstwo Stanu nigdy nie
podejmie krucjaty przeciw posagom poetow*“. Jeszcze rok trwata walka o pom-
nik Mickiewicza zakonczona chlubnym zwyciestwem i pomnik zostat posta-
wiony 7 maja 1859 roku na placu w poblizu kosciota $w. Marcina. Odstoniecie
pomnika odbyto sie spokojnie i w gtebokim milczeniu uczestnikow. Aktowi
temu towarzyszyto ogdlne zrozumienie, ze jest on wyrazem czci dla wieszcza
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nie tylko spoleczenstwa poznanskiego ale, ze dokonalo ono go w zastepstwie
calego kraju.

W pigédziesiqt lat potem wykonany zostal z tego pomnika odlew w brazie
i rzezbiarz Wladyslaw Marcinkowski umie$ci! w poblizu, dwie swoje prace
przedstawiajgce wiejska dziewczyne i chlopca (ryc. 99). Umieszczenie tych
dwoch zbednych akcesoribw bylo niewlasciwe wobec woli autora wypo-
wiedzianej w zdaniu: ,Przykro byloby dzieli¢ sie ojcostwem posagu Mickie-
wicza z kimkolwiek“. Kamienny za$ posag Oleszczynskiego zostal przeniesiony
na dziedziniec gmachu Towarzystwa Naukowego Poznanskiego.

W konsekwencji powzietej przez hitlerowskie Niemcy ,krucjaty przeciw
posagom poetow** zniszczone zostaly w roku 1940 oba pomniki i gipsowy mo-
del znajdujacy sie w Muzeum Wielkopolskim w Poznaniu.

Trudno jest méwi¢ o wartosciach artystycznych nieistniejgcych tych rzezb.
Mozna tylko wyrobi¢ sobie pojecie na podstawie innych dziel monumental-
nych Oleszezyfiskiego, jak pomnik Brodzinskiego w kosciele wizytek w War-
szawie, Lubienskiego na Powazkach czy Skrzyneckiego w kosciele domin:ka-
n6w w Krakowie. Tak model jak i zrealizowany pomnik Mickiewicza sg dzie-
lami nalezgcymi do okresu romantyzmu. Nie ma w nich juz nic z cech tak
niedawnego stylu klasycystycznego. Oleszezynski jest nawet przeciwnikiem
klasycyzmu, chociaz sam z niego wyszed! jako uczen Wydzialu Rzezby Uni-
wersytetu Warszawskiego. To swoje stanowisko podkresla w wypowiedziach
o ksztaltach artystycznych pomnika Mickiewicza. ,, W kwestii ubiory — pi-
sal — zastosowalem sie do gustu i wyobrazeh dzisiejszych, a mianowicie, iz
Mickiewicza, ktérego$my wszyscy osobiscie znali, z nim zyli, ktoérego geniusz
jest zupelnie odrebny, par excellence polski — wystawié po grecku lub rzym-
sku, bylaby to taka sama niedorzecznosé¢, jak przedstawienie Potockiego, ar-
tylerzysty wojsk polskich XIX wieku, nagim w katedrze krakowskiej, Miewa-
tem z Adamem kilkakrotnie rozmowe w tej materii i zawsze z najwieksza
energia gromil Thorwaldsena za nago$é ksiecia Jozefa Poniatowskiego®“. 0Od
pomnika poznanskiego rozpoczyna sie panowanie romantyzmu w rzezbie pol-
skiej.

Pomnik w Poznaniu stal! si¢ wzorem dla wszystkich pomnikéw Mickiewi-
cza, jakie powstaly w drugiej polowie XIX i poczatku XX wieku i ustalit typ
ikonograficzny postaci Adama Mickiewicza w rzezbie. Bujne wilosy i lukowy
zarost pod brdda, surdut i plaszcz jako stréj staly sie atrybutami wyrdznia-
jacymi go od innych postaci. A stojacy posag poety byl stosowany w kom-
pozycjach prawie wszystkich pézniej powstalych pomnikéw.

Drugim pomnikiem wzniesionym Adamowi Mickiewiczowi przez spoleczef-
stwo polskie byl pomnik w Krakowie. Wystawiony zostal w stuletnig rocznice
urodzin poety. Warto$¢ historyczna i spoleczna tego pomnika przerasta nawet.
jego warto$é artystyczna.

W ostatnim dwudziestopigcioleciu XIX wieku Krakéw i Malopolska byly
w tej szczgsliwej syfuacji, Ze mniejszy ucisk polityczny niz to mialo miejsce
w innych zaborach, umozliwily swobodniejszy rozwoj kultury polskiej. Po-
wstajgca w Krakowie inicjatywa podejmowana byla skwapliwie przez spo-
leczenstwo Kongreséwki i Poznanskiego, a tym samym stawala si¢ sprawa
ogblnopolska.

Podobny przebieg miala sprawa wystawienia pomnika Mickiewicza w Kra-
kowie. Inicjatywa zrodzila sie w mlodzieniczych umystach studentéw Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego, ktérzy w 1873 r. postanowili rokrocznie obchodzié
dzien $mierci poety i polaczyli to ze zbidrka skladek na pomnik. Staraniem tej
mlodziezy zawigzany zostal komitet budowy pomnika. W sklad komitetu weszli
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Ryc. 100. Pomnik krakowski, dzieto T. Rygiera.
Fot. sprzed 1939 r.

przedstawiciele starszego spoteczenstwa a zbieranie skiadek rozszerzone zo-
stato na catg Galicje. Wkrétce odezwaly sie gtosy o udziat w komitecie przed-
stawicieli spoteczenstwa warszawskiego i poznanskiego, ktdre samorzutnie
zorganizowaty wsrod siebie zbidrke skladek. Udziat tych $rodowisk motywo-
wano tym, ze sam Krakéw pomnika nie stawia, ze stawia go caty naréd
wspolnymi sitami. Tak rozszerzony komitet przystapit do energicznego dzia-
tania. We wszystkich pismach trzech zaboréw wzywano do skiadek na pom-
nik, a w sprawozdaniach i licznych artykutach polemicznych skoncentrowano
uwage na wspolng sprawe o znaczeniu narodowym.

W roku 1881 ogtoszono pierwszy ogélnopolski konkurs na pomnik Mickie-
wicza, ktory wysitkiem calego narodu miat stana¢ w Krakowie. Konkurs
byt otwarty dla wszystkich rzezbiarzy Polakéw. Realizacja pomnika trwata
lat 17 i w ciggu tego czasu zorganizowano jeszcze dwa wielkie konkursy
w roku 1884 i 1888.

Juz przy pierwszym konkursie skrytykowali rzezbiarze warszawscy jego
warunki. Wysuneli oni propozycje zmian, mianowicie: 1) zamiast konkursu
przygotowawczego, ktéry wymagat tylko rysunkowych szkicow, zamieni¢ na
stanowczy z warunkiem przedstawienia modeli peinych, na podstawie ktd-
rych mozna jedynie oceni¢ zalety rzezby, 2) azeby w konkursie brali udziat
tylko rzezbiarze Polacy, 3) poniewaz w warunkach okreslony byt styl rene-
sansowy pomnika, proponuja, aby nie narzuca¢ tego stylu, poniewaz nie jest
on narodowym i w ogdle nie poleca¢ stylu, gdyz to wywotaé musi jednostron-
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nosé komopzycji itd. W nastepnym konkursie ogloszonym w 1884 roku
uwzglednione zostaly te propozycje, jedynie nie odstapiono od zalecenia stylu
Odrodzenia.

Konkursy krakowskie byly pierwsze w dziejach rzezby polskiej, ktore
w tak zorganizowanej formie ujely zagadnienie powstania dziela sztuki. Do
tego procesu twérczego zmobilizowaly zaréwno rzezbiarzy (w roku 1881 zglo-
szonych zostalo 27 prac, w roku 1884 bylo juz 39), jak i szerokie masy spo-
leczenstwa, pod ktérych osad oddano projekty na wystawach urzadzonych
w Krakowie i w Warszawie. Konkursy pobudzily aktywnosé artystow, dopro-
wadzajac do oryginalnych i pozytywnych osiagnieé. Ostra natomiast byla
reakcja artystow i pewnej czeéci spoleczenstwa przeciw wynikom konkursow,
w ktorych Tomasz Dykas, §wiezy jeszcze absolwent Akademii Wiedenskiej,
otrzymal dwukrotnie pierwsza nagrode. Reakcja ta byla objawem samoobrony
przed obcymi wplywami., Mianowicie w projektach Dykasa widziano na$la-
downictwo pomnika Beethovena stojgcego w Wiedniu, dziela Zumbuscha, pro-
fesora rzezby w Akademii Wiedenskiej. Ponadto jeszcze Zumbusch jako za-
proszony bral czynny udzial w gronie sedziéw konkursowych i w wysuwaniu
dwukrotnym- do pierwszych nagréd Dykasa, jego ucznia, widziano ingerencje
austriacka w wielkg sprawe narodowa. Przeciwko decyzji jury zaprotestowalo
réwniez $rodowisko warszawskie. Posypaly sie publiczne protesty zbiorowe,
niektére czasopisma wstrzymaly zbieranie skladek. O sile emocji protestéw
S§wiadczy wydarzenie, jakie mialo miejsce na wystawie w Warszawie, gdzie
Antoni Kurzawa, znakomity rzezbiarz, w chwili wielkiego uniesienia potlukl
na sali wystawowej swoj projekt pomnika, protestujac w ten sposéb przeciw
decyzji jury!l, Drugi znéw znany rzezbiarz, Ludwik Kucharzewski, urabial
opinie publiczng przeciw wyrokowi sgdu konkursowego organizujgc protesty
i dyskusje. Obaj ambitni rzezbiarze nie wytrzymali nerwowo tej walki i skon-
czyli zycie w zakladzie dla nerwowo chorych.

Ta walka o dzielo sztuki, jakim mial! byé pomnik Mickiewicza w Krako-
wie, trzymala w napieciu uwage spoleczenstwa polskiego przez 17 lat. Nie-
watpliwie miala ona doniosle znaczenie w zacie$nianiu wiezi narodowej mie-
dzy Polakami i w ksztaltowaniu kultury artystycznej oraz w stosunku do
dziela sztuki w szerokich masach spoleczenstwa. Podobne walki o dzieto sztu-
ki historia notowala w epoce Odrodzenia we Wtoszech.

Renesansyzm, jako warunek formalny pomnika Mickiewicza, na ktory ko-
mitet budowy kladl tak szczegdlny nacisk, byt wyrazem upodoban 2 pol.
w. XIX i nawiagzywal bezposrednio do idealéw estetycznych epoki Odrodze-
nia. Wynikalo to z wlaSciwo$ci pozytywizmu, ktéry w swoim programie spo-
lecznym widzial w Odrodzeniu pewne wspélne cechy nie tylko filozoficzne
ale i w programie zycia. Do powstania tego kierunku artystycznego, przyczy-
nila sie w duzej mierze praca Jakuba Burckhardta pt. ,Kultura Odrodzenia
we Wiloszech”. Zalozenia tej pracy byly dyskutowane na lamach prasy pol-
skiej jeszcze przed jej wydaniem w przekladzie polskim w 1895 roku. Rene-
sansyzm czerpal tematyke i motywy z epoki starozytnego Rzymu i Odrodze-
nia we Wloszech, dazac do przedstawieh monumentalnych i form dekora-
cyjnych.

W trzecim konkursie przyznane zostaly nagrody trzem wybitnym rzez-
biarzom, w ktérych tworczosci renesansowo$é jako problem artystyczny naj-
bardziej sie zaznaczyl. Pierwsza nagrode otrzymat Cyprian Godebski, druga
Teodor Rygier i trzecig Walery Gadomski. Jednak do realizacji komitet Scisly
nie wybral zadnego z nagrodzonych projektéw, a tylko Teodorowi Rygierowi,
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Hyc. 101. Posgg Mickiewicza z pomnika krakow-
skiego.

rzezbiarzowi warszawskiemu powierzyt wykonanie pomnika wedlug jednega
z jego szeSciu projektow wyrdznionego jedynie listem pochwalnym. W roku
1889 Rygier podpisat umowe na wykonanie dzieta ku ogélnemu zadowoleniu,
ze nareszcie pomnik znajdzie konkretng realizacje. Jednak nie byt to koniec
sporu o forme monumentu. Gdy w 1894 roku pomnik zostal ustawiony na
Rynku Krakowskim, pod naciskiem opinii publicznej niezadowolonej z rzez-
by, posag poety zostal zdjety z cokotu i komitet polecit Rygierowi przekom-
ponowa¢ go wedtug wskazdwek komitetu. Nareszcie w roku 1898 nastgpito
odstoniecie pomnika, ktory byt powodem tak diugoletnich i zacietych dys-
kusji (ryc. 100).

O dziele swoim moéwit Rygier, ze starat sie pod wptywem wielkich pamigtek
Rzymu nada¢ pomnikowi Mickiewicza charakter powazny, monumentalny,
z tego powodu jest on dzietem S$cisle konstrukcyjno-architektonicznym.
»Staratem sie — pisat Rygier — przez grupy i figury scharakteryzowaé dzia-
talno$¢ Mickiewicza, jako poety, profesora i mysliciela®.
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Ryc. 102 i 103. Rzezby z krakowskiego pomnika Mickiewicza.

Pomnik ten a wtasciwie jeszcze projekt i wyjasnienia Rygiera krytykuje
z pewng dozg ironii Stanistaw Witkiewicz. ,Mickiewicz z ksigzeczkg w re-
ku — pisze on — otula sie ptaszczykiem. Na naroznikach podstawy figury
architektonicznie zwigzane z sylwetg catosSci, zwigzane tak silnie, ze braknie
jej plecow i innych czesci ciala, znajdujagcych sie na odwrotnej stronie czto-
wieka. Na gzymsie niezbedne godta: gwiazda, lira, wieniec laurowy i palma*“.

Witkiewicz w artykule swym ,Pomnik Mickiewicza*, pod wptywem kon-»
kursow i catej polemiki na temat tego pomnika watpi w warto$¢ opinii pu-
blicznej i mozliwosci twércze naszych rzezbiarzy. Artykut ten jest odbiciem
polemiki, jaka toczyta sie na temat sprawy pomnika krakowskiego. Jest wiec
wypowiedzig okoliczno$ciowg i wniosk6w jej nie mozna bezkrytycznie stoso-
wacé dzis do oceny wartosci tego pomnika.

Zupetnie inaczej wyraza sie o tym pomniku Stanistaw Wyspianski w ar-
tykule rowniez pt. ,Pomnik Mickiewicza“. ,Dzieto Rygiera — pisat on — nie-
watpliwie wiele w sobie piekna miesci... godne jest, aby stato w spokoju dla
potomnos$ci, ktoéra bedzie umiata oceni¢ piekne szczeg6ty, a nie bedzie wy-
dobywac¢ na jaw i na kidtnie wycigga¢ przede wszystkim tego, co wadliwe®.

Krakowski Pomnik Mickiewicza jest wyrazem zainteresowan sztuki 2 pot.
w. XIX historycznymi stylami. Oprécz wartos$ci artystycznych, ktére niewat-
pliwie posiada mimo wielokrotnych poprawek, ma on jeszcze donioste zna-
czenie spoteczne i polityczne.

Poprzez dzieto sztuki dokonato sie pierwsze zjednoczenie narodowe ponad
dzielagcymi jeszcze granicami panstw zaborczych. Tym doniostym wydarze-
niem w walce wolnosciowej byto zmobilizowanie wszystkich artystow rzez-
biarzy Polakéw i skupienie ich wysitku twdérczego przy wspoétzawodnictwie
nad powstaniem pomnika Mickiewicza w Krakowie. W rezultacie rzezbiarz
z Warszawy wykonat pomnik w Krakowie, a to w okresie rozbicia na 3 za-
bory ma dostateczng swoja wymowe.
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Ryc. 104. Pomnik Mickiewicza w Krako-
wie. Stan obecny.

W niespetna pot wieku pézniej krakowski pomnik stat sie rowniez ofiarg
»Krucjaty przeciw posaggom poetéw®. Zburzony przez Niemcéw w 1941 roku,
wywieziony az do Hamburga, zostat tam odnaleziony po rozgromieniu hitle-
rowcéw (ryc. 101—103). Wolg Rzadu Polski Ludowej, po dokonaniu niezbednych
zabiegdw konserwatorskich, stangt znéw w Krakowie, by Swiadczy¢ o kultu-
rze polskiej i nieztomnej woli samodzielnego i suwerennego zycia narodu.

Roéwnoczesnie z walkg o forme pomnika krakowskiego toczyt sie spor
0 miejsce jego postawienia. Dyskusji cztonkéw komitetu towarzyszyta ozywiona
polemika w prasie, a wszyscy powotywali sie na opinie publiczng i na wole
spoteczenistwa. W dyskusji tej jedni oswiadczali sie za placem Szczepariskim
lub Franciszkanskim, inni znéw glosowali za ustawieniem pomnika wsrod
drzew na Plantach; byly glosy wskazujagce na plac przed budujgcym sie
wowczas gmachem uniwersyteckim tzw. Collegium Novum. Woreszcie byli
1 tacy, ktérzy proponowali Rynek, jako najbardziej godne miejsce na pomnik
wieszcza. Ta ostatnia koncepcja zwyciezyta. Po siedemdziesieciu prawie latach
spor ten jeszcze nie wygast. Zamkniety w 1898 roku ustawieniem pomnika,
wznowiony zostat znéw na poczatku 1955 roku, gdy zapadta decyzja przywré-
wrécenia Krakowowi pomnika jeszcze w roku Mickiewiczowskim (ryc. 104).

Cyprian Godebski byt twdrcg pomnika Mickiewicza w Warszawie. Stawat
on do konkursu na pomnik krakowski i jak juz wspomniano byt laureatem
pierwszej nagrody w trzecim konkursie. Ten nagrodzony projekt Witkiewicz
tak ocenit: ,Jest to rzecz przewaznie architektoniczna m tak, ze wobec duzych
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bry! i schodéw podstawy rzezba zdaje sie by¢ tylko czeécig ornamentu — nie
trescia pomnika".

Sprawa wystawienia pomnika w Warszawie nie byla juz teraz tak pocia-
gajacym i powszechnym przezyciem artystycznym, jak mialo to miejsce przy
krakowskim, lecz byla tylko aktem patriotycznym. Komitet budowy pomnika
warszawskiego nie miat juz tego zapalu, ani odwagi, ani tez zrozumienia dla
zorganizowania powszechnego konkursu, ktdry byl tworczym turniejem arty-
stycznym dla rzezbiarzy. Cala akcja wystawienia tego pomnika miata wiele
cech konspiracyjnych. Zaczelo sie od poufnego zebrania w roku 1897 w miesz-
kaniu Henryka Sienkiewicza, gdzie postanowiono zwolaé¢ szersze grono skla-
dajace sie przewaznie z literatow i redaktoréw pism. W zaproszeniu byla
charakterystyczna uwaga ,,w sprawie pomnika, w ktorej dzialanie rozmaitych
koélek na wlasng reke, oraz niewczesne wystagpienie przed wiadzami moze staé
sie bardzo szkodliwem®. Ukonstytuowal sie na tym zebraniu komitet, ktérego
przewodniczacym zostal Sienkiewicz. Wkroétce uzyskano zezwolenie wladz
na skutek osobistych interwencji i komitet postanowil wznies¢ pomnik na
dzien jubileuszu setnej rocznicy urodzin Mickiewicza tj. 24 grudnia 1898 roku.
Komitet pomnika warszawskiego poszedl droga najlatwiejsza: w tajnym glo-
sowaniu spoéréd dwoéch kandydatéw: Cypriana Godebskiego i Piusa Welon-
skiego, wybral pierwszego. Sienkiewicz porozumial sie¢ nastgpnie osobiscie
z Godebskim przebywajacym za granica i zobowiazal go do przedstawienia
komitetowi w ciggu miesigca szkicu projektu. Komitet nie wdajac si¢ w dys-
kusje publicznag wybrat dla pomnika plac na Krakowskim Przedmiesciu obok
kosciota karmelitow i wystapil do wladz o uzyskanie pozwolenia. Z przedsta-
wionych trzykrotnie przez Godebskiego projektow, komitet wybral trzeci i to
z pewnymi poprawkami. Artysta dolaczyl réwniez model metrowej wysokosci
w gipsie, ktéry odlany zostal poézniej w brazie i przekazany Towarzystwu Za-
chety Sztuk Pieknych. Godebski podpisal 27 sierpnia 1897 roku umowe na
wykonanie w terminie rocznym pomnika. Rozpoczelo sie teraz dzialanie ko-
misji artystycznej wybranej przez komitet, w sklad ktérej wszedt malarz
i krytyk Stanistaw Witkiewicz, oraz rzezbiarz i architekt Leonard Marconi.
Delegacja wyjechala do Carrary, do pracowni Godebskiego i tam porobila
swoje uwagi nad modelem posagu w skali przeznaczonej do odlewu tj. 4,5 me-
tra wysokosci. W pierwszych dniach 1898 roku posag odlany juz w brazie
przybyt do Warszawy. W zakladzie $lusarskim Zielinskiego w Warszawie ro-
botnicy odkuli recznie bogatg w ksztatty krate, a zaklad odlewniczy Lopien-
skiego odlal w brazie kandelabry i znicze. Nad architektonicznym i urbani-
stycznym rozwigzaniem czuwali architekei Pius Dziekonski i Leonard Mar-
coni. Komitet wykonal natozony nan obowiazek i pomnik zostal przygotowany
do odstoniecia w wyznaczonym terminie. Fakt ten byl wazny, gdyz w tym
odstonieciu skupial sie niemal caly obchéd jubileuszowy. Carskie wladze bo-
wiem zabronily jakichkolwiek innych form uroczystego uczczenia jubileuszu
Mickiewiczowskiego. Ograniczyly nawet ilos¢ oséb mogacych braé¢ udzial
w czasie odsloniecia pomnika. Zastosowany zostal system biletow wejsciowych
kontrolowanych przez policje i wojsko skoncentrowane na ten dzien w War-
szawie i okolicy. Pomimo tych szykan zgromadzily sie tlumy ludzi a socja-
lifci wyruszyli do pomnika z Al Jerozolimskich. Przy dzwickach melodii Mo-
niuszki odegranej przez orkiestre dokonany zostat akt odstonigcia. Naoczny
$wiadek uroczystosci tak opisat te chwile: ,Fala ludzka stata nieruchomo pod
pomnikiem a tak cicho, ze z nad dachéw sptywaly na nia niedochodzace tu
nigdy odglosy dzwonéw dalekich.. Ukazala sie wspaniala uroczysta postaé
wieszcza“. Te ,bloga* cisze przerwali robotnicy, ktérzy u stop pomnika za-
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Ryc. 105. Gitowa z warszawskiego pomnika Mickiewicza
(obecnie w Muz. Mickiewicza w Warszawie).

$piewali ,,Czerwony sztandar®. Socjalisci bowiem, mimo iz byli przeciwnikami
ugodowej polityki, jaka dostrzegali w akcji wystawiania pomnika, wydali
jednak odezwe do robotnikéw, aby w dniu odstoniecia zgromadzili sie w Al
Jerozolimskich, skad grupami wyruszyli pod pomnik. W odpowiedzi na te
manifestacje policja carska przeprowadzita aresztowania.

Warszawski pomnik Mickiewicza ma w swoich formach cechy, jakie wy-
mienit Witkiewicz w cytowanej juz opinii o projekcie Godebskiego na pomnik
krakowski, jest w nim rzeczywiscie przewaga elementéw architektonicznych
i ornamentalnych nad samg rzezba.

Dzi$ z potwiekowej przeszto perspektywy mozna by krytykowaé to i owo
w artystycznej koncepcji tego pomnika. Trzeba jednak pamietaé, ze pomnik
ten jest pamiagtkg po czasach najwiekszego ucisku narodowego, ktéry od roku
1863 wzrastat coraz bardziej, czaséw Hurki i Apuchtina. Imie Mickiewicza
byto hastem patriotycznym i wéwczas w nim wyrazaly sie wszystkie nadzieje
i marzenia. Warszawa miata mozno$¢ pomnikiem Mickiewicza zamanifesto-
waé uczucia dla narodowego poety.

Réwniez i do tego pomnika okupant hitlerowski zastosowat ostry kurs
»Krucjaty przeciw posggom poetéw“. Na oczach mieszkancow Warszawy po-
sag pociety zostat na czesci. Po wyzwoleniu odnaleziona zostata na terenie
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Niemiec glowa (ryc. 105) Mickiewicza ze zniszczonego pomnika, wystawiona
obecnie w Muzeum Mickiewicza na Starym Rynku i cze$¢ korpusu.

Pomnik warszawski byt pierwszym pomnikiem wieszcza, ktory wolag Rza-
du Polski Ludowej zostal zrekonstruowany w roku 1949. Rekonstrukeje po-
sagu wykonal rzezbiarz Jan Szczepkowski, postugujac sie odnalezionymi cze$-
ciami i modelem metrowej wielkosci, oryginalnym dzietem Godebskiego, xto-
re zachowalo sie w Muzeum Narodowym w Warszawie. Z dawnego pomnika
pozostaly z niewielkimi uszkodzeniami granitowy cokol, ogrodzenie i latarnie;
nie umieszczone zostaly tylko znicze.

Odsloniecie pomnika w roku 1949 bylo wielka manifestacja nie tylko dzwi-
gajacej sie z gruzéw Warszawy ale i catej Polski, symbolem odzyskanej nie-
podlegtosci.

,Jakaz olbrzymia réznica — pisal pél wieku temu Stanislaw Wyspian-
ski — miedzy dzielem C. Godebskiego a dzielem T. Rygiera, jakiz spokéj przy
$wiezej sprawie pomnika Warszawskiego, jakie halasy i wrzawa nieustajgca
przy pomniku krakowskim., Mamy juz projekt opublikowany i widzimy, ze
bedzie dobry... i pomnik spokojnie stanie, bo trzeba, zeby stal, jakikolwiek
jest i zeby stal sig plastycznym wyrazem naszych poje¢, gustow i upodoban®.

Pomnik poznanski, krakowski i warszawski byly wyrazem nie tylko pla-
stycznych pojeé, gustow i upodoban lecz i historii stosunkow spolecznych, wy-
razem wytrwatej i nieustajacej walki narodu o wolno§¢ i wlasne panstwo.
Brzemienna tre$é tych pomnikéw bedzie zawsze waznym elementem przy oce-
nie ich wartosci artystycznych.
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