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KONSERWACJA MALOWIDLA , FAJUMSKIEGO”

ZBIGNIEW KOWALSKI

Odkrycie enkaustycznych portretéw trumiennych w el-Fajum i Er-Rubajat
w Egipcie pobudzilo historykéw sztuki i konserwatoréw do wnikliwych badafi
nad zapomnianymi od wiekéw technikami malarskimi. Jest rzecza znamienna,
ze malowidla ,fajumskie przetrwaly do naszych czaséw niezmienione pod
wzgledem technologicznym. Deseczki, na ktérych namalowano techniky prze-
waznie enkaustyczng portrety zmarlych, wkladano mumiom na twarz i banda-
zowano lacznie z calym cialem tak, jak to nakazywala tradycja pogrzebowa,
Malowidla postaci mumii umieszczano tez na wieku sarkofagu. Zapewne wiele
z nich wykonano jeszcze za zycia zmarlych. W okresie powstawania i rozwoju
malowidet ,fajumskich* Egipt byl pod panowaniem Rzymian. Wkladanie
mumiom na twarz portretow bylo niewatpliwie pomyslem rzymskim, ktéry
przedostal sie do Egiptu w I wieku n.e. Malarstwo portretowe znane bylo juz do-
brze w Rzymie w tym czasie i uprawiane przez licznych artystow.

Malowidlo !, ktérego ten artykul dotyczy, znajduje si¢ w prywatnym posia-
daniu w Krakowie a przedstawia portret kobiety (ryc. 220). Wykonane jest ono
farbami woskowo-zywicznymi wprost na deseczkach cedrowych o rozmiarach
4X412X230 mm. Popiersie kobiety w $rednim wieku wypelnia prawie cale pole
malowidla: ruch glowy swobodny i naturalny. Owal twarzy migkko modelowany.
Na szaro-niebieskiej (w ksztalcie migdalu) galce ocznej, przecietej gérng powie-
kg, Zrenica ma ksztalt kulistej i czarnej plamy. Biale, stonowane $wiatla nadajg
oczom blasku, a mocno zaznaczone luki brwi wyrazu. Rzesy sa podkreslone czar-
na kreska. Duze wilgotne usta (cynober o krysztalkach gruboziarnistych) i dlugi
nos nadaja twarzy charakter semicki. Z wielkim wyczuciem polozyl artysta
swiatlo np. na czole barwy jasno-rézowej i cienie barwy zielonej (zielona zie-
mia i umbra) np.: wokol oczu, przy nosie i pod broda, pod intensywnie czerwo-
nymi ustami fioletowy laserunek. Karnacja twarzy barwy ugrowej ozywia
lekki, przyciemnialy laserunek rézowy na lewym policzku. W uszach kolezyki
w ksztalcie podwojnych wisiorkéw ®. Twarz okalaja czarne wilosy o odcieniu
niebieskawym (czern organiczna z indygiem), rozczesane na $rodku glowy i prze-
slaniajace uszy. Szyje ozdabiajag dwa sznury korali: pierwszy z perel barwy
bialej (biel olowiowa — zasadowy weglan olowiany), drugi niebieski (blekit
egipski). Na spadzistych ramionach czerwona tunika jest wykonana ziemia sie-
nensky i lazurem fioletowym, z biala wypustka na piersiach. Tlo obrazu ma
barwe zielong (ziemia zielona) przechodzi miejscami, szczegdlnie w okolicy le-
wego ramienia, w niebieska (biel olowiana z blekitem egipskim). Artysta postu-
guje sie sSrodkami zdecydowanie malarskimi. Pod wzgledem kompozycyjnym
obraz jest zwigzty. Modelunek jest miekki, a wystgpujace plamy barwne kla-
dzione s3 na przemian pegdzlem lub cestrem (ryc. 221). Delikatnie zréZnicowane
przejScia sg utrzymane w duchu pompejaniskiego sposobu malowania. Nigdzie
nie widaé ostrego konturu rysunkowego.

Technika malowania. W zwigzku z technika malowania spoiwo
enkaustyczne cechuja nastepujace wartosci: wosk jako spoiwo malarskie w po-
taczeniu z zZywicami, z uwagi na swa odporno$é¢ na wplywy atmosferyczne, duza

! Por. J. Hoplinski, Enkaustyczne portrety ,fajumskie”. Co to jest enkau-
styka?, ,Problemy”, nr 1, 1957.

? Podobne kolezyki znajdujg sie w British Museum (Marshal, Catalogue of
the Juwellery, Nr 2432, 2436, 2565).
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Ryc, 220, Portret kobiety. Malowidto enkaustyczne
z el-Fajum w Egipcie z Il w. naszej ery. Stan po do-
konaniu konserwacji.

przyczepnos$é, plastycznos$¢ i powolne starzenie sie byt uzywany w starozytnosci
wszechstronnie (pierwotnie do malowania okretow3. Wosk jako spoiwo malar-
skie w przeciwienstwie do oleju, szybko twardniejgc, nie zwieksza ani nie
zmniejsza swojej objetosci w malowidle, co wyklucza mozliwos¢ tworzenia sie
peknie¢. Doskonata przyczepno$é do podioza przyczynita sie do tego, ze malo-

3Pliniusz Starszy Lib. XXXV, 149,
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Rye. 221. Zdjecie wykonano przy o$wietleniu lampa do
podczerwieni 83#o.

widta enkaustyczne przetrwaty wiele wiekow. W sktad spoiwa enkaustyczne-
go procz wosku wchodzi tez zywica. 1lo$¢ jej w stosunku do wosku reguluje sto-
pieA jego twardoS$ci i przyczepno$ci oraz czyni farby bardziej przezroczystymi.
Badania chemiczne wykazalty w przypadku opisywanej enkausty zawartos$¢
35°%0 zywicy mastyksowej \ Poniewaz temperatura topnienia wosku pszczelnego

4 Mikroanalize przeprowadzit dr Wiestaw Wahn.
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Ryc. 222. Zdjecie wykonano przy oS$wietleniu lampg
kwarcowg.

wynosi 62—64°C, nie mozna by nim malowa¢ bez postugiwania sie gorgcymi
przyrzagdami. Nie dato sie stwierdzi¢ na podstawie analizy chemicznej, jakie
byty stosowane substancje lotne do rozrzedzenia spoiwa enkaustycznego. Od-
kryty w starozytnosci tzw. wosk punicki5 jest twardszy od zwykiego, a otrzy-
mywany by} przez gotowanie wosku pszczelnego w wodzie morskiej. Znaleziony

5Pliniusz Starszy Lib. XXXI, 46.
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Ryc. 223. Zdjecie wykonano przy swietle lampy do pod-
czerwienl.

kawateczek spoiwa na krawedzi malowidta wykazat précz wosku i zywicy na-
stepujace skiadniki: NaCl— 0,032%, MgCIl— 0,09%, MgSO+—0,07%, co dowo-
dzi, ze byt to wosk sztucznie utwardzony. Potwierdza to réwniez temperatura
jego topnienia, ktédra wynosi w danym przypadku 92,5°C.
Na malowidle stwierdzono nastepujace barwiki:
Ugier jasny: Stosunek wosku do barwika okoto 1: 1
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Rye. 224. Powigkszenie 600-krotne. Preparat z ro-

zowego laserunku na lewym policzku. Widoczne

sg dwa stopnie utarcia cynobru ,wyrazajgce dwie
skale barwne czerwieni.

Cynober. Na malowidle odrdznia sie wyraznie dwa rodzaje utarcia cy-
nobru: w ustach i w laserunku na policzku e. R6znice barwne sg natury fizycz-
nej a wynikaja z réznicy wielkosci krysztatkow barwika (ryc. 224).

Ziemia zielona. Stosunek wosku do barwika okoto 1 : 1.

Ziemia sienenska naturalna. Stosunek wosku do barwika
okoto 2,5 : 1

Indygo.

Podobrazie. Wilgotno$¢ podobrazia (cedr) w temperaturze wzglednej
powietrza (88%) wynosita 8,5%. Badania wilgotnosci przeprowadzono metoda
elektrometryczng, opartg na pomiarze oporu elektrycznego, ktérego stopien za-
lezny jest od zmian wilgotnosci drewna. Nie nalezy zapominaé, ze przewodnic-
two elektryczne zalezy od znajdujacych sie w drewnie substancji jak: zywice,
garbniki, kierunku przebiegu witdékien oraz ciezaru wtasciwego drewna. Po-
miary stopnia oporu elektrycznego, jaki zachodzi przy zmianach wilgotnosci
drewna, postuzyly do opracowania metody elektrycznego pomiaru wilgotno-
§ci 7. Elektrody zostaly wbite w drewno podobrazia wzdiuz widékien na gtebo-
kos¢ okoto 2 mm oraz w odlegtosci 70 mm od siebie.

Konserwacja. Gdy przystagpiono do konserwacji stan zachowania pod-
obrazia byt nastepujacy: deseczka byta peknieta w trzech miejscach (szerokosci
szczeliny wynosity okoto jednego milimetra). W dolnej cze$ci znajdowaty sie
dwa gtebokie pekniecia biegngce wzdtuz bokéw deseczki, widoczne na zdjeciu.
Deseczke w miejscach peknie¢ sklejono klejem kazeinowym. Procz tego byty
mechaniczne uszkodzenia malowidta na czole i prawej stronie tuniki. Farba miej-
scami nie przylegata do podobrazia. Tyt deseczki nosi $lady farby ugrowej
0 spoiwie gumowym. Malowidto pokryte byto kilkoma warstwami werniksow.
Nosito tez liczne $lady przemalowek farbami olejnymi (miedzy innymi stwier-

« Na malowidle wystepujg wyraznie réznice wielkos$ci krysztatkéw cynobru,
ktére wykazujg dwa stopnie utarcia, a stagd rowniez dwie skale barwne czerwieni.
7W. Findlay, Wood technology, London 1952.
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dzono slady zoltej chromowej). Stopieri przyczepnoéci farby enkaustycznej do
podobrazia ulegl miejscami oslabieniu. Zmiany, jakie zaszly z biegiem czasu na
plaszezyZinie zetkniecia sie¢ farby z podobraziem, byly nastepstwem reakeji che-
micznych i fizycznych.

Odpadajacy farbe, jak rowniez w pewnym stopniu cate malowidlo, trzeba bylo
przesyci¢ spoiwem enkaustycznym. Aby spoiwo zregenerowaé, tj. przywrocié
mu wiekszg przyczepnoéé¢ do podobrazia, zastosowano promiennik podczerwieni.
Nagrzewanie podczerwienig polega na pochlanianiu przez obiekt promieniowa-
nia podczerwonego. Dzialanie cieplne tego rodzaju zabiegéw nie ogranicza sig
tylko do powierzchni, lecz siega réwniez w glab przedmiotu i slabnie ze wzro-
stem glebokosci. W czasie naswietlania podczerwienig wzigto pod uwage $rednig
temperature topnienia spoiwa farb. Doswiadczenia daly nastepujgce wyniki:
zuzyto energii 0,42 KWh/kg. Wilgotnos¢ drewna wynosi 8,5%. Stwierdzono, ze
dzialanie podczerwienig bylo szczegélnie celowe tam, gdzie szlo o przyklejenie
do podobrazia farby wykazujacej tendencje odpadania (w warstwach glebszych).
Nalezy je jednak stosowaé umiejetnie i ostroinie, aby nie rozpuscilo calkowicie
spoiwa farby. Zabieg ten nie naruszy? faktury malowidla.

Miejsca, skad byly usuniete przemaléwki olejne, wykazaly ciemniejsze plamy.
S3 one nastepstwem przesycenia olejem schngcym.
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