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Z PISMIENNICTWA TECHNOLOGICZNO-KONSERWATORSKIEGO ZA ROK 1960

PUBLIKACJE W JEZYKU
ROSYJSKIM

W. H. KARASIEWA. Ukreplenije
krasocznago sloja i grunta wosko-
smolannymi mastykami, ,,Woprosy
restawracji”, 1960, str. 27—38. Au-
torka zajmuje sie waznym proble-
mem dla konserwacji malowidel,
a mianowicie przychwytywaniem
rozwarstwien malatury i zaprawy.
Artykut w swej czeéci zasadniczej
po$wiecony jest omowieniu dziewie-
cioletnich do$wiadczen konserwa-
tor6w radzieckich, od 1950 r., w
GCHRM (Panistwowa Centralna Pra-
cownia Artystyczno-Konserwator-
ska) w zakresie stosowania spoiw
woskowo-zywicznych. Wyklad pro-
wadzony jest wyjatkowo jasno i
przejrzy$cie. Przechodzac od wyli-
czenia ujemnych cech klejow, wy-
mienia Karasiewa osiem wypadkéow,
w ktorych zastosowanie lepiszcza
woskowo-zywicznego jest nieodzow-
ne dla dobrej konserwacji, a takze
sytuacje, w ktdrych nie nalezy ich
stosowaé, jak np. przy niepelnym
wyschnieciu obiektu. Wspomina w
dalszym ciagu o dwdch rodzajach
spoiwa: woskowo-damarowym i
woskowo-kalafoniowym, stosowa-
nych przez Centralng Pracownie
oraz podaje ich recepture i sposdb
sporzadzania. Spoiwo woskowo-ka-
lafoniowe jest nizej stawiane od
woskowo-damarowego, a to ze
wzgledu na krystalizowanie sie ka-
lafonii i zazblecenia jakie ona daje.
Autorka kiladzie wielki nacisk na
konieczno§é indywidualnego stoso-
wania lepiszczy do wvoszczegblnych
obiektéw, to znaczy na proporcje

skladniké6w  spoiwa, odpowiednio
dobrane — w zalezno$ci od rodzaju
podobrazia, sposobu wykonania ma-
lowidla itd. Sporo miejsca zajmuje
omoéwienie narzedzi oraz samego
postepowania przy przychwytywa-
niu malatury i zaprawy (np. jak
i czym prasowaé, jak zdejmowaé
kalki zabezpieczajace, zachowanie
si¢ podobrazia drewnianego, meta-
lowego i in. w czasie wspomnianych
wyzej zabiegéw itd.

W. W. FILATOW. Ukreplenije
proizwiedienij sowremiennoj tiem-
piernoj ziwopisi, ,,Woprosy restaw-
racji”, 1960 (s. 39—48). W roku 1956
Panstwowa Centralna Pracownia
Arytystyczno-Konserwatorska otrzy-
mala z Centralnego Muzeum Te-
atru trzy cenne dekoracje teatralne
malowane tempera, migdzy innymi
dekoracje Fiedorowskowa do sceny
Petersburski bal” z opery Czaj-
kowskiego ,,Eugeniusz Oniegin”. Jak
wiadomo, malowanie technikg, w
ktérej uzywano spoiwa emulsyjnego
bylo bardzo lubiane i czesto stoso-
wane na przetomie XIX i XX wie-
ku, zar6wno na terenie Europy za-
chodniej jak i Rosji. Przyczyna tego
lezala w latwosei i prostocle tej
techniki, w jej szybkin. wysycha-
niu oraz lekkiej matowoéci, Zwlasz-
cza chetnie byla ona uzywamna dla
malowania dekoracji teatralnych.
W. W, Filatow zajgl sie przedsta-
wieniem wynikéow do jakich doszli
konserwatorzy w GCHRM, zajmu-
jac sie przez trzy lata utrwalaniem
i przychwytywaniem rozwarstwiefi
malatury i zaprawy oraz zabezpie-
czaniem  przed pleénia wyZej
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wspomnianych temperowych deko-
racji teatralnych. Omawia droge,
jaka prowadzila do wyniku opraco-
wania specjalnych zestawow spoiw,
ktére poza przychwyceniem rozwar-
stwien nie wplywaja na zmiane
swoistych cech malowidla tempero-
wego, jak jego matowosci oraz ,,wlo-
skowatoéci”. Podaje réwniez w ar-
tykule sposcby sporzadzania oraz
zastosowania wspomnianych lepisz-
czy. Jak gdyby dla stworzenia pel-
niejszego obrazu wiedzy konserwa-
torskiej o technice temperowej, na-
stepny artykut w , Woprosach re-
stawraeji” dotyczy nowych metod
konserwowania dawnych obiektow
wykonanych w tej technice.

G. H. TOMASZEWICZ. Nowoje
w restawracji tiempiernoj ziwopisi,
»Woprosy restawracji, 1960 (s. 49—
64). Autor artykutu usiluje podkre-
$lié¢ istnienie dwdch etapow w dzie-
jach metody konserwacji malowidel
w ZSRR. W pierwszym okresie, to
jest w latach 1920—1958, stosowano
gléwnie denaturat, kwas octowy,
amoniak, olej Iniany itp.,, jako
$rodki rozmiekczajace warstwe wer-
nikséw lub malatury. Olbrzymia
jednak ilo§¢ obiektow, jakie w
owym czasie konserwowano, po-
zwolila radzieckim konserwatorom
na wyciggniecie pewnych wnio-
skow. Stwierdzono mianowicie, ze
wspomniane $rodki przyczynialy sie
do oslabienia trwaloéci malowidla i
tak np, kwas octowy dziala ujem-
nie na ultramaryne i na jasne
ochry, ktore ciemnieja, za$ denatu-
rat — na zielenie miedziowe itd.
Zaréwno jeden jak i drugi rozpusz-



czalnik - jest niewlaéciwy,
wchodzi w reakéje chemiczne z ma-
lowidiami temperowymi, wywoluje
spekanie malowidla, a nawet dziala
ujemnie na podobrazia drewniane
i plécienne. Wniosek ogdlny do ja-
kiego doszli konserwatorzy radziec-
cy byl taki, Ze rozpuszczalniki te
sg grozne i nie wskazane w kazdej
okolicznodci, To zadecydowalo o po-
szukiwaniach rozpuszczalnikéw or-
ganicznych, ktére odznaczalyby sie
neutralnoscig, bezwodnoscig, lotno-
$cig, bezbarwnodcig oraz tym, ze nie
wywolywalyby reakecji w skladzie
chemicznym malowidet tempero-
wych. Znalezienie tych rozpuszeczal-
nikéw — to 6w nowy etep w meto-
dach - konserwacji, Przedstawione
bardzo szczegélowo przez Filatowa
wyniki praktycznych badan sa inte-
resujace. -Podobnie jak jego po-
przednik w omawianym numerze
»Woproséw restawracji” (Tomasze-
wicz) podaje on zestaw rozpuszezal-
nikéw, recepty z wykazem procen-
towym -odczynnikéw wchodzgcych
w skiad oraz sposoby uzycia. Duzo
miejsca: zajmuje przedstawienie
wyzszosci, nowej metody; (nowych
zestawOw - rozpuszczalnikéw) nad
starg, dokumentowane na licznych
przykladach konserwowanych obiek-
tow zaréwno przed 1958 jak i pdz-
niej.

aniisiepﬁ_kow dla zaszczyty ot mi-
kroorganizmow mniekotorych matie-
rialow ~upotreblajemych pri restaw-
raeji, - »Woprosy restawracji 1960
(s. 168—172). Organiczne skladniki
materialdw; wchodzace  w sklad
malowidla, stanowig doskonalg pa-
zywke dla rozlicznych mikroorga-
nizméw. Rownoczeénie z dziatalno-
$cig. destrukcyjna mikroorganizméw
zac}}pdz_a; reakcje fizyczne i che-
miczne w dziele sztuki, przyczynia-
jac’_‘_sig' do zniszezemia obiektu. Kaz-
dy .z_szeregu antyseptykow, dotad
znanych i stosowanych przez kon-
serwatoréw malowidel, chronigcych
przed dzialaniem mikroorganizmow
jak np. formalina, posiada! pewne
specyficzne  wiasciwosei . ujemne.
Fakt ten naklanial pracownik6w na-

gdyz --ukowych-laboratorium chemicznego

Panstwowej Centralnej Pracowni
Artystyczno-Konjserwatorskiej  do
szukamia nowych, lepszych $rodkéw.
Na pierwszym miejscu planu ba-
dan laboratorium postawiono szu-
kanie antyseptyku dla kleju, ktéry
bywa wilasnie najchetniej atakowa-
ny przez mikroorganizmy. W wyni-
ku zZmudnych badan za najlepszy
antyseptyk dla celéw konserwacji
dziel sztuki wuznano CgH»Cl3ONa,
oraz CyCl;0ONa, ktére uzyte w 0,5—
1% wagi suchego kleju zabezpiecza-
ja go. Autorka stusznie jednak zwra-
ca uwage, ze nie wystarcza dla kon-
serwacji dziela sztuki zabezpiecze-
nie przed mikroorganizmami same-
go tylko kleju. W dalszych ‘bada-
niach stwierdzono, ze uzycie 1%
wodnego roztworu jednego z dwéch

wspomnianych wyzej antyseptykow:

zabezpiecza np. plétno na dlugi

czas od ple$ni. W wypadkach ;gdzie:

wodny roztwdr nie mocze byé .wpro-

wadzony, zamienia sie go na spiry-.

tusowy. . Wiasciwosciami zaréwno
CgHyCl3ONa, ~jak 1 CgClz;0ONa, jest
ich stata konsystencja i tatwa roz-
puszezalno§é. Wodny ich roztwoér
posiada zabarwienie od zdéitego do
tabaczkowego, mimo jednak tego
zabarwienia nie .powoduje zmian
barwnych malowidia. Autorka
zwraca uwage Ww ..artykule, ze
CgHoCl30Na jest lepszy dla celow
dezynfekcji, natomiast CgCl;0Na
jest bardziej wskazany dla konser-
wacji. Druga wazna wskazéwka. do-
tyczy uzywania obu antyseptykéw
w postaci roztworéw — nie sg one
bowiem obojetne dla zdrowia. ludz-
kiego.

E. B. TROSTIANSKAJA, G. H.

TOMASZEWICZ, E. W. SOROKI-
NA. Klejowyje sostawy dla du-
bliowanija (Dublirowocznyje biel-
kowyje. klei i .mietody  ich mo-
dyfikacji),
1960 (s. 173—182). Doswiadcze-
nia - radzieckie wykazaly, ze. ob-

razy dublowane Kklejem rybim z:.

czasem staja sie nieelastyczne,. kru-
che i malowidlo deformuje sie. Klej
rybi wysychajac kurczy sie i traci
na wadze — zdaniem autoréw arty-

»,Woeprosy - restawracji®,

kutu = od 60 do 96%0 sWego pier--
wotnega ciezaru. Wielu konserwa-
tor6w na terenie ZSRR postanowi-
lo wprowadzi¢ midd pszczeli jako
plastyfikator dla kleju rybiego. Miod
ten przez swa higroskopijno$é
wstrzymywal proces wysychania i
utrzymywal elastyczno§é, wreszcie
powigkszat lepkoéé kleju w czasie
dublowania. Przed Centralng Pra-
cownig stangl problem ustalenia jalk
najlepszych proporcji miedzy spoi-
wem a jego plastyfikatorem. Prze-
prowadzono szereg badan laborato-
ryjnych celem wustalenia stopnia
lepkosci, drozno$ci, wysychania itd.
Proby przeprowadzono 2z trzema
wariantami spoiwa dublujgcego: a)
8% roztwér kleju . rybiego, b) 8%
roztwor Kkleju rybiego, w stosunku
1:1 z miodem, ¢) 8% roztwér kleju
rybiego - w stosunku. 1.:2,5 miédu.
W wyniku licznych . dos§wiadezen —
opisanych przez autoréw -— uzmano
za najlepszy dla celéw konserwafor-
skich wariant ostatni (c). Rownoczes-
nie- jednak badania wykazaly, ze' w
wyzszej temperaturze (40—45°C)
midd powoduje ciemnienie i krysta-
lizuje sie na powierzchni, a nadio
traci na elastycznodci. Fakty po-
wyisze dowiodly, iz miéd jest co
prawda dobry, ale nie w Kzadej sy-
tuacji, np. w cieptym Kklimacie, Roz-
poczeto préby, majace na celuszna-
lezienie $rodka, ktory mégiby. za-
stapié mi6d — miedzy innymi z:glu-
kozg i sacharozg. Jednak "wyniki
dos$wiadczen z wspomnianymi §rod-
kami byly niekorzystne, Dopiero
zastosowanie wodnego polialkoholu
winylowego (ktéry w stosunku: 1 cz.
kleju rybiego -+ 0,5 polialkoholu
winylowego -+ 0,2 gliceryny — mna-
zwano "RPC”) zadowolilo konser-
watoréw., W rezultacie bowiem do-
§wiadczen i poszukiwan uzyskano
lepiszcze do dublowania obiekt6w,
znajdujgcych sie w krajach o kli-
macie _gorgcym, a nadto posiadajace
jeszcze te przewage nad klejem ry-
bim z miodem, Ze nie powoduje -z
czasem ciemnienia malowidla.
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