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BOHDAN MARCONI

KONSERWACJA OBRAZOW I MALOWIDFL SCIENNYCH

Bogate wyposazenie malarskie palacu wi-
lanowskiego sklada sie z obrazéw malowanych
na plétnie, zwigzanych z architekturg w postaci
plafonéw, fryzow, supraport i panneaux oraz z
malowidel §ciennych, zdobigcych stropy, fasety,
sklepienia 1 $ciany. Cho¢ spelniaja one to samo
zadanie dekorowania wnetrz, ze wzgledu na
réznice zagadnien konserwatorskich, odmien-
nych w wypadku obrazéw i malowidel Scien-
nych, stuszne wydaje sie omdwienie stanu za-
chowania, przeprowadzonych badan i odkryé
oraz przebiegu prac konserwatorskich kazdego
z tych dwdch rodzajéw malowidel oddzielnie.
O podziale tym decyduja gidéwnie réznice w za-
gadnieniach historyczno- i estetyczno-konser-
watorskich.

Obrazy na pidtnie, jakkolwiek zle zacho-
wane, znieksztalcone przez przemalowanie, nie
dawaly podstaw do dyskutowania programu
ich konserwacji. Odmiennie przedstawiala sie
sprawa konserwacji malowidel $ciennych.
W wielu pokojach malowidla nawarstwialy sie
dwu- i trzykrotnie. Kazda prawie zmiana kom-
pozycji malarskiej zwigzana byla ze zmianami
architektonicznymi wnetrz. Stan zachowania,
wartosé artystyczna i historyczna, program ge-
neralny konserwacji, przeznaczenie poszcze-
golnych wnetrz oraz wzgledy konserwatorsko-
techniczne decydowaly o przywroceniu daw-
niejszego zachowanego malowidla lub pozosta-

‘

! Na plétnie dublujgcym obraz Siemiginowskiego
»lato“ z Sypialni Kroéla, odkryto napis. stwierdzajg-

44

wieniu pézniejszych zmian. Badania i dokona-
ne na malych fragmentach odkrycia, a nawet
probne punktowanie ubytkéw, byly materia-
lem dyskutowanym przez Komisje Opiniodaw-
czg, powolang w 1955 r. przez Ministra Kultu-
ry i Sztuki. Wyloniona Podkomisja dla Konser-
wacji Malarstwa pod przewodnictwem autora
przygotowywala material do dyskusji. Z nie-
wielkimi wyjatkami sugestie Gléwnego Labo-
ratorium i Pracowni Konserwacji Malarstwa
Pracowni Konserwacji Zabytkéw byly zatwier-
dzane.

Bogaty material, na ktéry skladajg sie wy-
niki badan wielkiej iloSci obrazéw i malowidel
Sciennych, ich konserwacja techniczna i pro-
blemy artystyczno-konserwatorskie, pozwala
na ogoblne omoéwienie, na podanie przykladow
wazniejszych dziel, najtrudniejszych zagadnien
oraz zasygnalizowanie materialéw do historii
konserwacji i technik malarskich. Poszczegdl-
ne zagadnienia dotyczace badan, techniki kon-
serwatorskiej i rozwiazan artystycznych beda
publikowane po zakonczeniu wszystkich prac
konserwatorskich.

Obrazy na pltoétnie (gldownie z XVII
wieku). Obrazy w wiekszosei dublowano na
klajster maczny, przypuszczalnie juz w XVIII
w., a nilewatpliwie na przelomie XIX i XX wie-
ku!., Ich stan techniczny byl =zly. Stwier-
dzono zaple$nienie (ryc. 1), wystapienie kto-

cy, ze restauracji dokonal w 1903 r. Zygmunt Strza-
tecki.



rego nalezy przypisa¢ zawilgoceniu gmachu
i dodatkowej pozywce, ktérg stanowil klajster.
Plafony byly w wielu miejscach przysrubo-
wane, lub podwieszone za pomocg paskow plot-
na do poprzeczek krosien w celu zmniejszenia
wybrzuszenia zwisajacego malowidla; powierz-
chnia tak podwieszonych obrazéw podobna by-
la do pikowanego materaca (ryc. 2). Liczne
ubytki farby i zaprawy kitowano wadliwie ki-
tem twardym o zawartosci oleju. Dwa rodzaje
kitéow wydaja sie swiadczy¢ o dwukrotnym od-
nawianiu w réznych epokach. Wiekszos¢ obra-
z6w byla prawie calkowicie przemalowana, jed-
nak bez zasadniczych zmian oryginalnej kom-
pozycji, a jedynie drobnych fragmentéw, Prze-

malowania te, wykonane farbami olejnymi, sil-

nie pociemnialy (ryc. 4). Pociemnial réwniez
werniks olejno-zywiczny, a specjalnie retusze
wykonane na przelomie XIX i XX w., przekra-
czajace znacznie granice uszkodzen, wystepu-
jace w postaci ciemnych plam (ryc. 3).

Obrazy wymagajace nowego dublowania i
usuniecia dawnego, odczyszczono z klajstru
i zdublowano na mase woskowa tzw. metody
holenderska. Niewielka ilo$é obrazéw nie dublo-
wanych, o zdrowym plétnie oryginalnym, zo-
stala w miejscach rozdarcia podklejona latka-
mi. Wszystkie obrazy zostaly poddane badaniom
fluorescencji wzbudzonej promieniami poza-
fiolkowymi. Niektére z nich badano radiosko-
powo lub wykonywano réwniez radiografie.

Niestety, wielko§¢ obrazéw i trudnosei w za-
ciemnieniu duzej pracowni o licznych oknach,
nie pozwolily na wykonanie fotograficznej do-
kumentacji fluorescencji i w podczerwieni.
Badanie fluorescencji odbywalo sie przed kon-
serwacjg i w czasie usuwania przemalowan za
pomocg prowizorycznego osloniecia badanego
fragmentu obrazu i lampy kwarcowej anali-
tycznej. Ze wzgledu na znieksztalcajace retu-
sze, pociemnialy werniks i przemalowania,
obrazy odczyszczono z tych nalecialosci. Na
malych fragmentach, w réznych miejscach
obrazéw, dokonywano prébnych odkrywek.
Stwierdzono, ze obrazy nie byly uprzednio zbyt
mocno zmywane. Przemyé farby oryginalnej,
wystepujacych tak czesto w formie zaawanso-
wanej w dawniej ,,odnawianych* obrazach, nie
stwierdzono. Zniszczenia polegaly gléwnie na
niewielkich, w stosunku do powierzchni, lecz
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bardzo licznych ubytkach farby 1 zaprawy
(ryc. 4, 5, 6). Usuwania werniksu i przemalo-
wan (ryc. 4) dokonywano maltymi fragmentami,
kontrolujac przebieg pracy za pomoca mikro-
skopu binokularowego i lampy kwarcowej ana-
litycznej. Nie usunieto natomiast fragmentéw
nowszych zlocen, wykonanych przypuszczalnie
w XVIII w., z obrazéw zdobigcych sciany Gar-
deroby Krola, jakkolwiek pokrywaja one
wigksza powierzchnie niz pierwotne zloto, two-
rzace rame dla grotesek, i zachodza czesciowo
na tlo, malowane olejno. Stwierdzono bowiem,
ze rozne metody i $rodki stosowane nie pozwa-
laja na zmiekczenie mikstionu, na ktory zloce-
nia byly kladzione, bez uszkodzenia spodniej
warstwy farby oryginalnej. Kitowanie ubyt-
kéw wykonano kitem klejowo-kredowym z do-
datkiem terpentyny weneckiej. Wszystkie ki-
towania byly przeprasowane od strony plétna
lekko ogrzanym zelazkiem, dla lepszego zwia-
zania kitu z plétnem nasyconym masa wo-
skowa.

Powierzchnie obrazéw powlekano cienka
warstwg izolacyjng werniksu mastyksowego;
punktowania wykonano farbami zywicznymi.
Po wyschnieciu calosé cienko werniksowano.
Przed umieszczeniem w palacu na dawnych
miejscach, obrazy beda pokryte cieniutka war-
stwag wosku z domieszkg mastyksu, doskona-
Iym $rodkiem ochrony przed ujemnymi wply-
wami atmosferycznymi i nadajacym powierz-
chni lekko matowy wyglad.

Specjalnie trudnym zagadnieniem byla kon-
serwacja obrazéw malowanych klejowo na
plotnie, stanowigcych fryz ,,en grisaille’ zdo-
bigcy Wielkg Sien. Farba proszkowala sie i lu-
szczyla, plétna byly rozdarte i o nieréwnej po-
wierzchni (ryc. 7). Po przeprowadzonych pro-
bach zastosowano, za pomocg rozpylacza, roz-
twor wodny alkoholu poliwinylowego, ktéry,
w odpowiednim stezeniu i iloéci, utrwalatl do-
statecznie farbe nie zmieniajac jej zabarwienia
i charakteru.

Badania radiologiczne wykazaly interesuja-
ce ,,pentimenti“ w obrazie Callota ,Jutrzenka
z Gabinetu Zwierciadlanego. Pierwotnie wy-
konana glowa ,,Wiatru“, domniemanego portre-
tu Jakuba Sobieskiego, zostala przez autora
zmieniona, umieszczona bardziej pionowu
(ryc. 4, 5). Obraz ten, prawdopodobnie poczat-



kowo wykonany w formie prostokata, zostat
zmieniony na< tondo. Swiadczy o tym syme-
tryczne dosztukowanie z czterech stron kawal-
kéw ptdétna z zaprawg i przypuszczalne obcie-
cie naroznikoéw (ryc. 6). Czy zmiana ta byta do-
konana przez autora, co jest bardzo prawdo-
podobne, trudno stwierdzi¢. Obraz byt juz du-
blowany i szwy mogty by¢ przy tym zabiegu
wyciete. ,Pentimenti“ uwidocznito sie rowniez
po odczyszczeniu obrazu ,Filozofia“ z Biblio-
teki Krola.

Najciekawszym odkryciem, dokonanym za
pomocg promieni Rentgena, bylo ujawnienie
zmian w kompozycji fryzu, zdobigcego poétnoc-
ng $ciane Antykamery Kréla. W odréznieniu od
trzech pozostatych, fryz ten, malowany ,en
grisaille*, ozdobiony byt dwoma barwnymi
obrazami, podczas gdy pozostate miaty po jed-
nym takim obrazie w $rodku (ryc. 9, 10). Obraz
z prawej strony roznit sie fakturg od sasiednie-
go, umieszczonego w centrum. Wykonana ra-

Oryginalne krosna z XVI/XVIII w.

diografia wykazata, ze jest on namalowany na
dalszym ciggu bocznej czesci fryzu ,en gri-
saille*, przedstawiajgcej ,,putta“ analogicznie do
innych fryzéw (ryc. 8). Przyczyna tej zmiany
zostata wyjasniona na podstawie informacji
kustosza mgr. W. Fijatkowskiego, opartych na
jego studiach inwentarzy. W latach 1720— 1726
Elzbieta Sienigwska przerabiajagc czesciowo
wnetrza zalecita skasowanie istniejgcej w tej
Scianie wneki. Barwny akcent $rodkowy fryzu,
w zwigzku ze zmiang kompozycji $Sciany, praw-
dopodobnie nie czynit zado$¢ wymogom po-
czucia symetrii. Kazano wiec domalowaé drugi
obraz. Oczywiscie nie usunieto go obecnie, a ra-
diografia pozostanie dokumentem pierwotnego
wygladu tego fryzu.

Materiaty do historii technik malarskich
wzbogacity sie o odkrycie oryginalnych krosien
na Kkilku obrazach plafonowych. Skfadane
z dwéch czesci, taczone byty za pomoca gniazd
i czopow z klinami. Klinéw, stuzacych do na-

taczone za pomocg zaczepdw i klindw
(fot. B. Marconi)

46



prezania ptotna brak, gdyz pojawiajg sie one
w krosnach malarskich dopiero w drugiej po-
towie XVIII w..

Krosna z XVIlI w. od obrazu Siemiginowskiego ,Filo-
zofia“ z Biblioteki Krola. A — kliny, B — gwozdzie
zelazne kute (rys. autor)

Malarstwo $§cienne. Parter, korpus
gtéwny. W Wielkiej Sieni odkryto jedynie frag-
menty, pochodzacych z XVII w., barwnych ma-
lowidet w technice wapiennej al secco w gor-
nych partiach $cian oraz wieksze dekoracje
ornamentalne w o$ciezach okien. Te ostatnie
beda po usunieciu pobiat rekonstruowane. Ma-
lowidta ,en grisaille* z korica XVIII w. two-
rzace nad gzymsem fryz imitujgcy plaskorzez-
by, wykonane sg technikg klejowg na tynku,
pokrywajgcym starszg warstwe gesto nasieka-
ng. Odkryte zostaly po wymontowaniu malo-
widet na ptétnie, o podobnej kompozycji, wy-
konanych klejowo w wieku XIX. Zachowane
sq tylko czesciowo, gdyz dla umocowania po6z-
niejszych ptécien wykuwano wneki na ich
krosna. Jeden fragment malowidta $ciennego
zostanie zdjety i ztozony w lapidarium, pozo-
state beda zinwentaryzowane i zabezpieczone.
Zastoniete zostang obrazami na piotnie, ktdore

47

powr6cg na dawne swoje miejsce. Rekonstruk-
cja malowidet Sciennych musiataby by¢ zbyt
daleko posunieta i stanowi¢ okoto 40 procent
powierzchni.

Najlepiej zachowane sg malowidta zdobigce
fasety Sypialni Kréla (tonda) i Krolowej (pro-
stokaty). Wykonane technika wapienng al sec-
co, przypisywane Palloniemu, przemalowane
byty w XVIII wieku, prawdopodobnie z pole-
cenia Sieniawskiej, dla dopasowania do kolory-
tu zmienionych tkanin na $cianach. Przema-
lowanie wykonane zostato technikg Kklejowa,
gtéwnie w partiach nieba. Usuniecie tych prze-
malowan nie nastrecza zadnych trudnosci
(ryc. 11). Jako gtéwny barwnik wykryto smal-
te, oo pozwala okresli¢ czas wykonania prze-
malowan najpdézniej na koniec XVIII wieku.

Niewatpliwe dzieta Michelangelo Pallonie-
go, to cztery plafony w galerii potudniowej.
Malowane technikg buon fresco, z wyraznym
konturowym rytem (wgnieceniem $wiezego
tynku w czasie przenoszenia rysunku z karto-
nu) zachowane sa, niestety, bardzo zle (ryc. 12).
Zniszczono epiderme przez zeszlifowanie lub
zmycie kwasem (by¢ moze octowym, najcze-
§ciej stosowanym podczas dawnych restaura-
cji). Przemalowane zostaty w koricu XIX wie-
ku przez Antoniego Strzateckiego, o czym
Swiadczy podpis, umieszczony na krawedzi
obrazu ,Wygnanie Psyche“. Przemalowania
dokonano farbami klejowymi, by¢ moze z nie-
wielkim dodatkiem mleka. Dziatanie wptywéw
atmosferycznych na malowidfa, znajdujgce sie
na otwartej przestrzeni, spowodowato rozitoze-
nie spoiwa. Poniewaz oryginalne malowidto
zachowane jest szczatkowo, postanowiono po-
czyni¢ starania o zachowanie przemalowan,
ktore utrzymane sg w ramach konturéw kom-
pozycji i odpowiadajg barwa w przyblizeniu
elementom kolorystycznym oryginatu. Bedzie
to utrwalenie dokumentu do historii konserwa-

cji. Cze$¢ potudniowg galerii, dobudowang
w epoce saskiej, zdobig plafony malowane
w wieku XVIII, wykonane przypuszczalnie

temperg (badania sg w toku). Ze wzgledu na
zniszczenie stropu drewnianego i konieczno$¢
jego wymiany, malowidta zostalty przed Kilku
laty podstemplowane.

Galeria pdinocna ozdobiona jest plafonami
malowanymi klejowo ,en grisaille“ ze ztoce-



niami, wykonanymi w poczatkach XIX w. na
pierwotnych malowidlach w technice wapien-
nej, przypuszczalnie réwniez Palloniego. Ma-
lowidla klejowe z ubieglego wieku zostaly prze-
malowane péZniej w tej samej technice, a zlo-
cenia na nowo przezlocone. Obecnie odslonieto
pierwotne malowidla tylko w niewielkich
fragmentach usuwajac malowidlo klejowe wy-
lacznie w partiach jednobarwnych, gladkich
pol (ryc. 13). Tynk na $cianach malowanych
olejno pokrywa dawniejsze kompozycje, wy-
konane w technice wapiennej. CzeSciowe od-
stoniecia uwidocznily na $cianie zachodniej du-
ze fragmenty kompozycji, przedstawiajacych
widoki parku z rzezbami na postumentach.
Kompozycje figuralne na przeciwleglej Scianie
wydajg sie, niewatpliwie, dzielem Palloniego.
Poczynione odkrycia stanowily podstawe dy-
skusji dotyczacej programu roboét. Fragment
malowidla na $cianie od strony parku zostal
odczyszczony i zapunktowany kropkami, jako
przyklad mozliwoéci rekonstrukeji dyskretnej
i nie falszujacej, a dostrzegalnej wyraznie z nie-
wielkiej odleglosei (ryc. 14). Malowidla na $cia-
nach sa, niestety, gesto nasiekane. Na stropach
wykazujg znaczne zniszczenia i ubytki. Osta-
teczna decyzja nie jest jeszcze powzieta, lecz
wiekszos¢ czlonkow Komisji przychyla sie ra-
czej do usuniecia malowidel z XIX w., ze
wzgledu na niewielkg ich warto$¢, znieksztal-
cenia przez przemalowanie i prawie niemozli-
wos¢ odczyszczenia. Gléwnym jednak powo-
dem, sklaniajagcym do tej decyzji, jest brak har-
monii miedzy klasycystycznym malowidltem
Sredniej klasy i barokowymi pasami sklepien-
nymi, zdobionymi przez Schliitera.
Najdonio$lejszym odkryciem 2 w salach par-
terowych bylo ujawnienie istnienia malowidel
w klatce schodowej, potwierdzajace dawng naz-
we z inwentarzy XVII-wiecznych: Gabinet al
fresco. Pod grubg warstwg tynku (do ca 4 cm)
z malaturg imitujgcg boazerie odsloniete zo-
staly na razie fragmenty malowidel, wykona-
nych technikg wapienng al secco, nasladujacych
zawieszone gobeliny o tematyce figuralnej

2 Konserwator Juliusz Bursze.

? Wiadomo bylo dotychczas, ze malowidlo odna-
wiane bylo w 1941 r, przez prof. Leonarda Pekalskie-
go. O odnowieniu przez Kokulara w 'pierwszej potlo-
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z bordiurami (ryc. 15, 16, 17, 18, 19). Gorne
krawedzie majg kontur o linii girlandowej, imi-
tujacej przymocowanie gwozdziami. W miej-
scach ,,zawieszenia‘“ odkryto pod zdjetym tyn-
kiem dziurki, w ktorych tkwily prawdziwe
gwozdzie (ryc. 16), prawdopodobnie brazowe
zlocone. Zlocenia zastosowane byly réwniez
w dekoracji malarskiej oSciezy. Wielkie okna
i drzwi obramicne sg malowanymi portalami
z bogatym zwienczeniem (ryc. 17). Stan zacho-
wania malowide! jest dobry. Staranne odczy-
szczenie mechaniczne ze $ladéw tynku przy-
wraca im pierwotng intensywnos$é¢ barw. Po-
wazne ubytki powstaly w miejscach stykéw
biegéw 1 spocznikow schodéw. Pozostale duze
partie, ukryte dotychczas pod tynkiem, odsto-
niete bedg po zakonczeniu robét budowlanych
i wykonczeniu sklepienia, ktérego zarys wy-
raznie wytyczaly krawedzie gérne malowidel.

Ze wzgledu na trwajace roboty budowlane
nie zostaly jeszcze dokladnie zbadsne dwa pla-
fony malowane na tynku, lecz wykonane tech-
nika olejng. Jednym z nich jest przypisywane
Silvestre’owi wielkie malowidlo w Gabinecie
Holenderskim, na ktérym odkryto sygnature
»hestauratora®, umieszczong powyZej gzymsu
nad drzwiami do Sypialni Krola: 1840. Andreas
Dabrowski 3.

Drugim plafonem olejnym jest malowidlo
sygnowane ,Julius P. 1732 w Antygabinecie
Krélowej.

Pierwsze pietro. Najbardziej zlozone i trud-
ne zagadnienia zwigzane sg z wystrojem ma-
larskim pokojow na pierwszym pietrze. Za cza-
s6w Sobieskiego wszystkie pokoje z wyjatkiem
Lazienki, mialy S$ciany bielone wapnem. Do-
wodem tego sg odkrycia fragmentéw pierwot-
nego tynku, noszgcego $lady bielenia za po-
mocg pedzla. Wnetrza ozdobione byly prawdo-
podobnie makatami. Bielenie $cian potwierdzo-
ne zostalo odkryciem s$wietnie zachowanych
fragmentéw miedzy belkami stropu Przedpo-
koju. W XVIII wieku strop podbito podsufitka
i otynkowano, a gladkie biale Sciany nasieka-
no i pokryto nowg warstwag tynku, na ktérym

wie XIX wieku wspomina Zawanowski w przewod-
niku ,,Wilanéw*. Czytelnik, Biblioteczka krajoznaw-
cza, 1949,



wykonano malowidla technikg wapienng, zdo-
bigce $ciany i sufit. Malowidla te, zle zacho-
wane, zostaly pokryte w koncu XVIII wieku
kompozycja w typie chinskim, wykonang tech-
nika klejows, lub slabg tempera, ktéra zostala
przemalowana klejowo na przelomie XIX i XX
wieku. Do kompozycji Scian wlaczone byly
akwarele chinskie naklejone na tynku (ryc. 20).
Koniecznos¢ zdjecia tych akwarel, ze wzgledu
na zaplesnienie kleju, pozwolila na dokonanie
odstoniecia w tych miejscach fragmentéw ma-
lowidla z XVIII wieku. Istniejgce uszkodzenia
w suficie umozliwily zbadanie nawarstwien
malowidetl plafonu, a dzieki uzyskaniu dostepu
do stropu od strony strychu w czasie robét bu-
dowlanych, odkryto pierwotny strop belkowa-
ny, polichromowany i zachowany prawie cal-
kowicie (ryc. 21, 22) z wyjatkiem fragmentu
wielkosci ca 1 m kwadratowego w narozniku
poludniowym przy S$cianie zewnetrznej. Przy-
czyng zniszczenia, prowizorycznie zatatanego,
byly przecieki przez uszkodzone pokrycie da-
chowe. Przedpokoéj byl tematem wielu dyskusji.
Propozycja Podkomisji, by przywrocié mu pier-
wotny wyglad z czaséw Sobieskiego, odslania-
jac dosé wprawdzie skromny, ale barwny, ory-
ginalny i dobrze zachowany strop belkowany
oraz zakonserwowa¢é bielone Sciany, zdejmujgc
zaréwno podsufitke z malowidlem jak i lepiej
zachowane fragmenty malowidet ze $cian, lgcz-
nie z tynkiem, uzasadniona byla mozliwoscig
przywrécenia pierwotnego wygladu. Bylby to
jedyny pokdj catkowicie zachowany bez po6z-
niejszych nalecialosci i stanowilby lgcznik z sg-
siadujgcymi pokojami, ktére posiadaja stropy
polichromowane, lecz zachowane tylko czeicio-
wo (belki, lub wylgcznie deskowanie) (ryc. 23).
Jednak decyzja zachowania malowidel z XVIII
wieku, przesadza pozostawienie istniejacego po-
lichromowanego stropu w ukryciu. Rekonstruk-
cja tych malowidel, wymagajgca wielkiego na-
kladu pracy konserwatoréw, jest mozliwa, cze-
go dowodem sg fragmenty probnie odczyszczo-
ne i zapunktowane kropkami (ryc. 25). Usunie-
te malowidla chinskie* zostaly zadokumento-
wane fotograficznie i w inwentaryzacji barw-
nej.

Podobne zagadnienia konserwatorskie wyste-
puja w kilku innych pokojach. Ustalono pro-
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gram konserwacji nastepujacych pomieszczen:
Pokoju Sredniego, Pokoju Cichego i Gabinetu
przy Lazience. Poko6j Sredni ma zachowane poli-
chromowane deskowanie stropu z herbami kro-
la i krolowej, czeSciowo znieksztalcone przez
przemalowanie i zamalowanie pél herbowych
farba klejowg niebieska (smalta), by¢é moze za
czasOw Sieniawskiej. Belki oryginalne zostaly
catkowicie oskrobane i pomalowane w XIX
wieku we wzory chinskie. Przy gniazdach be-
lek, pod dodanym gzymsem, zachowaly sie
fragmenty oryginalnej polichromii belek, mo-
zliwe do zrekonstruowania ze wzgledu na pow-
tarzajacy si¢ motyw dekoracyjny. Pokéj Cichy
zostal przesklepiony w XVIII wieku. Jedng
z belek polichromowanych pierwotnego stropu
odnaleziono w konstrukeji wiezby dachowej,
zastosowana jako material do naprawy (ryc. 24).
Na sklepieniu, pod malowidlem ,,chinskim®,
wykonanym technikg klejowa w 1884 r. przez
Antoniego Strzaleckiego, oraz pod przemalo-
wanymi w tym czasie malowidtami ,,chinskimi“
2 konca XVIII wieku, na $cianach odkryto piek-
ne malowidla barokowe wykonane technikg
wapienng al secco. Wymagaja one réwniez du-
zego nakladu pracy konserwatorskiej, delikat-
nego scalenia ubytkow i przetaré. Gabinet przy
Lazience ma zachowany bogaty wystr6j archi-
tektoniczny sufitu, lecz XVIII-wieczne malo-
widla $Scian o motywach wazonéw z kwiatami
kryly sie pod gladkimi przemalowaniami. Ma-
lowidla te beda zakonserwowane catkowicie.

W omoéwieniu zasadniczych zagadnien po-
minieto mniej wazne malowidla, czesto zacho-
wane tylko we fragmentach, pochodzgce
z XVIII wieku. Czegéciowo bedg zachowane i za-
konserwowane, a w kazdym wypadku inwen-
taryzowane fotograficznie i barwnie (akwarele
wykonano w skali). Pominieto w opisie skrzyd-
la palacu, ograniczajac sie do zagadnien konser-
wacji malarstwa w korpusie gléwnym, na ktoére
skladajg sie dziela najbardziej wartosciowe,
najciekawsze i przedstawiajgce zloZone proble-
my konserwatorskie, zaréwno techniczne jak
artystyczne i historyczne.

prof. Bohdan Marconi

Pracownie Konserwacji Zabytkéw
Gtéwne Laboratorium

Warszawa



KOHCEPBAIIMA KAPTHH M CTEHHOWN XHUBOIIUCHU

B cocraB XYyJO0XKeECTBEHHOIO YKpauuleHusa JlBopua,
CBA3aHHOTO C €ro apXMTeKTypoi, BXOJAAT KapTUHBI,
pyucoBaHHbIe Ha noJoTHe (nnadoHbl, OPuU3kI, ,.Cynpa-
HnopThI, ,panneaux”’) a TaKKe CTE€HHad XKMBONUCH
(Ha TIOTOJIKE, Ha CBOAE, KapHM3axX M CTEHax).

KoHcepBaumsa KapTWMH, DMCOBAHHBIX Ha IIOJIOTHE,
HECMOTPSA Ha MX ILJIOX0e COCTOAHMe M IlepeKpauiuBa-
HUA, He NPeACTaBJAJa OCODeHHLIX TpyAHocreir. Ilocae
[IPOBEAEHHLIX neTaJbHO JIAabOOpaTOPHBIX MCCIEeLOBAHUIA,
noapobHO onpeneseHo CTENeHb Pa3pylUeHMA M B CBA3U
C TeM YCTAHOBJIEHO COOTBETCTBEHHBI METOH KOHCceD-
Bauuu. KapTuHbl, TpebylollMe HOBOTO CcAYOJIMDOBAHMA,
cAYOAMPOBAHO B BOCKE METOAOM, 3BAHBIM TOJJAaHACKUM;
C HEKOTOPLIX 4YacTeil KapTuMH YJAJIeHO PeTyUI, IIOTe€M-
HeBILUMII JIAK M NOepeKpallyBaHUA., YObLLIM 3aNoJHEHO
MEJIOBO-KJIEeBO# 3aMas3Koif, II0BepXHOCTb KapTHMH K30-
NUPOBAHO CMOJIOBBIM JIAKOM; IpexKJe 4eM KapTWUHbI,
OyAyT NOBElLIeHBI, NMOBEPXHOCTL uX AJA Z0o6aBOYHOTO
U30JMUPOBaHMUA OyJeT MOKPbLITA CMECbIO BOCKA CO cre-
UMaANbHBIM JaKOM. B HEKOTOPBIX KapTHMHAaX OTKPLITO
OpPMIMHAJILHBIe ABYXYacTMYHBIe IIOAPAMHMKM, CO€IU-
HEHHblEe NIPM NOMOILYM IHE3JBILIEK ¥ KJMHOB.

B CTEeHHOIl XKMBOMMCH O4YEHb 4YaCTO BCTPEYAIOTCA
ABYX M TPEXKaAPTHbIe HACJAOEHMsA, XKUBOIUCL TAaKOro
poaa Tpebyer BOCCTAHOBJIEHMA IIPEXKHETO, COXPaHUB-
uieroca u3o0paxkKeHus uay 3a7ePXKaHMA BO3HUKILMX
033ke TIePeEMEH.

B Beaukoit Ceny riaBHOTO KOpIyca 3JaHMUA OT-
KpbITO (pparmedTnl XVII-BeyHBIX M300paxKeHMM a TaKk-
JKe 3HauMTeJbHble OpPHAMEHTaJbHble YKpPalleHuA Ha
BHYTPEHHEel [OBEPXHOCTM OKOHHBIX OTBEPCTUI, 9TH
OpHaMeHTaJbHble YKpallleHus OYAYT DEKOHCTDYMDO-

BaHbL. OcCTaTOK KapTuH ,en grisaille” ¢ XVIII Beka
OYAYT 3aKpPBITHI NocJe obecnedyeHnd, CHATBIMU AJIA KOH-
cepBauuy usobpakenmit ma nosnorHe. C KapTuH, Ha-
XONALMXCHA B CHAJbHAX KODPOJA M KOPOJEBBbI, COXpa-
HUBLIMXCA B AOBOJIBHO XODOILUM BHUAE, OyAyT yAajeHbI
XVIll-BeuHble nepeKpaummBauusa, Ha yeTbIpéx naa-
doHax B IOXKHOI1 rajiepeu, Oo4eHb IOBPEXAEHHBIX, ile-
PEKPALIMBAHUA KOTOPBLIX KOJODUTOM M KOMIIO3UIIMEN
OTBEYAIOT IIOAJMHHMKAM, PEHICHO YAeDIKATh.

Haubosee 11eHHbIM OTKPBLITUEM ABJIAETCA OTKDPBITUE
Ha JIECTHMYHOM KJIETKE XOPOIIC COXPAHMBLIMXCA M30-
6pazkenuil, MCMNOJHEHHBLIX M3BECTKOBOI! TEXHMKOI ,,al
secco”, nopzenaHnIx mox robeieHnl. B cBA3M ¢ mpo-
JOJIKAIOLIUMUCA CTPOUTENBLHBIMY paboTaMu HeKOTOphIe
KapTUHbBI ellé He ObLIM MCCIEe[OBAHbI.

TpynHoro peuieHusa TpeboBaJ BONIPOC KOHCeDBALiMM
ceoga B IlepejHeit Ha BTOPOM 93TaxKe, NEPBOHAYAJBHO
6aJIOYHOTO, MOKPLITOTO ITOJMXPOMMEN, KOTOPBIM OTKPbI-
TO BO BpeMs 3aMeHbl CKpelnkbl B Kpbiue. B XVIII peke
HUIKHIOIO TOBEPXHOCTh CBOJLA YKPEIUJIEHO, CTeHbI Tobe-
JeHo ¥ BCE 3TO BMeCTe NOKDPBITO IUTYKAaTypKoOi, a Ie-
JIOCTH YKPAallleHO XYJOXKEeCTBeHHO M3BeCTKOBOM TeX-
Hukoii. B xoubue XVIII Beka BCE 9TO NOKPBITO KOM-
no3uuMein B KMUTAMCKOM CTuUJeE, BTOPMYHO I1epeKpa-
weno Ha nepenoMe XIX y XX mexka. JnA ymepxanuda
KOMNO3MLMM TIOMELIeHMUsS pelIeHO NPUCTYIUTL K KOH-
cepBamuy XVIII-BeyHbIX n300pazkeHuit, a MOKPBIThINI
IONINXPOMMEIT CBOJI OCTaBUTL B YKPBITHM.

MeHee I[eHHble KapTMHBI, COXPAaHMUBILUMECA TOJLKO
OTPBIBOYHO, N0 Mepe BO3MOXKHOCTM, OYAYT IOAdaHbLI
KOHCepBaUMK, HO B KaXKJO0M cjiydae OYAYT BKJIOYEHbI
B MHBEHTADPHYIO ONUCH.

THE CONSERVATION OF PAINTINGS AND MURAL PAINTINGS

Fused with the architecture are paintings in the
palace such as those on linen {(plafonds, friezes, supra-
portals, panneaux) and some mural paintings (on cei-
lings, vaults, fascia and walls).

The conservation of the paintings on linen met
with no difficulties despite the poor condition of
their preservation as well as some repaintings. Pro-
per conservation methods were decided upon after
a detailed laboratory analysis defined the scope of
the damages. Those pictures which needed relining
were treated accordingly, applving the so called
Dutch method. Retouchings, darkened varnish and
repaintings were removed from some of the pictures.
Some losses were filled up with gluechalk putty.
The surfaces of the paintings were isolated by mastic
varnish; before hanging up the pictures they are
to be covered with a wax mixture for an additional
protection. Original two-part «circular wooden stret-
cher are discovered in some plafonds canvas.

The mural paintings often covered by two or
three coats of paint posed ithe question whether to
restore an earlier preserved painting or to accept
later alterations.

In the Grand Hall of the main part of the palace
fragments of 17th century paintings were uncovered
as well as some ormamental decorations in window
recesses; these latter will be reconstructed. Parts of
18th century paintings ,,en grisaille* will be worked
on and then veiled by the paintings on linen taken
out for comservation work. The 18th century repain-
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tings will be removed from among the well-preserved
paintings in the King’s and Queen’s bed-chambers.
It was decided to preserve these repaintings — on
four very damaged plafonds in the south wing — to
correspond with the original’s composition and co-
louring.

The most valuable discovery concerns well-pre-
served paintings found in a stair-case. The paintings
were made in calcic al secco technique imitating Go-
belin tapestry. Studies on some of the paintings have
not been carried out yet because of the construction
work in progress.

The question of an original polychrome beam
ceiling structure in the ante-chamber, which was
revealed on the first floor while exchanging the raf-
ters, was very difficult for the conservators. In the 18th
century the ceiling lining was fixed on the ceiling
structure, whitened walls were rmough-cast and
adorned with paintings done in the calcic technique.
By the end of the 18th century they were covered
in Chinese style and repainted again towards the
end of the 19th or at the beginning of the 20th century.
To protect the composition in the ante-chamber, the
conservators have decided to work on the 18th cen-
tury paintings and to leave the polychrome ceiling in
concealment.

The paintings of minor value, preserved often only

in fragments, are to be conserved where possible or,
in any case, inventoried.



Ryc. 1. Callot Claude, Jutrzenka, makrofotografia fragmentu (pow.
ca X 2) przed konserwacjg. tuszczenie sie farby i zaprawy oraz
plesh w spekaniach (oznaczona strzatka) (fot. B. Marconi)



Ryc. 2. Siemigiinowski, plafon ,Wiosna” z Sypialni Krélowej. Pod-
wieszenia zwisajacego obrazu za pomocg paskéw piotna, przewle-
czonych nad poprzeczkami krosien (fot. B. Marconi)



Ryc. 3. Siemi'ginowski, plafon ,Jesien” z Antykamery Krélowej. Pociemniate i zbyt szeroko wykonane
retusze olejne (fot. B. Marconi)

Ryc. 4. Callot, Jutrzenka, fragment przedstawiajagcy ,Wiatr” w czasie usuwania przemalowania. Partie
odczyszczone ukazujg liczne kitowane ubytki (fot. Pracownie Konserwacji Zabytkow)



Ryc. 5 Callot, Jutrzenka, radiogram
56 kv, 10 mA, 8 <cm, 7 ¥9).
Ujawnione »~pentimenti“  gtowy.
Liczne ubytki, ukryte pod warstwg
przemalowan, zaznaczajg sie w po-
staci ciemnych plam (kit wypetnia-
jacy ubytki o mniejszej absorpcji
niz oryginalna zaprawa i farba)
(radiografia B. Marconi)

Ryc. 6. Callot, Jutrzenka, stan po
zdublowaniu, usunieciu przemalo-
wania i wykitowaniu ubytkéw. Wi-
doczne spojenia czterech dodanych
wycinkéw, dopetniajacych do for-
matu tondo (fot. PKZ)



Ryc. 7. Malowidto klejowe na ptétnie (XIX w.) ,en grisaille”, z fryzu w Wielkie
Sieni. Stan przed konserwacjg, fragment (fot. PKZi



Rye. 8. Fryz ze S$ciany poéinocnej Antykamery Kréla. Radiogram (56 kv, 10 wA, 90 c¢cm, 8§ s). Ujawniona pierwotnd

Ryc. 9. Fryz (olej, ptdtno) ze Sciany podinocnej Antykamery Krola. Obraz barwny po stronie prawej
(oznaczony strzatka) namalowany na pierwotnym ,en grisaille” (fot. PKZ)



pozycja ,en grisaille”, na ktérej domalowano obraz barwny (radiografia B. Marconi)

Ryc. 10. Fryz ze $ciany potudniowej Antykamery Krdla, z jednym obrazem barwnym w S$rodku (fot. PKZ)



Ryc. 11. Tondo z fasety Sypialni Kréla. Technika wapienna al secco na tynku, przemalowane
w XVIII w. farbami kiejowymi- Po prawej stronie, na wysokosci horyzontu, proéba usuniecia
przemalowania (fot. B. Marconi)



Ryc. 12. Palloni, plafon .Wygnanie Psyche“ z galerii potudniowej. Technika buon fresco, zniszczony i przema-
lowany farbami klejowymi w koncu XIX w. (fot. Pracownie Konserwacji Zabytkow)



Rye. 13. Galeria po6tnocna, préby odstaniania malowidet $ciennych na S$cianach i na gtadko malowanych
polach plafonéw (oznaczone strzatkami) (fot. PKZ)

Ryc. 14. Galeria (p6tnocna, $ciana wschodnia, fragment odstonietego spod tynku malowidta $ciennego gesto
nasiekanego. Préba rekonstrukcji wykonanej odmienng fakturg — kropkowaniem (fot. PKZ)



Ryc. 15. Gabinet al fresoo (klatka schodowa), fragment ma-
lowidta, wykonanego technikg wapienng al secco,
wierzchownym odczyszczeniu z resztek pokrywajgcego go

tynku

(fot.

po po-
PKZ)

Ryc. 16. Gabinet al fresco (klatka schodowa), fragment ma
lowidla na $cianie wschodniej po odstonieciu i przed od
czyszczeniem z nalotow wapna. Gdérna krawedz malowa
nego gobelinu imituje zawieszenie na gwozdziach (Slad?
prawdziwych gwozdzi oznaczone strzatkami) (fot. PKZ



Ryc. 17. Gabinet al fresco (klatka schodowa) odkryte
zwieniczenie podinocnego okna (fot. PKZ)

Ryc. 18. Gabinet al fresco (klatka schodowa) $ciana
poinocna, strona lewa (fot. PKZ)

Ryc. 19. Gabinet al fresco (klatka schodowa), $ciana
pétnocna, strona prawa (fot. PKZ)



Ryc. 20. Przedpokdj, Sciana potudniowa, stan przed konserwacjg (fot. Pracownie Konserwacji Zabytkow)

Ryc. 21. Deski ze stropu XVII-
wiecznego nad Przedpokojem, ma-
lowanie barwne, imitujace mar-
mur (fot. B. Marconi)

Ryc. 22. Belki polichromowane
XVIl-wiecznego stropu nad Przed-
pokojem (widok od strony strychu).
Miedzy belkami widoczna podsufit-
ka, na ktérej namalowany jest
plafon z XVIII w., pokryty nastep-
nie malowidiem we wzory chinskie
w koncu XIX w. (fot. B. Marconi)



Ryc. 23. Gabinet na pierwszym pie-
trze, petna polichromia belek, des-
kowanie wymienione

(fot. B. Marconi)

Ryc. 24. Belka polichromowana ze
stropu pierwotnego nad Pokojem
Cichym, zastosowana do naprawy
wigzania dachowego nad tym poko-
jem (fot. PKZ)

Ryc. 25. Przedpokéj, po czeSciowym
usunieciu malowidet z XIX w. na
Scianach i plafonie. Z lewej strony,
na $cianie wschodniej widoczne
panneau z postacia mezczyzny na
tle pejzazu (oznaczone strzatka)

(fot. PKZ)



