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JIR[ JOSEFIK, FRANTISEK SISEL

PRZENIESIENIE MALOWIDEA SCIENNEGO Z HUSOPECE

Pod pojeciem przeniesienia rozumiemy od-
jecie 1 przeniesienie malowidla $ciennego
z jednego podloza na inne. Nie jest to zaden
nowy zabieg konserwatorski, bywal on juz
dawniej czesto stosowany, jest to jednak praca
stawiajgca ‘bardzo wysokie wymagania i od-
powiedzialna, ktérg mozna przeprowadzi¢ roz-
maitymi sposobami, lecz ktoéra mnie zawsze
konczy sie sukcesem. Zgodnie z zasadami
ochrony zabytkéw, podejmuje sie tego rodzaju
roboty restauratorskie jedynie w ostatecznych
wypadkach, gdy malowidlo jest zagrozone,
totez takie prace dotyczace przenoszenia wy-
stepuja tylko rzadko 'w praktyce konserwa-
torskiej.

Z ostatnich robdt zwigzanych z przenosze-
niem, jakie przeprowadzono u nas po drugiej
wojnie Swiatowej, najznaczniejsze prace tego
rodzaju zostaly dokonane: w Duchcov, a mia-
nowicie odjecie $ciennego malowidla W. L.
Reinera z kopuly kaplicy szpitala zamkowe-
go oraz przeniesienie malowidla barokowego
ze stropu burgrabstwa na zamku praskim do
przedsionka sali Wladystawowskiej.

Przy obu pracach wykorzystano ostatnio
dla konserwacji najSwiezsze zdobycze wiedzy
1 najnowsze materialy. Powazne znaczenie ma
okolicznoéé, ze szereg konserwatoréw z pras-
kiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie przy
okazji owych prac zostal wprowadzony na wy-
dziale prof. Slanskyego kurs techniki prze-
noszenia malowidel, mégl przej§é przeszko-
lenie.

Przeniesienie malowidla w Husopete mu-
siano jednak przedsiewzig¢é wedlug calkiem
nowej metody, tak jak wymagata tego struk-
tura dziela, ktéra jest zupelie swoista przez
swa technike i artystyczne s$rodki wyrazu.
Technika owego malowidla nie zostala dotych-
czas zupelnie doglebnie zbadana. Juz przy po-
bieznym studium zostalo stwierdzone wieksze
pokrewienstwo z malarstwem tablicowym, ani-
zeli z 6wczesnym malarstwem Sciennym.

Malowidlo znajdowalo sie na poinocnej
Scianie kaplicy bocznej. Jest to fragment wiek-
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szego obrazu z przedstawieniem Zasniecia
N.M.P. Zachowana byla tylko srodkowa czes¢
obrazu z postaciag Marii i siedmioma apostota-
mi (il. 3). Malowidio dopiero w 1948 roku przy
okazji renowacji kosciola zostalo odkryte za
barokowym oltarzem, ktéry je -wlasciwie
uchronit przed odbiciem wyprawy Sciennej.

Pani dr Vlasta Kratinova opublikowala w
czasopiSmie ,,Uméni” R. V(1957), s. 24—29,
rozprawe o tym obrazie pod tytulem Zasniecie
Dziewicy Marii w Husopede kolo Brna. Autor-
ka umieszcza powstanie malowidla w latach
1500—1505 i ocenia je jako jedno z najlep-
szych, zachowanych u nas malowidet z tego
czasu; wywodzi ona dalej, ze kompozycja zo-
stala swobodnie przejeta z miedziorytu B 33
Martina Schongauera.

Takg doskonaloéé owego malowidla osigg-
nieto za pomocg pewnego rysunku w ciem-
nej barwie czerwonobrunatnej oraz rozlo-
zenia wyrazistych barwnych plam czerwieni,
zieleni, biekitu, ugru i bieli draperii (il. 3, 18).
Twarze sg modelowane w odcieniach cielistych,
w cieniach tonacja barwna przechodzi nieco
w szaro$é, $wiatla naniesione sg farbg biala.
Caly obraz zostal zakomponowany czarng far-
bg na nie przygotowanej specjalnie wyprawie
(il. 14, 16, 17). Na tym rysunku cale malowidlo
wykonano swobodnie na suchej wyprawie gru-
bymi warstwami farby. Czarnobarwna podma-
lowka jest obnazona tam, gdzie obraz jest naj-
wiecej uszkodzony, a w innych miejscach ry-
sunek prze$Swieca i stanowi pentimenta (il. 14,
16, 17). Istniejgce uszkodzenie powstalo w naj-
wiekszej czesci w drodze mechanicznej i na
dolnych partiach obrazu przez odpadanie wy-
prawy na skutek wilgoci podnoszacej sie w
murze (il. 1, 3). Poza ta dolng czescig (ok. jed-
na szésta obrazu) wszystkie impastowo nanie-
sione warstwy farby byly zachowane w do-
brym stanie i bez typowych objawéw starze-
nia sie, bez spekan. Zwartos¢ szczelnych
warstw farby tworzyla nieco polyskliwg po-
wierzchnie. Malowidlo bylo, oprécz warstwy
brudu i resztek pobial, pokryte wieloma retu-



1 Husopece. Malowidlo przedstawiajace ,Zasniecie
N.M.P.”. Uprzatanie zwalisk od obraziu

1 Husopece. ,Mort de la Vierge”. Le nettoyage des
débris.

2. ,Zasniecie N.M.P.”, fragment. Po zdjeciu przema-
lowan ujawnity sie kiity gipsowe, ktére musiaty byé
usuniete

2 ,Mort de la Vierge”. Détail. Apres avoir enlevé
les couches repeintes, apparition de couches de mastic
en platre qui ddrent étre enlevées



3. ,Zasniecie N.M.P.”. Cato$¢ zachowanej partii malowidta przed odjeciem

3. ,Mort de la Vierge”. La partie préservée de la fresque avant son enlévement

szami i gipsowymi kitowaniami (il. 2, 3). Nie-
ktére kontury wykonane czarng farbg i pier-
Scieniowe nimby nie sg pierwotne, brunatna
barwa tych ostatnich jest tylko resztka zapra-
wy poztotniczej.

Wyprawa S$cienna byla z gruba naniesiona
na mur ceglany i namalowany na niej obraz

pokrywa wszystkie nieréwnosci wyprawy (il.
14, 16, 17, 18). Te nieréwnosci powierzchni
staty sie charakterystycznym i nieodigcznym
sktadnikiem artystycznego oddziatywania ca-
tego malowidta. Z punktu widzenia konser-
wacji artystycznej konieczne byto tak dostoso-
waé caly przebieg przeniesienia, aby przenie-



4. ,Zasniecie N.M.P.”. Pierwsze zaklejenie gaza

4. ,Mort de la Vierge”. La premiere couche de gaze collée

skme malowidto pozostato zachowane réwniez
wraz z jego reliefem powierzchni. O ile nam
wiadomo, wymaganie takie przy przenoszeniu
malowidet Sredniowiecznych nie byto dotych-
czas uwzgledniane. Zwrdcenie uwagi na ko-
nieczno$¢ zachowania rowniez tego skiadnika
wygladu powierzchni malowidta, podkresSlenie
znaczenia oddziatywania artystycznego i roz-
wigzanie zagadnied wigzacych sie z pracami
konserwatorskimi przy przeniesieniu byto naj-
wazniejszym wkitadem naiszej pracy. Ta struk-
tura plastyczna S$redniowiecznych malowidet
Sciennych jest mianowicie mniej znana dlate-
go, ze nie sg one zazwyczaj dostepne doklad-
niejszemu i dogtebnemu zbadaniu i poniewaz
przez bezposrednie oSwietlenie elektryczne pla-
styka powierzchni malowidta ulega zatraceniu.
W pierwotnym S$rodowisku, zwiaszcza przy
oSwietleniu  sztucznym, owa plastyka po-
wierzchni niewatpliwie posiadata swoje znacze-
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nie. Potwierdzi nam to rzut oka na jakiekol-
wiek malowidto $redniowieczne, oSwietlone
skosnym Swiattem.

Niezwiocznie po zawaleniu sie wiezy, zni-
szczeniu naw koscielnych i sklepienia kaplicy
bocznej (w ktérej znajdowato sie malowidto)
zostato ono w 1961 roku zabezpieczone przed
bezposrednimi  wplywami atmosferycznymi
przez zaklejenie. Dopiero po zdecydowaniu
rozbidrki stojagcego jeszcze prezbiterium i ka-
plicy 'bocznej powzieto postanowienie ratowa-
nia malowidta przez przeniesienie. W kwietniu
1962 roku zostaly rozpoczete wiasciwe prace.

Najpierw musiano usung¢ kilka metréw
szeSciennych gruzu, ktérym zasypana byta dol-
na cze$¢ obrazu wraz z zaklejeniem ochron-
nym (il. 1). Do $ciany z malowidtem dostawio-
no niewielkg dobudowke i usunieto prowizo-
ryczne zaklejenia. Po usunieciu wszystkich
warstw nie pierwotnych, bez wzgledu na to czy



5. ,Zasniecie N.M.P.”. Obraz odjety, od muru i opusz-
czony do potozenia poziomego

5 ,Mort de la Vierge”. La peinture enlevée du mur
et poseée horizontalement

7. ,Zasniecie N.M.P.”. Odwrocie odjetego obrazu
7. ,Mort de la Vierge”. Le revers de la peinture

enlevée
6. ,Zasniecie N.M.P.”. Transport obrazu ze zwaléw 8. ,Zasniecie N.M.P.”. Usuwanie zbytecznej wyprawy
rumowiska na odwrociu
6. ,Mort de la Vierge”. Le transport de la peinture 8 ,Mort de la Vierge”. Lenlevement du crépi su-

hors des éboulements perflu



byt to brud, $rodki utrwalajace, retusze, badz
kity gipsowe, oraz po wyschnieciu muru ma-
lowidto zostato wzmocnione przez utrwalenie
powierzchniowe, wzglednie przez zastrzyki po-
limeréw octanu 'winylu i metakrylanu metylu
w dyspersjach wodnych. Za pomocg tych ma-
teriatbw warstwa malarska i na niewielkg gte-
boko$¢ réwniez warstwa wyprawy zostaty wy-
starczajgco wzmocnione, tak ze mogly bez
uszkodzenia wytrzymaé znaczne odcigzenie
mechaniczne przy odspojeniu warstwy ‘'wypra-
wy od muru.

Prace prowadzono w ten sposéb, aby na
powierzchni nie pozostaly zadne resztki $rod-
kéw utrwalajagcych. Przez catkowite wzmoc-
nienie i nastepujace potem zaklejenia ochron-
ne zabezpieczono wszystko tak, aby cale ma-
lowidto méc odjag¢ w jednym kawatku, zeby
nie dzieli¢ go na kilka czesci, gdyz jego ogolna
powierzchnia wynosi 4 m2 (180X220 cm).
W drodze prob, ktére zostaly przedsiewziete
na tym samym obiekcie przy pieciu przeniesie-
niach drobnych fragmentéw malowidfa, roz-
wigzane zostaty wszystkie ztozone problemy,
a takze catkowicie potwierdzona stusznos$¢ ta-
kiego rozwigzania. Azeby podczas odejmowa-
nia i przenoszenia moc zachowa¢ we wszyst-
kich szczeg6tach plastyke powierzchni malo-
widta, zostalo ono zabezpieczone wielokrotng
warstwa zaklejen (il. 4, 9, 10, 11, 12, 13). Dzie-
ki whasciwemu zestawieniu i doktadnemu okre-
Sleniu wzajemnego stosunku Srodkow Kklejg-
cych, plastyfikatorow i zaklejenn (gaza, perkal,
ptétno, papier, karuk, skrobia, glutolina, glice-
ryna) udato sie po odjeciu minimalnie grubych
(ok. 5 cm) zaklejen zachowaé catg powierzchnie
w pierwotnej ptaszczyznie, bez niebezpieczen-
stwa zniszczenia badz deformacji jednostko-
wych szczeg6tow plastyki powierzchni malo-
widta. Zaklejenia byly zamocowane do kon-
strukcji drewnianej. Po opukaniu i odspojeniu
wyprawy od muru malowidto pozostato wraz
z wyprawg wolno zawieszone na konstrukcji
drewnianej. W tym stadium pracy podsunigto
ptyte ze Sklejki i malowidto zostalo obrdécone
do pozycji lezacej (il. 5 6). Odjecie malowidia
w catosci z zachowang w petni plastykg po-
wierzchni i z calg warstwg wyprawy powiodto
sie bez jakiegokolwiek uszkodzenia (il. 7). Od-
jeta warstwa wyprawy o grubosci od 1 do
4 cm zostata nastepnie zeszlifowana do gru-
bosci jednego milimetra (il. 8).

Dalsze zadanie polegato na stworzeniu pod-
toza, na ktorym malowidto miato spoczywac.
Podtoze to musiato odpowiada¢ nastepujacym
wymaganiom: zachowa¢ plastyke powierzchni
malowidta, posiada¢ mimo wielkich rozmiarow
obrazu jak najmniejszy ciezar, wytrzymatosé
mechaniczng, minimalng rozszerzalno$¢ ter-
miczng i minimalng zdolno$¢ absorbcji. Posta-
nowiono zastosowac¢ rozmaicie modyfikowane
zywice epoksydowe, tkanine z widkna szklane-
go i maczke marmurowg. Ta warstwa laminatu
z widknem szklanym odpowiedziata wszystkim
postawionym jej wymaganiom. Plastyka po-

9. ,Zasniecie N.M.P.”. Zdejmowanie zaklejern papie-
rowych po przeniesieniu na .podtoze laminatowe

9. ,Mort de la Vierge”. L’enlévement des couches de
papier collées apres I’application de la base laminée

10. ,,Zasniecie N.M.P.”. ZdeLmowanie zaklejen papie-
rowyd

10. ,Mort de la Vierge”. L’enlévement des couches
de papier

11. Zasniecie N.M.P.”. Zdejmowanie zaklejen ptdtnem
»r i gaza
11. ,Mort de la Vierge”. L’enlévement des couches
7 de toile et de gaze



12. ,Zasniecie N.M.P.”. Zdejmowanie zaklejeri gaza

12. ,Mort de la Vierge”. L’enléevement des couches de gaze



13. ,Zasniecie N.M.P.”. Zdejmowa-
nie zaklejen gazg — szczeg6t

13. ,Mort de la Vierge”. L’enléve-
ment des couches de gaze — détail

14. ,Zasniecie N.M.P.”. Szczegot

gtowy Parmy Marii ipo dokonaniu

przeniesienia i ipunktowan konco-

wych; zdjecie wykonane w os$wie-

tleniu skosnym, aby wydoby¢ na

jaw szpachlowanie i fakture wy-
prawy

14. ,Mort de la Vierge”. Le détail

de la téte de la Sainte Vierge apreés

avoir fait le transfert et les retou-

ches finales dans une lumiére

oblique pour démontrer la maniére

de poser les couleurs et la facture
du crépi



15. Fragment malowidta przedstawiajgcy

»Zasniecie N.M.P.”.

Uzupetnianie Ubytkéw kitem odpowiadajgcym

strukturg fakturze malowidta

15. ,Mort de la Vierge”. Le remplissage des parties abimées avec du mastic dont la structure correspond
a la facture de la fresque

wierzchni zostata catkowicie zachowana, gdyz
podtoze z laminatu ze szktem, naniesionego na
spodnig strone obrazu, utrwalito relief na war-
stwach zaklejen i tak stworzyto jego odcisk.
Na zeszlifowang warstewke wyprawy na-
niesiono wzmacniajagcg warstwe kazeiny i na
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to pokiad izolacyjny z zywic epoksydowych
0 znaku ,S 1300”. Zywica poliamidowa jako
utwardzacz posiada takze wiasciwosci lakieru
1 wykazuje reakcje obojetng. Ta Zzywica po-
liamidowa zostata uzyta do wytworzenia nie-
przepuszczalnej blony, a zarazem ze wzgledu



16. ,Zasnigcie N.M.P.”. Szczegét — gtowa Sw. Jana; widoczna struktura wyprawy, impastowo naniesione
Swiatta, pewny rysunek oczu, nosa i ust. Stan po konserwacji

16. ,Mort de la Vierge” — détail, la téte de St. Jean, la facture du crépi est visible, ainsi que les couches
empatées, le dessin certain des yeux, du nez, de la bouche — aprés la restauration

na znikomag zdolno$¢ zwilzania, tak ze nie
przenikneta pod powierzchnie zeszlifowanej
warstewki wyprawy i warstwe malarskg. Dal-
sze pokiady wykonano przy uzyciu zywicy
epoksydowej o znaku ,2100”. Pomiedzy po-
szczeg6lne pokiady zostaty wiozone tkaniny
z wiokna szklanego; ta warstwa laminatu ze
szktem miata grubos¢ 5 mm. W ostatnig war-
stwe wklejono rame drewniang bez usztyw-
nien, a wierzchni pokiad nasycono maczka

marmurowg jako wypetniaczem. Zywica epo-
ksydowa ,,2100” jest zywicg lang, otrzymywa-
ng przez kopolimeryzacje z metakrylanem bu-
tylu. Silnie alkaliczny utwardzacz (polietylen,
poliamid) po wymieszaniu z zywicg juz wiecej
nie oddziatywa alkalicznie. Skurcz zywicy
z wypetniaczem (tkanina z widkna szklanego
i maczka marmurowa) rowniez jest na wiel-
kiej powierzchni tak znikomy, Zze nie byt
w ogdéle zauwazalny. Takze i wzrost tempera-



17.

17.

»Zasniecie N.M.P.”. Szczeg6t gtowy apostota w os$wietleniu skosnym, przy czym jest dobrze
widoczna struktura wyprawy

-Mort de la Vierge” — détail de la téte de I'apbtre dans une lumiere obliqgue — la structure
du crépi est bien visible



18. ,Zasniecie N.M.P.”. Cato$¢ obrazu ipo ukonfczeniu przeniesienia i minimalnych punktoWaniach; widok
w osSwietleniu sko$nym

18. ,Mort de la Vierge”. L’ensemble de la peinture aprés le transfert et les retouches minimes, vu dans une
lumiere oblique

Wszystkie zdjecia do artykutu wykonat Jiri Josefik
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tury przy utwardzaniu nie miat zadnych na-
stepstw, gdyz warstwa byla cienka.

Starzenie sie nie wplywa na skurcz, jak to
przyjmowano dawniej. Przez starzenie sie mo-
ga wartosci niektéorych wskaznikow ulec zmia-
nie, co wyraza sie w ogoélnym obnizeniu ela-
stycznodci zywicy sztucznej. Material staje sig
kruchszy, ale samoczynna lamliwo$é nie wy-
stepuje. Nikla znajomo$¢ przebiegu starzenia
sie jest najgltéwniejszym argumentem przeciw-
ko stosowaniu materialu syntetycznego do
prac konserwatorskich. Trwalosé materiatu
jest wszakze pojeciem wzglednym i nalezy jg
zawsze ocenia¢ z rozmaitych punktéw widze-
nia, poszczegélne materialy poréwnywaé za$
ze sobg. Zywice epoksydowe, dzieki ich wilas-
ciwosciom 1 mozliwoéciom modyfikacji, zdoby-
wajg sobie prawo obywatelstwa w najbardziej
krancowych warunkach — tam, gdzie inne
materiaty nie mogg sie ostaé. Sg one znane juz
od przeszio dwudziestu lat i — wnoszgc z do-
tychczasowych doswiadczen — pogarsza sie
ich jako$¢ na skutek starzenia sie co najwyzej
w takich granicach i stosunkowo tak nieistot-
nie, ze epoksydy z punktu widzenia wyimagan
konserwacji i w poréwnaniu z innymi, biezgco
uzywanymi materialami mogg stanowié przy
wlasciwym zastosowaniu dopelnienie i rozsze-
rzenie technicznych mozliwosci praktyki kon-
serwatorskiej.

Na koniec gruba warstwa zaklejenia lica
zostala przez nawilzenie odjeta (il. 9, 10, 11,

12, 13), a uszkodzone miejsca po usunietych
kitach gipsowych, rozmaite zadrasniecia, po-
wstale w nastepstwie zawalenia sie wiezy
i sklepienia, zostaly wypelnione w takiej sa-
mej barwie i uziarnieniu, jak pierwotna wy-
prawa (il. 15). Niezbedne byly zaledwie mini-
malne punktowania uzupelniajgce (il. 14, 16,
17, 18).

Konczae — mozna powiedzieé, ze mieli$my
za zadanie rozwigzanie problemu odjecia ma-
lowidla $ciennego, jak réwniez zachowania
artystycznego oddzialywania pierwotnej poli-
chromii oraz przeprowadzenia jednego i dru-
giego pod wzgledem technicznym. Przy proé-
bach zwracaliSmy szczegélng uwage na ujem-
ne wlasciwosci materiatu, aby zapobiec ewen-
tualnym niepozadanym zjawiskom w przysz-
tosci. Poniewaz byliSmy $wiadomi zaré6wno do-
datnich, jak tez ujemnych wlasciwosci mate-
riatu bedgcego przedmiotem proéb, wybraliSmy
opisany powyzej tok pracy i w ten sposéb
udalo sie mam wypelni¢ wszystkie wymagane
warunki. Nie jest to ma pewno jedyna droga
i sposob, w jaki zadanie to moglo by¢ roz-
‘wigzane.

Jifi Josefik
Akademia Sztuk Pieknych
Praga
FrantiSek Sisel
Akad. Mal. i Konserwator.
Kromériiz
przetozyl Zdzistaw Bieniecki

TRANSFERT DE LA FRESQUE D'HUSOPECE

Parmi les travaux les plus récents faits en Tche-
coslovaquie concernant le transfert des fresques, il
faut citer le transfert de la peinture murale & Huso-
pece prés de Brno. L’ceuvre en question provient
des années 1500—1505 et c’est un fragment d’une
grande peinture murale représentant la Mort de la
Ste Vierge. Le fragment préservé constitue la partie
centrale de la fresque et représente la Ste Vierge
et les sept apétres. La fresque, qui se trouvait sur
le mur nord de la chapelle de 1'église, fut decouverte
seulement en 1948. Cette fresque frappe par sa
technique, par son dessin tracé en noir directement
sur le crépi et par ses épaisses couches de couleurs
apposées librement en empéatement. La certitude du
dessin et I’harmonieuse disposition des taches de
couleurs décident de la valeur artistique de cette
peinture, considérée comme l'une des plus précieuses
peintures de cette époque qui se soient trouvées pré-
servées en Tchecoslovaquie. L’état de préservation
de cette fresque est relativement bon a I’exception de
la partie inférieure, endommagée par I’humidité.
Aprés 'écroulement de la tour de 1'église, la destruc-
tion des nefs et de la volite de la chapelle, dans
laquelle se trouvait la peinture, cette derniére fut
protégée contre les endommagements atmosphériques
par des couches collées en 1961. Lorsque l'on décida
de démonter ce qui restait des murs de l'église et de
la chapelle, I'on résolut de sauver la fresque en la
transportant, ce que l'on commeng¢a en avril 1962.
La plus grande difficulté de ce transfert fut causée
par le fait qu’il fallait préserver le relief de la surface
de la peinture di a linégalité du crépi qui était
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T'un des plus puissants attraits artistiques de cette
oeuvre. Aprés avoir nettoyé les débris et enlevé les
couches de protection provisoires, toutes les couches
superposées sur la peinture originale furent enlevées
et la peinture méme fut renforcée par une consolida-

- tion de sa surface et par des injections des poliméres

de l'acetate de vinyle et du metacrylate de méthyle,
dispersé dans l'’eau. Ensuite la peinture fut protégée
par plusieurs couches collées. Grace a l'assortiment
approprié des matiéres collantes, des plastificateurs
et des couches protectrices (gaze, calicot, toile, papier,
colle de poisson, amidon, glutoline, glycérine) on réus-
sit & enlever toute la peinture sans dommage malgré
ses grandes dimensions (180X220 cm). Aprés avoir
poli le crépi au revers de la fresque jusqu’a 1 mm
d’épaisseur, on renfor¢ca ce revers par une couche
de caséine et une couche isolante de résine époxyde
marquée ,,S1300”. Ensuite en apposant des couches
de résines époxydes et des tissus de fibres de verre,
et finalement une couche de marbre en poudre pour
les remplissages, on forma un laminat qui devint une
nouvelle base pour toute la peinture. Aprés avoir
encadré la peinture et la base dans un cadre en bois
et aprés avoir enlevé les couches protectrices de la
surface, les dégats superficiels furent réparés et les
retouches nécessaires réalisées. Le probléme posé
par le transfert d’'une fresque de 4 métres carrés de
dimension, et cela en préservant le relief particu-
lier de sa facture, ne put étre réalisé d’une maniére
satisfaisante du point de vue artistique et technique
que grace a l'application de mouveaux matériaux
synthétiques.



