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TERESA JAKIMOWICZ

VIOLLET-LE-DUC, ARCHITEKT-KONSERWATOR I JEGO ZWIAZKI Z POLSKA*

Wszystkie nowsze publikacje poswiecone
osobie Eugéne Viollet-le-Duc’a (il. 1) podkre-
slaja zgodnie, ze jego wielkie na miare swej
epoki dzielo nie doczekalo sie jeszcze obiektyw-
nej oceny. Viollet-le-Duc ,,célébre et méconnu”
czeka na swg ,,reévaluation”, na ktérg przeciez
w pelni zastuguje.

Istotnie, o ile wspélcze$ni dos¢ bezkrytycz-
nie wyniesli twoérczos¢ Viollet-le-Duc’a na pie-
destal doskonalosci, o tyle potomni nieledwie
ja potepili i to w réwnie bezkrytyczny sposéb.
Szczeg6lnie jego poczynania konserwatorskie
wzbudzaly ton skrajnie pogardliwy. Nazwisko
Viollet-le-Duc’a stato sie synonimem przesad-
nej rekonstrukeji zabytkéw, a ta strona jego
dzialalno$ci, najpowszechniej znana, przestoni-
la w pewnym stopniu inne.

Juz wprawdzie poSmiertne holdy odznacza-
ly sie tendencja do sprawiedliwego obiektywiz-
mu !, jednakze lat kilkadziesigt uptynelo, za-
nim stwierdzono: En tant que restaurateur ses
erreurs furent celles de son siécle, ses réussi-
tes furent les siennes. En tant qu’historien du
passé et théoricien de Uavenir ce fut le grand
savant et Uun de plus grands ésprits du XIX®
siecle 2,

Lata trzydzieste naszego stulecia przyniosty
dyskusje na temat ,Rationalisme médieval”

* Podstawg dla opracowania niniejszego artykulu
stala sie¢ wystawa ,,Viollet-le-Duc, 1814—1879”, czyn-
na w Paryzu od 20 maja do 1 sierpnia 1965 r.,
a zorganizowana pod patronatem Ministra Kultury
przez Direction de 1’Architecture przy pomocy Cai-
sse Nationale des Monuments Historiques et des
Sites. Autorem scenariusza wystawy i katalogu jest
p. Pierre-Marie Auzas, ktérego prosze o przyjecie
wyrazow wdziecznoSci za mile zainteresowanie sie
tym artykulem i za udostepnienie don cze§ci mate-
riatu ilustracyjnego.

1 C’est comme dessinateur, comme écrivain d’ar-
chitecture, comme archéologue, et mon comme ar-
chitecte, qu’il entrera dans le Panthéon francais, Co-
mme architecte, dans le sens artistique du mot, il a
été faible si on le compare a lui-méme, Anthyme
Saint Paul, Viollet-le-Duc et son systéme arché-
ologique, ,Bulletin Monumental”, 1880. Cytuje za
Katalogiem Wystawy, s. 216. Por. P. M. Auzas,
Viollet-le-Duc, 1814—1879, Paris 1965. W dalszym
ciaggu cytowany jako Katalog Wystawy.

i Viollet-le-Duc’a teorii architektury gotyckiej,
lecz dopiero ostatnie pietnastolecie niejako na
nowo odkrylo Viollet-le-Duc’a. Bezposrednig
tego przyczyng stalo sie moze — oprécz roz-
woju zagadnien teoretycznych historii sztuki —
nasilenie sie po drugiej wojnie §wiatowej pro-
blematyki konserwatorskiej z jednej strony, z
drugiej natomiast ogromny rozwdj architektu-
ry nowoczesnej. Naturalnym biegiem rzeczy
obydwa te zjawiska musialy spowodowa¢ wzrost
zainteresowania jednym z czolowych teorety-
koéw i praktykéw restauracji zabytkow, a jed-
nocze$nie prekursorem nowoczesnego konstruk-
tywizmu 3.

Kamien wegielny pod przyszle, krytyczne
opracowanie tworczosci Viollet-le-Duc’a w jej
wielorakich aspektach polozyla paryska Direc-
tion de I’Architecture organizujgc wystawe
,,Viollet-le-Duc 1814—1879”. W salach nowo-
odrestaurowanego Hotel de Sully, w zabytko-
wej, a malowniczej dzielnicy Marais w Paryzu,
znalazly pomieszczenie  imponujace  iloScig
i sposobem opracowania materialy, z ktérych
przemawia do widza Viollet-le-Duc, jego epo-
ka i jego tworczosé.

Trzonem wystawy stalo sie po raz pierwszy
udostepnione i opracowane w calo$ci archi-

2J, F. Revel, Plaidoyer pour Viollet-le-Duc,
,,Connaissance des Arts”, [Paris] 1960, nr 103, s. 23.

3) Znamienny dla lat ostatnich jest wzrost liczby
publikacji analizujgcych dzielo Viollet-le-Duc’a jak
m.in.: P. Léon, La vie des Monuments Frangais,
1951, s. 201—211; L. Hautecoeur, Histoire de 'Ar-
chitecture classique en France, t. VI, 1955, s. 295—
298; L. R éau, Viollet-le-Duc et le probléme de la
restauration des monuments, ,Les Cahiers Techni-
ques de I’Art”, VII, (1956), z. 3 s. 17—30 K. Clark,
The gothic revival, 1962; R. de Fusco, L'idea di
architettura, storia della critica da Viollet-le-Duc a
Persico, Milano 1964. Zwraca uwage szczegblne zainte-
resowanie postacig Viollet-le-Duc w USA, ktére po-
siadajg w tej chwili najbogatszg poza ojczyzna ar- -
chitekta, dotyczaca go literature, jak m.in.: J. Jaco-
bus, The Architectural Theory of Viollet-le-Duc,
1954; tenze: The Architecture of Viollet-ie-Duc, its
origins and influence, 1956 i The ideas of Viollet-le-
Duc as seen in his practice, Pittsburgh 1956; M.
Schuyler, American Architecture and other wri-
tings, Cambridge, Mass. 1961,



1 Eugene Viollet-le-Duc. Fot. Marville 1860. (Zbiory
Mme G. Viollet-le-Duc)

1 Eugéne Viollet-le-Duc. Phot. Marville 1860. (Col-
lections de Mme G. Viollet-le-Duc)

3. E. Viollet-le-Duc. Reims, katedra — kaplica obej-
$cia, rys. otéwkiem, sygn. nie datowany. (Fonds
Viollet-le-Duc)

3. E. Viollet-le-Duc. Reims. Cathédrale, chapelle du
déambulatoire, dessin au crayon, signé sans date
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2. E. Viollet-le-Duc. Carcassonne, rys. otéwkiem, sygn.
nie datowany (Fonds Viollet-le-Duc)

2. E. Viollet-le-Duc. Carcassonne, dessin au crayon,
signé sans date

wum rodzinne Viollet-le-Duc’a, a wiec projek-
ty i rysunki, dokumenty, korespondencja, pa-
miatki. Uzupeknity je archiwa Direction de
I’Architecture oraz Centre de Recherches sur
Monuments Historiques w Paryzu i wreszcie
materiaty rozsiane po catej niemal Europie, a
starannie w zwigzku z wystawg zebrane.

Wystawa posiada uktad chronologiczny, a
sktada sie z trzech cztonéw. Zagadnienia wstep-
ne otrzymaty tytut ,pierwsze lata”, czton dru-
gi i najistotniejszy zatytutowano ,kariera”. Tu
wyodrebniono takie dziedziny jak m.in. kon-
serwatorstwo, projekty i realizacje witasne, pra-
ce dla dworu cesarskiego i nastepnie dla Rady
Miasta Paryza, dziatalno$¢ pedagogiczng i pi-
sarskg. Zamyka wystawe zagadnienie wptywu
dzieta Viollet-le-Duc’a we Francji i innych
krajach europejskich oraz w Stanach Zjedno-
czonych.

Ekspozycja traktuje na rowni caty dorobek
Viollet-le-Duc’a, nie narzuca komentarza. Le-
zato zreszta w zamierzeniach jej autora, aby
stworzy¢: le portrait vrai de Viollet-le-Duc par
la méthode trés stricte de la référence aux
textes, sans songer a interpreter ceux-ci, a
prendre partid Wydaje sie, ze cel ten zostal
w pelni osiggniety.

Wystawa cofa nas ku poczatkom XIX stule-

cia, zwracajac uwage na wptyw, jaki na
uksztattowanie sie zainteresowan mtodego Yiol-

4) Katalog Wystawy, s. 15.



let-le-Duc’a wywarl jego ojciec, réwniez ar-
chitekt, oraz brat matki, Etienne J. Delécluze,
krytyk i malarz, uczen Davida, a przyjaciel
Ingres’a, Du Sommerard’a i Merimée’go. Sto-
sunkowo niewiele dowiadujemy sie o studiach
Viollet-le-Duc’a w Ecole des Beaux Arts i o
zrodlach jego wiedzy inzynierskiej. Znajduje-
my natomiast ciekawe materialy do studiéw
wlasnych przysztego architekta i teoretyka,
stanowigcych wyraz sprzeciwu wobec akade-
mickich schematéw nauczania w Ecole.

Przeglad prac restauratorskich Viollet-le-
Duc’a otwiera kosciét La Madeleine w Véze-
lay (od 1840), pierwsze samodzielne zadanie,
jakie powierzyl mu Prosper Merimée, sekretarz
generalny komisji ,,Monuments Historiques”.
W kilka miesiecy pozniej — wspolnie z Lassus
paryska St. Chapelle, a od r. 1843 Notre Dame
w Paryzu, poczgtkowo réwniez z Lassus, a na-
stepnie nieledwie dzielo zycia Viollet-le-Duc’a.
Nie sposob wymieni¢ tu wszystkie prace restau-
ratorskie, czyni to zresztg katalog wystawy.
Najwazniejsze ich etapy to Carcassonne, Tulu-
za, Narbonne, Amiens, Reims, St. Denis, Cler-
mont-Ferrand, a takze zamek w Pierrefonds,
bardziej zreszta romantyczna fantazja archi-
tektoniczna niz restauracja zabytku 5 Réwno-
legle — niezliczone konsultacje, udzielane przez
Viollet-le-Duc’a we wszystkich nieomal kra-
jach Europy. Aspekt konserwatorski wystawy.
jako najbardziej nas interesujagcy wymaga jed-
nak blizszej analizy w dalszym ciagu niniej-
szych rozwazan.

Wilasne projekty Viollet-le-Duc’a $, nie do-
réwnujg poziomowi jego prac restauratorskich
ani tez nie realizujg teoretycznych jego zalo-
zen w stosunku do wspoélczesnej mu archi-
tektury. Znacznie ciekawsze sg rozwazania, ja-
kimi Viollet-le-Duc zwyk! byl opatrywaé swe
projekty, a w ktérych dal wyraz postulatom w
stosunku do architektury XIX wieku. Zaréwno
w tych rozproszonych wypowiedziach, jak i w
wydanych w r. 1863 ,Entretiens sur I’Archi-
tecture” 7, zada Viollet-le-Due, aby architek-
tura byla przede wszystkim funkecjonalna, aby
uzywala najnowszych materialéw (na oéwczes-
nym etapie — zelaza), aby jej forma odpowia-
data konstrukeji, konstrukcja zas wlasciwos-
ciom materialu, a wreszcie, aby miala swoj

5 Tak ocenia Pierrefonds L. Grodecki, Le
chdteau de Pierrefonds, Paris, b. d. W §lad za mim
F. Gibelin, Les chdteaux de France, Paris 1962, s.
164—165, okreSla Pierrefonds jako zap6iniony przy-
ktad ,style troubadour” i zarazem: le wmonument
d’ésprit romantique le plus important qui soit en
France.

%) Katalog Wystawy, s. 118—129 i poz. kat. 260—
298,

7) Drugi tom Entretiens ukazal sie w r. 1872.
Wydawecg obu byt A. Morel.

8 Nie tu miejsce na analize tych pogladéw
Viollet-le-Duc’a. Przypomnijmy tylko, ze u podloza
racjonalizmu i konstruktywizmu Viollet-le-Duc’a le-
zy 1 filozofia pozytywizmu i wlasne doswiadcze-
nia, szczegblnie analiza zabytkéw architektury go-
tyckiej i dich konstrukcji. Sprawy te omawia: L.

wlasny wyraz artystyczny 8. Tymi zalozenia-
mi wyprzedzit Viollet-le-Duc i wlasne swe
dzielo architektoniczne i swoja epoke. Zostaly
one podjeto dopiero przez jego nastepcéw i ich
realizacje znajdujemy u wielkich architektow
i konstruktorow od Sullivana po Le Corbu-
sier’a ®.

W przeciwienstwie do prac architektonicz-
nych, duzym nowatorstwem wyrdzniajg sie
projekty dekoratorskie Viollet-le-Duc’a, po-
wstale gléwnie w zwigzku z zaméwieniami Na-
poleona III, a zapowiadajgce ,modern style”
schylku XIX i poczatku XX wieku.

Nalezy sie takze wzmianka talentowi
rysunkowemu Viollet-le-Duc’a. Rysunek stat
sie dla niego S$rodkiem wypowiedzi nie-
ledwie bardziej precyzyjnym miz stowo, kto-
rym przeciez operowal w sposéb mistrzowski.
Uprawial Viollet-le-Duc rézne techniki, najcie-
kawsze jednak wydajg sie rysunki oléwkiem,
Subtelng kreskg wydobywal artysta calg game
waloré6w przestrzennych i $wiatlocieniowych
architektury (il. 2). Posiadal tez kapitalne wy-
czucie bryly i konstrukeji architektonicznej, co
zwraca szczegdlnie uwage w projektach resta-
uratorskich i rysunkach inwentaryzacyjnych.
Wachlarz jego tworczosei rysunkowej jest zresz-
ta bardzo szeroki. Obok architektury i jej de-
tali (il. 3) ogladamy studia krajobrazowe i por-
tretowe, a takze drobne rysuneczki okolicznos-
ciowe, zdradzajgce niemale zacigcie karykatu-
rzysty i poczucie humoru.

Towarzyszaca wystawie publikacja przerasta
znaczeniem i zasiegiem konwencjonalnie pojety
katalog wystawy. Katalog sensu stricto, obej-
mujgcy 530 pozycji, stanowi bowiem przypisy
do poprzedzajgcej go 234-stronicowej mono-
grafii, a wtasciwie kroniki zyciaidziela Viollet-
-le-Duc’a. Poszczegdlne jej rozdzialy nosza ty-
tuly hasel wiodacych wystawy. Wierny swemu
zatozeniu Autor wstrzymuje sie od komentarza,
odwoluje sie natomiast do oryginalnych, czesto
niepublikowanych wypowiedzi Viollet-le-Duc’a
i jego wspélczesnych, co nadaje katalogowi bez
mala wartos¢ publikacji zrodlowej. Wartosc te
podnosi czesé ilustracyjna: 75 — gléwnie nie-
publikowanych uprzednio — rysunkéw, akwarel
i szkicéw. Bibliografia dziel Viollet-le-Duc'a,
wykaz literatury, indeks topograficzny i osobo-

Hautecoeur, Histoire de lart, III (De la mature
d labstraction), Paris 1959 s. 241 i n., por. takze:
P. M. Auzas, Aspects de Viollet-le-Duc, ,Medicine
de France”, XI (1965), s. 17—32, oraz Leonardo Ben-
venuto, Storia dell’architektura moderna I s. 158,
Bari 1964.

9) O znaczeniu Viollet-le-Duc’a dla rozwoju kon-
struktywizmu patrz: M. Besset, Viollet-le-Duc [w]
pracy zbiorowej Les architettes célébres, P. Fr an-
castel red, Paris 1959; t. II s. 140—141, Tamze
trafne sformulowanie: La tragedie de Viollet-le-Duc
est, que vivant en imagination une architecture dont
la réalisation aurait exigé des moyens matériels dont
son temps me disposait pas encore, il n’a pu se libé-
rer de Uimitation de formes d’une tradition dont il
ne prétendait sauver que Vésprit.



wy uzupelniajg te publikacje. Obraz jej nie
bylby pelen, gdyby nie wspomnie¢ o jej nie-
zwykle atrakcyjnej szacie edytorskiej.

La chose et le mot sont modernes — od tych
slow zaczyna Viollet-le-Duc oméwienie pojecia
restauracji w swym ,Dictionnaire de I’Archi-
tecture” 19, Poczatki dziatalnosci Viollet-le-Duc
przypadly na okres reakcji przeciw romantycz-
nemu ,,delight of decay” i narastania zrozumie-
nia potrzeby restauracji zabytkéw. Rzucone
przez Wiktora Hugo!! haslo ,la guerre aux
demolisseurs”, znalazlo we Francji zywy od-
dzwiegk, a bylo wyrazem pogladéow ludzi takich
jak m.in. Guizot, tworca w r. 1830 urzedu ge-
neralnego inspektora zabytkéw, pelnigcy ten u-
rzad Vitet i nastepnie Prospér Meérimée, sekre-
tarz generalny utworzonej w r. 1837 Commis-
sion des Monuments Historiques. Pod jej to
auspicjami i pod patronatem Merimée, stawial
pierwsze kroki na polu restauracji zabytkéow
Viollet-le-Duc.

Jednoczesnie z romantycznego zainteresowa-
nia $redniowieczem wylonilto sie pojecie gotyku
jako narodowego stylu Francji. W ciggu naj-
blizszych lat, w dyskusji z estetyzujgcymi ro-
mantykami bronigcymi ,,malowniczosci ruin”, a
takze z wrogo do sztuki gotyckiej nastawiony-
mi akademikami, skrystalizowala sie teoria
ol'art gothique-notre vieil art francais” 2 oraz
naukowe podstawy pojecia restauracji zabyt-
kéw. Twércg obu byl Viollet-le-Duc.

Juz z poczatkiem lat 40-tych romantyczna
ocena architektury w kategoriach estetycznych
i emocjonalnych ustapila u Viollet-le-Duc'a
miejsca pozytywistycznemu racjonalizmowi.
Zrodla jego lezaly glownie w bezposrednich do-
$wiadczeniach architekta, ktorego praktyka po-
stawila przed problemami technicznymi i przed
konijecznoscig analitycznego podejscia do dzieta
architektury. Praktyczna strona dziatalnosci
Viollet-le-Duc’a mialta decydujace znaczenie dla
uksztaltowania sie zaréwno jego doktryny kon-
serwatorskiej, jak i teorii racjonalizmu i kon-

1) Dictionnaire raisonné de UArchitecture Fran-
¢aise du XIe au XVIe siecle, t. I—IX, Paris 1854—
1868, wyd. A. Morel. Haslo ,Restauration”, t. VIII,
s. 14—34 (wg wyd. 1875).

1) Katalog Wystawy, s. 27. Powszechnie znane
jest znaczenie powieSci V. Hugo, Notre Dame de
Paris (1830) dla rozbudzenia zainteresowania archi-
tektura gotycka. W r. 1832 ukazalo sie dsme (!) jej
wydanie opatrzone przez autora mastepujgcymi uwa-
gami: ... conservons les monuments anciens, Inspirons
s'il est possible, & la mation Uamour de Uarchitecture
nationale, (tamze, s. 27).

12) Viollet-le-Duc,. Du style gothigue au
XIXe s, 1846; Katalog wystawy, s. 49.

13) Np. w r. 1843 w zwigzku z restauracja Notre
Dame: Dans un semblable travail on me saurait agir
avec trop de prudence.. Une restauration peut étre
plus désastreuse pour un monument que les ravages
des siecles.. Wystepuje przeciw: zéle ignorant qui
ajoute, retranche, compléte et finit par transformer
un monument ancien en un monument neuf, dépouillé
de tout intérét historique, cyt. za Katalogiem Wy-
stawy, s. 64.

14 Dictionnaire de Parchitecture, t. VIII, s, 14 i n.
wyd. Paris 1875.

15 Zbyt daleko posuniete przez Viollet-le-Duc’a

struktywizmu architektury $redniowiecza. Os-
tateczny ksztalt teorii restauracji nadal Viollet-
-le -Duc w hasle ,,Restauration” w ésmym to-
mie swego ,Dictionnaire de 1’Architecture
Frangaise”. Wyrazone tam poglady stanowig
podsumowanie przeszlo dwudziestoletniej juz
wtedy praktyki restauratorskiej Viollet-le-Duc’a
oraz licznych jego wypowiedzi na ten temat, i to
juz od czasu Vézelay i paryskiej Notre Dame !3.

Przypomnijmy podstawows definicje Viol-
let-le-Duc’a: Restaurer un édifice, ce n’est pus
Uentretenir, le réparer ou le refaire, c’est le
rétablir dans un etat complet qui peut n’avoir
jamais existé & un moment donné. 1 dalej:
en principe... chaque édifice ou chaque partie
d'un édifice doivent étre restaurés dans le
style qui leur appartient, non seulement com-
me apparence, mais comme la structure !4,
Sg to sformulowania powszechnie dzi$ znane.
Wiadomo tez, ze w praktyce Viollet-le-Duc
nie zawsze realizowal postulat zachowania
nawarstwien stylowych (odnoszacy  sie
wprawdzie w jego interpretacji do poszcze-
golnych faz gotyku), nie uchronil sie tez
przed zbyt daleko posunietymi rekonstrukcja-
mi 15, Mimo $wiadomosci, ze artysta winien
w tym przypadku catkowicie podporzadkowaé
sie konserwatorowi 1%, traktowal zabytek jako
tworzywo artystyczne i nieraz chyba do-
wolnie interpretowal ,la pensée — mére”, to-
warzyszgcg pierwotnemu tworcy zabytku,
do poszukiwania i rozumienia ktérej nawo-
lywat.

Wymagania, jakie Viollet-le-Duc stawial za-
réwno architektowi-restauratorowi jak i tech-
nicznemu procesowi restauracji, s bardzo wy-
sokie1”., W rownie zdecydowany sposéb w
jaki przeciwstawial sie kultowi malowniczos-
ci ruin, zwalczal ignorancje i niefachowosé
w restauracji zabytkow. Zgdal bezwzglednie
— w teorii i w praktyce — umiejetnosci
technicznych, wiedzy historycznej, absolutnej
rzetelno§ci rzemiosta i solidnosci materia-

rekonstrukcje, szczegbdlnie zabytkéw koScielnych, tiu-
maczy A. Chastel m.in. wymaganiami uzytkow-
nikoéw, do ktérych Viollet-le-Duc musiat si¢ jednak
stosowaé (Un grand ésprit du siécle dernier — Viol-
let-le-Duc, ,Le Monde”, 21.V.1965 — recenzja z wy-
stawy). Do wytworzenia sie ujemnej opinii o resta-
uracjach Viollet-le-Duc’a przyczynily sie tez nieodpo-
wiedzialne prace jego imitatoréw, por.: L. Réau, op.
cit. 5. 23—24 oraz P. M. Auzas, Viollet-le-Duc et
Mérimée, ,Monuments Historiques de la France”, XI
(1965), nr 1—2, s. 19—32.

16 I’artiste doit s’effacer entiérement, oublier ses
goiits, ses instincts pour retrouver et suivre la
pensée qui a présidé d lUexécution de loeuvre qu’il
veut restaurer, car il ne s’agit pas, dans ce cas, de
faire de Uart, mais seulement de se soumettre &
Vart d’une époque qui m’est plus .. (Viollet-le-
-Duc w zwigzku z restauracjg Notre Dame, cyt. za
Katalogiem Wystawy, s. 65).

17 Kilka charakterystycznych' wypowiedzi z Dic-
tionnaire: Avant tout .. lUarchitecte chargé d’une re-
stauration doit étre constructeur habile et experi-
menté .. (s. 24). Dans les restaurations il est une
condition dominante ... C’est de me substituer d toute
partie enlevée que des matériaux meilleurs et des
moyens plus energiques ou plus parfaits (s. 26).



4. E. Viollet-le-Duc i Lassus. Paryz, Notre Dame, fasada

Direction de I’Architecture)

potudniowa (piérko

akwarela),

1843, Archiwum

4. E. Viollet-le-Duc. Paris. Notre-Dame, fagade sud, plume et aquarelle (1843). Archives de la Direction de

I’Architecture

5. E. Viollet-le-Duc. Paryz, Notre Dame — projekt zy-
gulca (piérko i tusz), 1857. (Archiwum Direction de
I’Architecture)

5 E. Viollet-le-Duc. Paris. Notre-Dame — projet
de la gargouille, dessin a plume et encre de Chine
1857. Archives de la Direction de [I’Architecture

6. M. Ouradou. Krakoéw. | projekt przebudowy kla-
sztoru popijarskiego na Muzeum Czartoryskich, 1878.
(I\k/I_uﬁt)eum Narodowe w Krakowie, Zbiory Czartory-
skic

6. M. Ouradou. Cracovie. Projet de la transformation
de Il'ancien couvent des Piaristes en Musée Czar-
toryski 1878, Musée National de Cracovie, (Collec-
tions des Czartoryski)



lu 8. Wlasny jego warsztat w pelni uspra-
wiedliwia te wymagania w stosunku do in-
nych. Wydaje sie tez, ze wlasnie ukazanie
pelni warsztatu Viollet-le-Duc’a — restaura-
tora zabytkéw, jest z punktu widzenia kon-
serwatorskiego jednym z najciekawszych o-
siggnie¢ paryskiej wystawy.

Na kazde z restauratorskich przedsiewzie¢,
ktore prowadzit osobiscie, badZz je nadzorowal
czy konsultowal, skladala sie Zmudna praca
Viollet-le-Duc’a, w jednej osobie historyka,
architekta, konstruktora. Projekty restauracji
poprzedzata kazdorazowo drobiazgowa inwen-

taryzacja pomiarowa 1 opisowa obiektu
analiza techniczna, stylistyczna 1 histo-
ryczna. Badania prowadzono m.in. z u-

wzglednieniem metody wykopaliskowej i w
miare mozno$ci przy uzyciu najnowszych do-
stepnych woéwezas $rodkow technicznych i na-

ukowych 1%, Kazdemu projektowi towarzy-
szyly ,raporty” badz ,sprawozdania histo-
zalozen teoretycz-

ryczne” oraz omoéwienie
nych. Sam projekt obejmowal zaréwno ogdlng
koncepcje architektoniczng (il. 4), jak i de-
tale konstrukcyjne czy zdobnicze. Osobiscie
réwniez wykonywal Viollet-le-Duc rysunki
robocze dla rzemie$lnikow (il. 5), z ktérymi
byl w czasie trwania rob6ét w stalym kon-
takcie. Sam tez prowadzil dzienniki budowy
wszystkich powazniejszych restauracji?’. Przy
calej roznicy dzi§ stosowanych $rodkéw i me-
tod, warsztat Viollet-le-Duc’a pozostaje chy-
ba bardzo bliski warsztatowi wspdlczesnego
konserwatora. Jednoczesnie z tytulu swej funk-
cji inspektora zabytkéw, odbywal tez Viollet-
-le-Duc podréze po Francji. Kazda z nich da-
wala rezultaty w postaci obfitej koresponden-
cji i raportéw na temat stanu zachowania, sty-
lu i historii zabytkéw poszczegélnych regionow.

Przy powszechnym uznaniu i autorytecie,
jakimi cieszyl sie Viollet-le- Duc, jego praca
restauratora i inspektora nie byla latwa. Bo-
rykat sie stale z trudnociami finansowymi i
brakiem kredytéw na roboty i zabezpieczenia,
bezustannie tez musial walczyé z ignorancja

18 Zwraca tez uwage na podniesienie sie poziomu
rzemiost budowlanych i rekodziela w zwigzku z wy-
maganiami, stawianymi przez restauracje zabytkéw
(Dictionnaire, s. 28—29).

9 Np. w r. 1846 w St. Denis prowadzono na
zadanije Viollet-le-Duc’a wykopy w celu zbadania po-
sadowienia fundamentéw bazyliki (Katalog Wysta-
wy, s. 79). Na konieczno§é¢ stosowania nowoczesnych
S§rodk6w technicznych zwraca uwage w Dictionnaire.
Tamze wiele stéw po§wieca przydatnosci fotografii
w pracy konserwatora (s. 99).

2 Wér6d eksponowanych na wystawie dokumen-
téow tego typu szczegdlnie interesujgco przedstawia
sie dokumentacja La Madeleine w Vézelay (Kata-
log Wystawy, poz. kat. 126—137), paryskiej Notre
Dame (poz. kat. 138—171) Carcassonne, St. Denis,
Pierrefonds.

21 Dictionnaire de 1’Architecture stanowi po dzi$
dzien ,ouvrage de base” dla francuskich badan
nad architekturg $redniowiecza. Centre des Recher-
ches sur Monuments Historiques przygotowuje obec-
nie jego reedycje, uzupelniong komentarzami i wsp6i-
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wladz prowincjonalnych i doborem przez nie
nieodpowiednich wykonawcéow.
Viollet-le-Duc’a — restauratora nie moz-
na oddzieli¢ od historyka architektury. Opra-
cowywane przez niego dla potrzeb konserwa-
torskich ,,raporty historyczne” w wielu przy-
padkach rozrastaly sie do naukowych mono-

grafii. Praktyka réwniez — na co juz tylo-
krotnie zwracano uwage — doprowadziia go

do sformulowania teorii ,,I’architecture raison-
née”. Teoria ta spotyka sie z rézng ocens.
Niezaprzeczalng jednak zastugg Viollet-le-
-Duc’a jest wprowadzenie do repertuaru $rod-
kéw badawczych historyka architektury bez-
posredniej analizy obiektu z punktu widzenia
techniki, konstrukcji, nawarstwien historycz-
nych, bez ktérych to badan nie mozna juz
sobie wyobrazi¢ pracy ani historyka archi-
tektury, ani tez jej konserwatora 21

Udostepnione dzieki wystawie i katalogo-
wi materialy pozwalajg skorygowaé kilka do-
tychczasowych sformulowan na temat pol-
skich odpryskéw dziatalnosci Viollet-le-Duc’a.
Nie sg to sprawy wagi zasadniczej, warto chy-
ba jednak wspomnieé¢ takze i o nich.

Literatura nasza wiagze z osobg Viollet-le-
-Duc’a wplyw na architekture zameczku w
Opinogoérze 22 oraz prace powstale w kregu
mecenatu Czartoryskich i Dzialynskich, a
mianowicie:

a) nieokreslone blizej i niezachowane, nato-
miast potwierdzone archiwalnie w latach
1871 i 1874 projekty lub szkice restauracji
zamku Izabelli Dzialynskiej w Golucho-
wie 23)

b) pod koniec r. 1875 lub w poczatku r.
1876 pobyt Viollet-le-Duc’a w Krakowie
i Goluchowie z inicjatywy Wtadystawa Czar-
toryskiego i jego siostry, Izabelli Dziatyn-
skiej, zwigzany z przebudowa kolegium
popijarskiego na krakowskie Muzeum Czar-
toryskich (il. 6) oraz z restauracjg zamku
w Goluchowie (il. 7). W wyniku ,,cennych
rad i wskazéwek” Viollet-le-Duc’a, opraco-

czesng dokumentacjg. Informacje te zawdzigczam Mlle
Darré, kierowniczce Dzialu Dokumentacji w Centre.

23, Baranowski, Neogotycki zameczek w
Opinogérze, ,,Ochrona Zabytkéw”, XIII (1960), z. 1—4
(48—>51), s. 29—43, datuje go na 40-te lata XIX w.
Ostatnie badania przesuwaja date jego powstania na
koniec lat 20-tych, por.: O. Puciata, Prace kon-
serwatorskie, woj. warszawskie, ,Ochrona Zabyt-
kow”, XVII (1964), z. 4 (67), s. 58. Warto przypomnie¢,
ze w r. 1837 Jakub Tatarkiewicz wykonal ozdoby ko-
mink6w w Opinogbérze, budowa zameczku bylaby
wiec wtedy co najmmniej na ukonczeniu. Por. WL
Tatarkiewicz , RzeZbiarz polskiego klasycyzmu” w to-
mie ,,O sztuce polskiej XVII i XVIII wieku”, War-
szawa 1966 s. 488 i 496. Znakomity Autor przypisuje
projekt Opinogéry Viollet-le-Duc’owi, hipoteza ta jed-
nak nie znajduje potwierdzenia w dotyczgcych tego
architekta materiatach archiwalnych. Nadto Opinogéra
odbiega swym romantycznym charakterem od neogo-
tyckich projektéw Viollet-le-Duc’a, ktére noszg piet-
no neogotyku strukturalnego.

BT, Jakimowicz, Zamek w Goluchowie”
»Studia Muzealne”, t. III, Poznan 1957, s. 23—24.



7. M. Ouradou. Goluchow. Niezrealizowany projekt elewacji wschodniej dziedzihca zamkowego, 1878.
(Archiwum Woj. Konserwatora Zabytkéw w Poznaniu)

7. M. Ouradou. Goluchéw. Le projet de la fagade est du coté de la cour, 1878 (Archives du Conservateur
des Monuments de la voivodie de Poznan)

8. E. Viollet-le-Duc (?). Krakéw. Katedra, projekt ottarza w krypcie $w. Leonarda, 1876. (Muzeum Uni-
wersytetu Jagiellonskiego w Krakowie)

8. E. Viollet-le-Duc. Cracovie. Cathédrale. Projet de l'autel dans la crypte Saint-Léonard, 1876 (Musée
de I’Université Jagellone a Cracovie)



9. E. Viollet-le-Duc (?). Krakéw. Katedra, projekt ot-
tarza w krypcie $w. Leonarda — detale 1876. (Muzeum
Uniwersytetu Jagielloiskiego w Krakowie)

9. E. Viollet-le-Duc. Cracovie. Cathédrale. Projet de
l'autel dans la crypte Saint Léonard — détails, 1876
(Musée de I’'Université Jaggellone a Cracovie)

wanie obu projektow powierzono Mauryce-

mu Ouradou 24
¢) Z domniemanym  krakowskim  pobytem

Viollet-le-Duc’a zwyklo sie tez {aczyc

przypisywany mu projekt neoromanskie-

go ottarza w krypcie $w. Leonarda w ka-
tedrze na Wawelu, a datowany w marcu

1876 r. 5 (il. il. 8, 9).

Data powstania zameczku w Opinogorze
pozwala za autorem Kkatalogu wystawy® wy-
kluczy¢ ten obiekt z naszych rozwazan. AKtu-
alne pozostajg natomiast prace Viollet-le-
-Duc’a dla Czartoryskich i Dziatynskich.

Kontakty Wtadystawa Czartoryskiego z
Viollet-le-Duc siegaja r. 1860, kiedy to archi-
tekt wykonat na zamowienie ksiecia projekt
szkoty polskiej w Paryzu27. Niewatpliwie ta
nawigzana juz wspOtpraca utorowata droge
dalszym zamdwieniom Wiadystawa Czartorys-
kiego i jego siostry.

Gotuchowskie i krakowskie prace Viollet-
-le-Duc’a stanowity zapewne marginesowy wy-
cinek jego dziatalnosci i znane sg jedynie dzie-
ki materiatom zachowanym w zbiorach pol-

24J. Lepiarczyk, Dzieje budowy Muzeum
Czartoryskich w Krakowie, ,,Rozprawy i sprawozda-
nia Muzeum Narodowego w Krakowie z r. 1953",
Krakow 1957, s. 189 i T. Jakimowicz, op. cit
s. 23.

5J. Lepiarczyk, op. cit, s. 189; Z. Swie-
chowski, Problematyka konserwatorska polskiej
architektury romanskiej, ,,Ochrona Zabytkow XVI
(1963), z. 4, (63), s. 13; Katalog Wystawy, s. 243
i ipoz. kat. 523. Projekt ottarza przechowuje
Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego w Kra-
kowie (Teka tepkowiskiego). Sa to dwie Karty:
projekt ogélny oraz rzut i profile detali. Projekt
0og6lny posiada w prawym dolnym rogu objasnienia
dotyczgce wykonania ottarza, skreslane rekg J. tep-
kowskiego. Ta sama reka wykonata napis w lewym
dolnym rogu: ,Viollet-le-Duc + 1879 r.”. Natomiast
znajdujacy sie réwniez w lewym dolnym rogu na-
pis: ,,Mars 1876" i ,E. Viollet Le Duc”, sprawiajgcy
wrazenie sygnatury autora, rdzni sie wyraznie od
pisma Viollet-le-Duc’a i z tego wzgledu nie moze
chyba izosta¢ uznany za jego witasnoreczny podpis.
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skich. Materiaty francuskie natomiast wnoszg
dos¢ istotne chyba dla nas novum: ot6z Viollet-
-le-Duc nigdy w Polsce nie byt

1875 — rok jego domniemanej podrézy do
Polski, byt w zyciu Viollet-le-Duc’a réwnie
aktywny jak wszystkie pozostate. Do oficjal-
nych i prywatnych czynnosci architekta o re-
nomie europejskiej doszta od r. 1874 funkcja
radnego m. Paryza. Poza licznymi podr6zami
po Francji, Viollet-le-Duc kilkakrotnie bawit w
r. 1875 (podobnie jak i w latach nastepnych)
w Lozannie 8. Wéréd tych zajeé i wojazy nie
ma miejsca na podroz do dalekiej Polski.
Wydaje sie tez mato prawdopodobne, aby
jego korespondencja, drobiazgowo informujg-
ca o wszystkich podr6zach, pomineta milcze-
niem pobyt w Polsce. Natomiast z listu Viol-
let-le-Duc’a z 14 lipca 1875 r. dowiadujemy
sie 0 wyjezdzie jego ucznia, ziecia i najbliz-
szego wowczas wspOtpracownika, Maurice
Auguste Ouradou do Krakowa, skad miat u-
da¢ sie takze do Moskwy i Petersburga.

Ouradou bawit w Polsce w zwigzku z za-
mowieniami Czartoryskich i Dziatynskich. Do-
mniemany pobyt Viollet-le-Duc’a w Polsce oka-
zat sie zatem legenda, stworzong chyba przez
owczesng prase polskag3. Zafascynowana bla-
skiem nazwiska, pomylita ona zapewne osobe
Mistrza z przybytym do Polski jego uczniem.
Przypomnijmy, ze Ouradou byt w Krakowie u
schytku r. 1875, wtedy tez odwiedzit i Gotu-
chow, dokad przyjezdzat jeszcze kilkakrotnie.
Wykonat projekt przebudowy kolegium popi-
jarskiego na Muzeum Czartoryskich oraz re-
stauracje zamku w Gotuchowie.

Pierwsza z tych realizacji, utrzymana w
stylu gotyku francuskiego, jest wytworem cha-
rakterystycznego dla architektury tego czasu
eklektyzmu, obcigzonego formami historycz-
nymi, do ktérych rozpowszechnienia Viollet-le-
-Duc tak bardzo sie przyczynit.

Restauracja Gotuchowa natomiast nadata
zamkowi styl Frangois I, o czym zresztg za-
decydowaty upodobania wtascicielki. | jakkol-
wiek prace budowlane i dekoratorskie w Go-

Opinie te podziela zapytywany przeze mnie w tej
sprawie p. P. M. Auza®.

% Katalog Wystawy, s. 243.

2 Tamze, s. 120 i paz. kat. 262. Budynek ten
wzniesiono przy Bd Montparnasse 80. Eksponowano
projekty 2 elewacji ze zbioréw rodzinnych (Fonds
Viollet-le-Duc). W archiwum Centre des Recherches
sur Monuments Historiques znajduje sie nadto pro-
jekt kartusza dla szkoty polskiej (nr inw. 1482).

B Katalog Wystawy, s. 179—180.

29 Tamze, s. 246. Ouradou ibyt w Rosji w koncu
1875 lub na poczatku 1876 r. Podr6z jego miata na
celu m.in. uzupetnienie materialdbw do opracowywa-
nej przez ViolLlet-le-Duc’a historii sztuki rosyjskiej.
L’Art Russe ukazata sie rw r. 1877 (u A. Morel w
Paryzu). Powstata gtéownie z inspiracji W. Butow-
skiego, dyrektora Muzeum Sztuki i Przemystu w Mo-
skwie. Wg Butowskiego jest to pierwsza historia
sztuki rosyjskiej (tamze, s. 245—249).

D ,, Tygodnik llustrowany”, XVIII (1876) s. 10.
Por. takze: J. Lepiarczyk, op. cit, ;s 189 i T.
Jakimowic z, op. cit, s. 23 oraz Katalog Wysta-
wy, S. 243



tuchowie przebiegaty pod auspicjami Viollet-
le-Duc’a, odciely sie wszelako od jednego z
zasadniczych zalozen jego teorii, a mianowicie
aby zabytek utrzyma¢ nie tylko w stylu wila-
sciwym dla epoki jego powstania, ale réwniez
i dla kraju, w jakim sie znajduje. Restaurac-
ja goluchowskiego zamku jest wiec w swej
ostatecznej postaci co najmniej w réwnej mie-
rze wykwitem doktryny Viollet-le-Duc’a, jak
i przykladem panujacej w latach 70-tych XIX
wieku we Francji mody na restauracje i bu-
dowe rezydencji utrzymanych w guscie zam-
kow renesansowych 3!, Szczegdlng popular-
noscig cieszyl sie wowczas styl zamkoéw znad
Loary i pastiszem takiego wlasnie zamku stal
sie Goluchow Izabelli Dzialynskiej.

Trzecia z ,polskich” prac zwigzanych z
osobg Viollet-le-Duc’a — oltarz w krypcie sw.
Leonarda — posiada kosmopolityczne formy
romanskie. Projekt ten powstal moze w atelier
Viollet-le-Duc’a w Paryzu i prawdopodobnie
réowniez na zamoéwienie ksiecia Czartoryskiego.

Zapewne Owczesng sytuacja polityczna Pol-
ski tlumaczy sie prywatny (mimo oficjalnych
podziekowan Lepkowskiego za projekt oltarza)
charakter ,polskiej” dzialalnosci Viollet-le-
-Duc’a. We wszystkich niemal krajach Euro-
py Viollet-le-Duc — sam osobistos¢ oficjalna
— wystepowal jako ekspert w sprawach resta-
uracji zabytkéw gléwnie na zaproszenia czyn-
nikéw oficjalnych. Natomiast i w przypadku
Gotuchowa i Krakowa byly to prywatne pra-
ce dla prywatnego klienta.

Restauracja zamku w Goluchowie i reali-
zacje krakowskie, nie nawigzujgce w niczym
do rodzimej architektury, nie wywarly bez-
posredniego wplywu na konserwatorstwo pol-
skie. Kosmopolityczny historyzm od dawna bo-
wiem przebrzmial zaréwno w architekturze
polskiej XIX wieku 32, jak i w przedsiewzie-
ciach konserwatorskich, ktérych zasadniczym
motorem od poczatku zreszta bylo poczucie
narodowej wartosci zabytkéow,

Pozostaje natomiast otwarte zagadnienie
wplywu doktryny Viollet-le-Duc’a na restau-
racje zabytkéw polskich. To, co od lat trzy-
dziestych XIX stulecia dzieje sie w Krako-
wie, ktéremu przypadlo staé sie kolebka
konserwatorstwa polskiego, pozwala stwier-

31 Zagadnienie to porusza: F. Gebelin, op.
cit., s. 166,

32 Por.: A. Mitobedzki, Zarys dziejéw archi-
tektury w Polsce, Warszawa 1963, s. 217.

33 Por. m.in.: K. Estreicher, Odnowienie Col-
legium Maius. Mysli i uwagi na marginesie prac
konserwatorskich, ,,Ochrona Zabytkoéw”, VI (1953),
nr 1 (20), s. 9—25; W. Slesinski, Problemy kon-
serwatorskie Krakowa w pierwszej polowie XIX
wieku, ,Ochrona Zabytkéw"”, XVI (1963), z. 1 (60)
s.3—15;J. Zachwatowicz Ochrona Zabytkéw w
Polsce, Warszawa 1965; J. Fry cz, Restauracja i kon-
serwacja zabytkéw architektury w Polsce w XIX w.
(referat wygloszony na Sesji Naukowej SHS w To-
runiu, w listopadzie 1964 r. Autorowi sktadam podzie-
kowanie za uzyczenie mi rekopisu).

% M.in. w zwigzku z konserwacja oltarza mariac-
kiego, W. Slesinski, op. cit.

dzié, ze problem restauracji zabytkéw byl tu
rownie zywotny jak we Francji?. Brak mu
bylo jednak podstaw naukowych i wtasnych
sformulowan teoretycznych. Architekci — re-
stauratorzy po polowe stulecia pozostawali na
stanowisku patriotycznego romantyzmu, popar-
tego umiejetnosciami architektonicznymi, ale
nie zawsze wlasciwym rozumieniem materialu
zabytkowego. Jednocze$nie jednak w stosunku
do .Francji postepowo rysuje sie zrozumienie
juz okolo potowy XIX wieku zasadniczej roz-
nicy miedzy restauracjag a konserwacja i po-
lozenie nacisku na te ostatnig 34,

,,Dictionnaire de I’Architecture” zyskal so-
bie z miejsca ogromng popularno$é¢, w wielu
krajach by! tlumaczony. Polska takiego thlu-
maczenia nie miala, niemniej ciekawe byloby
przesledzi¢ znajomo$¢ ,Dictionnaire” wsrod
polskich architektoéw-restauratoréow 35. Wydaje
sie ona raczej oczywista, dopiero jednak w r.
1881 znajdujemy bezposredni oddzwiek sfor-
mutowan hasla ,,Restauration”. Wl. Luszczkie-
wicz tak bowiem precyzuje zalozenia zamierzo-
nej restauracji katedry wawelskiej: zanim
przystgpié sie ma do restauracji.. wtajemni-
czyé sie trzeba skrupulatnie pomiarami gma-
chu, glebokq rozwagq w jej historie, w jej
styl panujgcy i wlasciwg tegoz charaktery-
styke, ... aby dorobione nma nowo czesici zlaly
sie z gmachem pierwotnym ... aby one odpo-
wiadaly w zupelno$ci duchowi odcienia stylo-
wego. ... W tym duchu dostroi brakujqce sprze
ty gmachu koscielnego i calqg restauracje wne-
trza, kierujqc sie przy tym pewnym nastrojem
poetycznym, jakie przeznaczenie i stanowisko
wskazujqg. 38... Sg to poglady Viollet-le-Duc’a,
uzupelnione nieznang mu, a zapewne po ro-
mantyzmie odziedziczong potrzebg ,nastroju
poetycznego”.

Nie sposob przedstawiaé tu historie rozwo-
ju polskiej mysli konserwatorskiej; jej proble-
matyke analizowano juz niejednokrotnie %7,
Szczegdlnie doswiadczenia po drugiej wojnie
Swiatowej rozwinely i uscislily teoretyczne
i naukowe podstawy konserwatorstwa. Wydo-
skonalily sie metody historyczne i techniczne,
zerwano z postulatem integralnej rekonstruk-
cji. Restauracja zabytkéw ustgpila miejsca ich
ochronie i konserwacji 3. Jakkolwiek z per-

3% Np. znany byl Dictionnaire i wtascicielom i
wykonawcom Gotuchowa.

3% Cytuje za J. Fryczem, op. cit

% Czynniki ewolucji zatozen i idei ochrony za-
bytk6w analizuje: J. E. Dutkiewicz, Sentymen-
talizm, autentyzm, automatyzm, ,Ochrona Zabytkéw”,
XIV (1961), z. 1—2, (52—53), s. 3—16.

38 Konserwacja jest zabiegiem, ktéry powinien
zachowaé charakter wyjgtkowy. Ma ona za cel ochrp-_
ne i ujawnienie estetycznej i historycznej wartosci
zabytku oraz polega ma poszanowaniu dawnej sub-
stancji i elementow stanowigcych autentyczne do-
kumenty przesztosci. Ustaje tam, gdzie zaczyna sie
domyst; poza tq granicq wszelkie uznane za nieod-
zowne, prace uzupelniajqce majq wyrastaé z kompo-
zycji architektonicznej i bedq mosié pietno mnaszych
czasé6w (z Miedzynarodowej Karty Ochrony i Kon-
serwacji Zabytkoéw; por. ,,Ochrona Zabytkéw'”, XVII
(1964), z. 4 (67), s. 50, (art. 9).
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spektywy tych doswiadczen ocenimy dok-
tryne Viollet-le-Duc’a, zgodzimy sie chyba, ze
jej znaczenie polega nie tylko na tym, ze byla
ona pierwsza naukows teorig restauracji za-
bytkéw. Trwalym i zawsze aktualnym osigg-
nieciem Viollet-le-Duc'a pozostanie jego zg-
danie naukowego przygotowania, fachowosci

i rzetelnosci warsztatu konserwatorskiego. On
pierwszy je sformulowal i konsekwentnie re-
alizowal w praktyce.

mgr Teresa Jakimowicz
Poznan, Muzeum Narodowe

VIOLLET-LE-DUC, ARCHITECTE-RESTAURATEUR DES MONUMENTS HISTORIQUES ET SES
RELATIONS AVEC LA POLOGNE

Les problémes de la conservation s’'imposant
de plus en plus aprés la seconde guerre mondiale,
le développement des connaissances théoriques de
T'histoire de I'art et ’épanouissement de 'architecture
contemporaine ont attiré l’attention des historiens
d’art et d’architecture sur Viollet-le-Duc — créateur
des bases scientifiques dans le domaine de la re-
stauration des monuments historiques et de lar-
chéologie moderne et précurseur du constructio-
nisme,

L’exposition ,,Viollet-le-Duc 1814—1879” organisée
a Paris au printemps de 1965 par la Direction de
I'Architecture constitue le point de départ a la fu-
ture étude critique sur I'oeuvre de Viollet-le-Duc.
L’auteur du scénario et du catalogue de cette expo-
sition est Pierre-Marie Auzas, inspecteur principal
des Monuments historiques en France. L’exposition
se base principalement sur les riches archives de
la famille de Viollet-le-Duc (Fonds Viollet-le-Duc
pour la premiére fois mis & la portée des cher-
cheurs et élaborés dans leur ensemble.

L’exposition fournit une documentation compléte
de multiples activités de Viollet-le-Duc. Voila leurs
aspects principaux: les grandes restaurations, son
activité de constructeur et de décorateur, d’écrivain
et de pédagogue, le rdole qu’il a joué auprés de la
Cour Impériale et du Conseil municipal, influence
de son oeuvre sur l'architecture de divers pays de
I’Europe et des Etats-Unis. Chacun de ces proble-
mes a une documentation sous forme de dessins ori-
ginaux, de mprojets, d’inventaires de plans de réali-
sation, de registres des travaux de construction, de
notices historiques, de correspondance et d’objets- sou-
venirs. Le catalogue dont s’accompagne l’exposition
constitue en méme temps la chronique de la vie
et de loeuvre de Viollet-le Duc.

Pour nous le plus essentiel c’est l'aspect qui
illustre son travail de conservateur. La doctrine
communément connue de Viollet-le-Duc formulée dans
l’article ,La Restauration” dans le ,Dictionnaire Rai-
sonné de l'Architecture” reléve d'une pratique de
plus de vingt années de son travail assidu, d’ar-
chitecte des monuments historiques, d’archéologue,
de constructeur et de théoricien. Les mémes expé-
riences lui ont permis de créer la théorie de ,lar-
chitecture ‘raisonnée” et le ,rationnalisme médiéval”
et d’elaborer les méthodes de l’analyse dans le do-
maine de Yarchitecture qui justifient pleinement le
nom qui lui fut octroyé de ,pére de l'archéologie
moderne”, La plus intéressante réalisation de l'expo-
sition du point de vue des conservateurs semble
étre l'atelier de travail de Viollet-le-Duc. Ces mé-
thodes sont proches, malgré différences des moyens
de celles de latelier de conservation contemporain.

L’exposition permet d’apporter une correcte aux
opinions qui existaient jusqu’a ce jour sur les ré-
jaillissements de l'art de Viollet-le-Duc en Pologne.
Les documents frangais ne confirment point la 4ra-
dition polonaise peu claire du voyage de Viollet-le-
-Duc a Cracovie et 4 Goluchéw en 1875. Il s’avéra
que ce voyage a été effectué par le disciple et en
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méme temps le gendre du célébre architecte Maurice-
-Auguste OQuradou. Néanmoins, on peut lier quel-
ques réalisations en Pologne a l'activité de Viollet-
-le-Duc. Elles furent effectuées grace au mécénat
du prince Vladislas Czartoryski et de sa soeur la
comtesse Isabelle Dziatynska, Ce sont notamment:
en 1860 — le projet de 1’école polonaise, Bd Mont-
parnasse, & Paris. Aux environs de 1870, les pro-
jets de la restauration du chateau de Goluchéw —
malheureusement disparus., Leur existence et le fait
qu’ils ont été l'oeuvre de Viollet-le-Duc, est con-
firmé par les archives de 1871/74 (lettre de Dzia-
tynski). En 1876 — projet du maitre-autel néoroman
dans la crypte St. Léonard dans la cathédrale de
Wawel & Cracovie,

Viollet-le-Duc donne des consultations sur les pro-
blémes de la restauration du chateau de Goluchéw
et de la transformation du Collége des Piaristes
en Musée Czartoryski a Cracovie. Les projets pour
les deux béatiments précités ont été exécutés par
Maurice Ouradou. Le chateau Renaissance de Gotlu-
chéw a été restauré entre 1875 et 1885 dans le sty-
le Francois Ier. Le Musée Czartoryski pris la for-
me du néo-gothique francais (1875—84). Ces deux
réalisations n’avaient aucun rapport avec l'architec-
ture polonaise et n'ont aucun ascendant sur la con-
servation des monuments en Pologne ni méme sur
l'architecture polonaise de la fin du XIXe siécle.
Par contre, le probleme s'impose de linfluenge de
la doctrine de Viollet-le-Duc sur la restauration des
monuments historiques en Pologne.

La restauration des monuments historiques de-
puis la 3éme décennie du XIXe siécle est devenu
un probléme aussi lancinant en Pologne (surtout
a Cracovie) qu’'en France. Toutefois, il lui manquait
la base scientifique et les architectes de monuments
historiques en Pologne ont longtemps procédé dans
l’'esprit d’un patriotisme empreint de romantisme.
Néanmoins, dés la moitié du XIXe siécle, se précise
4 Cracovie la notion de la différence entre la re-
stauration et la conservation des monuments histo-
riques tout en estimant hautement cette derniére.

Le ,Dictionnaire de 1’Architecture” était aussi trés
connu des architectes polonais. Néanmoins, ce n’est
qu’en 1881 qu’il est possible d’observer une influen-
ce directe de l'idée présentée dans l'article ,,La Re-
stauration” et ceci dans le programme formulé par
W. Ruszczkiewicz de la reconstruction de la Cathé-
drale du Wawel a Cracovie. Les directives de Viol-
let-le-Duc sont complétées par Ruszezkiewicz par
le postulat de lui garder une ,ambiance poétique”.
De quelque facon que nous jugions dans la per-
spective du siécle écoulé, la doctrine de Viollet-le-
-Duc il faut toujours convenir que son importance
consiste non seulement au fait qu’elle fut la pre-
miére ithéorie scientifique concernant la restaura-
tion des monuments historiques. Une acquisition du-
rable et toujours actuelle de Viollet-le-Duc est le
fait d’avoir exigé la compétence et la probité de
T’atelier de conservation. I fut le premier & for-
muler cette motion et 4 la réaliser avec conséquence
dans sa pratique.



