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KOMUNIKATY, DYSKUSJE

WACLAW GORSKI

FOTOGRAFICZNA DOKUMENTACJA OBIEKTOW SZTUKI ZLOTNICZEJ

Planowana na najblizsze lata akcja majaca na celu wyda-
nie katalogu polskiego zlotnictwa pociaga za soba ko-
nieczno$¢ wykonania inwentaryzacji fotograficznej wszyst-
kich obiektow ztotniczych znajdujacych si¢ poza zbiorami
muzealnymi. Wylania si¢ w ten sposéb mozliwo$¢ stwo-
rzenia pelnej fototeki ztotnictwa, a co za tym idzie war-
sztatu naukowego dla wielu prac, ktorych podstawe
stanowi dobra inwentaryzacja fotograficzna. Wydaje si¢
rzecza niezwykle wazna, aby nie zaprzepasci¢ nadarza-
jacej si¢ okazji. W zwiazku z tym akcja winna by¢ prze-
myslana we wszystkich szczegdtach, takich chocby jak
egzekwowanie wysokich technicznych parametrow zdjec,
stworzenie fototeki i archiwum negatywéw w jednym
miejscu, negatywow o wysokich i podobnych parame-
trach technicznych, dajacych gwarancj¢ uzyskania w kaz-
dej chwili materiatu do prac naukowych i wydawniczych.

Zdjecia do katalogu zlotnictwa powinny by¢é wykonane
w trakcie opracowywania poszczegdlnych partii wydaw-
nictwa, przy tym wazne jest, by zostaly wykonane wedtug
jednolitych zasad. Jest rzecza oczywista, ze w tego typu
akcji musi wziagé udziat duza liczba wysokiej klasy foto-
grafow, przeszkolonych w tej specjalnosci, dysponuja-
cych dobrym sprzetem. Fotografowanie obiektéw zlot-
niczych jest bardzo trudne, pracochlonne i niezbyt opta-
calne. Dlatego znalezienie zespolu ludzi, ktorzy zechca
podjac¢ si¢ wykonania tej pracy, tez nie bedzie rzecza
fatwa.

W dalszej czg$ci artykulu przedstawiam praktyczne
mozliwosci fotografowania zlotnictwa w terenie, sprzet
konieczny do wykonania zdje¢ oraz zasady, wedlug
ktérych prowadze¢ tego typu inwentaryzacje. Zastrzegam
si¢, ze bede omawial wlasne do$wiadczenia, niewatpliwie
dobre wyniki mozna osiggnaé stosujac i inne metody.
Bardzo bym sig¢ cieszyt, gdyby ten artykul spowodowat
wymiang¢ pogladéw na ten temat.

Warunki techniczne, ktérym powinny odpowiadaé
zdjecia:

1) zdjgcie na negatywie 9 x 12 ¢cm lub wigkszym (ewen-
tualnie 6 X 9 cm lub 56 X 72 mm, ale nie na negatywie
6 X 6 cm);

2) biale jednolite tlo, wszelkie taczenia tta sa widoczne
i na ogot bardzo trudne do retuszu;

3) oswietlenie kierowanym $wiatlem odbitym;

4) odbitki pozytywowe winny by¢ formatu minimum
13 X 18 cm, formatem idealnym jest 18 x 24 cm
(szczegdlnie dla catosci obiektu).

Program zdj¢é — inwentaryzacja powinna zawierac:
1) zdjecia ogdlne awersu i rewersu (jezeli réznia sig);
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2) dokladna inwentaryzacje programu artystycznego
znajdujacego sie na obiekcie, a wigc rzezby, plaskorzezby,
rytowania;

3) dokiadng inwentaryzacj¢ zapisow, herbdw, znakdéw
zlotniczych (punc).

Sprzet i wyposazenie:

1) aparat fotograficzny do formatu negatywu 9 x 12 cm
lub wigkszy, z obiektywem o normalnej ogniskowej
i potréjnym wyciagiem miecha;

2) mocny, stabilny statyw;

3) wysokiej klasy $wiattomierz (Lunasix lub podobny);
4) biale tlo — idealnym tlem jest bialy brystol z roli
o diugosci 2—3 m;

5) reflektor o duzej sile $§wiatta (np. lampa jodo-
wo-kwarcowa).

Aparat o formacie negatywu 9 X 12 cm lub wigkszy
konieczny jest z wielu wzglgdow. Uzycie tej wielkosci
negatywu uzasadniam potrzeba duzej precyzji odwzoro-
wania, czesto drobnych przedmiotéw o bardzo duzej
liczbie szczegdtdow, oraz duzo latwiejszym przechowywa-
niu i gromadzeniu tego typu negatywow niz filméw
6 X 9 cm.

Dobre rezultaty mozna uzyska¢ postugujac si¢ zaréwno
starym typem aparatu mieszkowego, jak i najnowszym
aparatem do fotografii technicznej. Niewatpliwie tatwiej
jest pracowaé nowoczesnym sprzetem, ale w tego typu
zdj¢ciach nie maja wigkszego znaczenia takie najwigksze
jego zalety, jak mozliwo$¢ prostowania zdje¢ czy wymien-
nos¢ obiektywow. Na podstawie wlasnego do§wiadczenia
polecatbym amerykanski aparat ,,Calumet” o formacie
negatywu 9 X 12 cm, dajacy duze mozliwosci przy
zdjeciach makroskopowych (w zlotnictwie co najmniej
509 zdje¢ — to wiasnie makroskopowe), daje on bowiem
mozliwos$¢ przesuwania na lawie optycznej nastawionego
juz aparatu o potrdjnym wyciagu miecha, co znakomicie
ulatwia nastawianie ostroSci. Najlepsze aparaty typu
,,Linhof-technika” czy ,,Sinar” tej mozliwosci nie daja —
trzeba by do nich montowaé specjalne sanki do zdjeé
makroskopowych.

Jesli chodzi o materialy negatywowe, to uwazam, Ze naj-
lepsze do naszych celéw sg negatywy o czuloéci 27 DIN
(ORWO, Iiford HP-4, Agfapan 400). Likwiduja nad-
mierne kontrasty i pozwalaja na stosunkowo krotkie
czasy naswietlen przy zdjeciach makroskopowych.

WYKONYWANIE ZDJEC W TERENIE
1. Obiekty ziotnicze — cato$é

Tto. Duzy odcinek bialego brystolu z roli szerokosci
1,5 m, dlugosci 2—3 m, przyczepiony na wysokosci
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3. Prawidtowe ustawienie aparatu fotograficznego — $rodek ma-
towki znajduje sie na poziomie $rodka obiektu

3. Correct position of the camera — the centre of the focussing
screen on the level of the centre of the work of which the photograph

1. Ustawienie obiektu na bialym tle; a — odcinek biatego tta przed is being taken

obiektem

1. Positioning the object against white background; a — a section
uj the background infront ofthe object

2. Efekt réznego stosowania tta: po lewej stronie tto zbyt krotkie po-

woduje powstanie czarnejplamy w $rodku obiektu, po prawej stronie

tlo zbyt waskie powoduje powstanie zaciemnieni na bokach obiektu o o )

2. The effect ofdifferent employment o f the background; to the left: 4. Sposéb ustawienia aparatu przy zdjeciach obiektéw o bogato deko-
a too short background causes the rise of a black spot in the centre rowanyeh stopach

ofthe object; to the right: a too narrow background accountsfor the 4. The mode of setting the camera when taking photographs of the
shadows on the sides o f the object photographed gold-work objects with richly decorated base

1,5 m od podstawy, na ktorej stoi obiekt, podstawa przy- przedtuzy¢ co najmniej dwukrotnie, a czesto i wiecej.
kryta brystolem na powierzchni 0,5—1m. Duzy odcinek Poniewaz na og6t obiekty ztotnicze w terenie fotogra-
biatego tta przed obiektem konieczny jest szczegodlnie fujemy w niewielkich pomieszczeniach, uzywajac Swiatta
przy fotografowaniu kielichéw. Jezeli tlo koriczy sie  jodowo-kwarcowego i negatywéw o czutosci 27 DIN,
zaraz przy stopie kielicha, na érodku czaszy kielicha  nawet przy duzych liczbach przystony — 22, 32 lub nawet
wystapi duza czarna plama. Jezeli tho jest zbyt waskie, ~ wigcej, otrzymujemy stosunkowo niedtugie czasy na-
wystapi duze zaczernienie na bokach czaszy kielicha; Swietlan.

lekkie zaczernienie bokow czaszy kielicha jest dopuszczal-

ne, podkresla bowiem ksztatt czaszy.

Ustawienie aparatu. Po dokfadnym spoziomowaniu

aparatu jego o$ powinna znajdowaé sie na wysokosci

Srodka wysokosSci obiektu. Jezeli obiekt ma bogatg de-

koracje stopy, zdjecie mozna wykonac lekko z gory, tak

zeby dekoracje stopy lub nodusa byly widoczne.

Os$wietlenie obiektu. Swiatto rozproszone kierowane,

reflektor powinien by¢ odwrocony od obiektu i skiero-

wany na sufit lub tlo za aparatem fotograficznym (w za-

leznosci od obiektu). Rozproszone sSwiatlo odbite daje

réwnomierne o$wietlenie obiektu, likwiduje cien rzucany

przez obiekt, doktadnie modeluje detal. Oczywiscie kat

padania $wiatta musi ustali¢ fotografujgcy indywidualnie

dla kazdego obiektu. Ustawianie i okreslenie oSwietlenia

nie powinno odbywacé sie na matéwce aparatu, lecz gotym

okiem doktadnie z pozycji aparatu. Pomiar $wiatta musi 5. Spos6b o$wietlenia obiektu $wiattlem rozproszonym
by¢ bardzo precyzyjny; czas naswietlania nalezy zawsze 5. lllumination of the object by means o fdiffused light
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6. Pacyfikatgotycki z Chetmzy, zdjecia cytowania na ramieniu obiek-
tu

6. Gothic pax from Chetmza. Photograph of the engraving on its arm

2. Obiekty ztotnicze — detale

Prawie zawsze sg to zdjecia makroskopowe; za takie
zdjecia uwazam uzyskanie na pozytywie detalu w skali
1:1 lub wiekszej.

Omodwie tu doktadniej technike wykonania zdjec i oSwiet-
lenie dwoch typéw detali: detali pokrytych rytdwaniem
i detali pokrytych ptaskorzezbg lub petng rzezbg. Sa to
zupetnie rozne dla fotografa rzeczy, mimo ze czesto oba
te typy wystepujg w jednym obiekcie. Rytowanie wyste-
puje przewaznie w pacyfikatach oraz na stopach mon-
strancji i kielichéw. Jezeli znajduje sie na ptaskiej ptasz-
czyznie, np. na ramionach pacyfikatu, to zeby uzyskaé
jak najwiekszg czytelno$¢ rytu, nalezy tak oswietli¢
fotografowany fragment, by blyszczat on na calej swojej
powierzchni. Odnosi sie to tylko do powierzchni gtadkich
i dobrze oczyszczonych. W wypadku powierzchni skoro-
dowanych jedyng mozliwoscig uzyskania jako takiego
zdjecia jest bezposrednie Swiatto skierowane pod bardzo
ostrym katem.

Przy fotografowaniu gtadkich i btyszczacych powierzchni
rytowanych duza trudnoscig jest idealnie réwnomierne
oSwietlenie catej, zazwyczaj niewielkiej, ptaszczyzny
fotografowanej. Jest to rzecz trudna, poniewaz fotogra-
fujemy maty fragment, aparat stoi bardzo blisko obiektu,
miedzy obiektem a Zrodiem Swiatta i zastania Swiatlo,
ktére musi by¢ skierowane z tytlu zza aparatu tak, by
gtadka ptaszczyzna blyszczata jak lustro. Oczywiscie
stosujemy tu Swiatto odbite od jakiego$ tla (np. biate-
$ciany), znajdujacego sie za aparatem. Jedynym wyjsciem

jest lekkie skrecenie obiektu tak, zeby aparat nie zasta-
niat padajgcego Swiatta, a odpowiednig gtebig ostrosci
i duzg przystonag uzyskujemy precyzje nastawienia.

Najtrudniejszymi zdjeciami sg zdjecia rytowan na sto-
pach obiektéw. Znajdujg sie one na tuku gtadkiej ptasz-
czyzny, ktéra dziata na zasadzie wklestego zwierciadia,
rejestrujgcego nodus i czasze kielicha, szeroko rozbudo-
wane wyzsze partie monstrancji lub pacyfikatu oraz
wszystkie Swiatta i btyski, wystepujgce przy fotografo-
waniu. Uzyskanie idealnie réwnego potysku na powierzch-
ni jednego pola stopy, lezagcego na wprost aparatu, w wy-
padku wykonywania zdje¢ w terenie jest praktycznie
niemozliwe. Mimo wielu préb nigdy mi sie to nie udato.
Moim zdaniem, jedyna mozliwo$¢ wzglednie réwnego
i czytelnego oswietlenia kolejnych pél stopy obiektu lezy
w fotografowaniu pola bocznego przy osSwietleniu $wia-
ttem'odbitym od tla. Wymaga to jednak bardzo precy-
zyjnego nastawienia ostrosci; minimalna nawet pomyitka
powoduje nieostro$é na krawedziach. Prawie zawsze tez
wystepuje tu lekka deformacja fotografowanego detalu,
chodzi tylko o jak najmniejsze zmiany rysunku rytowan.

7. Spos6b oswietlenia obiektu o gtadkich i btyszczacych powierzch-
niach; stosuje sie wtedy $wiatto odbite od tta, a obiekt powinien by¢
lekko skrecony w stosunku do aparatu (widok z géry)
7. The mode of illuminating an abject with smoth and shinning sur-
faces. The light reflected from the background, the object being
slightly turned with regard to the camera (top view)

8. Sposdéb wykonania zdjecia rytowania na stopie obiektu; a — miej-
sce cytowania

8. The mode of taking photograph of the engraving on the base of
the object; a — the engraving
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9. Pacyfikatgotyckiz Chetmzy, zdjecie rytowanej stopy przy prawidtowo o$wietlonym polu bocznym
9. Gothicpaxfrom Chetmza, the engraving on the base; photograph taken with correct lighting o f the side-field

Fotografowanie ornamentdw rytowanych jest rzeczg
trudniejszg niz fotografowanie detali ptaskorzezbionych,
emalii i innych dekoracji obiektu, chociaz i tu bardzo
czesto napotykamy trudnosci, ktdre mozna pokonaé
majac tylko doswiadczenie, duzo cierpliwosci i pomy-
stowosci.

Detale pokryte ptaskorzezbg lub petna rzezba moga
znajdowac sie zaréwno na stopie obiektu, jak i na nodu-
sie, koszu czaszy kielichéw, w rozbudowanych gornych
partiach monstrancji i relikwiarzy. Prawie zawsze sg to
fragmenty mate, wymagajagce zdje¢ makroskopowych.
Do wszystkich tego typu zdje¢ stosujemy Swiatto roz-
proszone odbite; kat padania Swiatta jest uzalezniony
od wypukiosci plaskorzezby lub rzezby, od tego, czy
znajduje sie ona w niszy czy tez stoi odstonieta. Oczywiscie
wszystkie partie azurowe fotografujemy na biatym tle.
W prawie wszystkich wypadkach nalezy stosowaé po-
dobne osSwietlenie jak przy fotografowaniu catosci obiek-
tu. Najwiekszg trudnos¢ przy tego typu zdjeciach stanowi
prawidtowe nastawienie ostrosci; konieczna jest dosyc¢
duza gtebia ostrosci, co przy zdjeciach makroskopowych
jest trudne do uzyskania. Zazwyczaj trzeba stosowac
maksymalng przystone, a przy przedtuzeniach czasu

10. Pacyfikat gotycki z Chetmzy, zdjecie pojedynczego pola rytowa-
nej stopy oswietlonej prawidtowo

10. Gothic pax from Chetmza, single field of engraved base, with
correct lighting
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11. Sposob oswietlenia pojedynczego pola rytowanej stopy swiatlem
odbitym od tla znajdujqcego si¢ za obiektem

(rysuriki: A, Lotysz, zdjecia: W. Gorski)

11. The mode of illuminating the single field of an engraved base
with the light reflected from the background of the object

naswietlania (zdjecia makroskopowe) czgsto powoduje
to dlugie czasy naswietlania. Naswietlenie za§ musi by¢
bardzo obfite, bo inaczej zarejestrowane zostang na
zdjeciach tylko miejsca mocniej o$wietlone,

/

3. Naczynia, $wicczniki i inne obiekty zlotnicze

Ogolnie rzecz biorac, nalezy tu stosowaé wszystkie te
zasady, ktore zostaly podane przy omawianiu fotografo-
wania catych obiektow.

Fotografujac naczynia tworzace komplet (np. dzban
i misa) powinno sig¢ wykona¢ najpierw zdjecie kompletu,
a nastgpnie poszczegélnych elementéw, detali, punc itd.
Przy fotografowaniu duzych obiektéw sztuki zlotniczej,
np. oltarzy, rzezb, duzych opraw, ram, plakiet itd.,
najwicksza trudno$é stanowi konieczno$é dostosowania
si¢ do o$wietlenia znajdujacego si¢ we wnetrzu, w ktérym
obiekt si¢ znajduje. Zasada jest tu uzycie §wiatla rozpro-
szonego. Dobre rezultaty uzyskujemy przy zastosowaniu
ruchomych bialych ekrandéw rozpraszajacych $wiatlo,
umozliwiajacych kierowanie §wiattem odbitym. Przy
duzych plaszczyznach pokrytych plaskim reliefem, np. an-
tepedia, zazwyczaj konieczne jest uzycie $wiatlta bezpo-
$redniego, ktore uczytelni nikly ornament. Oczywiscie
kazdy z tych obiektéw wymaga gruntownego przygofo-
wania i opracowania, trzeba dokladnie przemysleé
i zaplanowaé wszystkie zdjecia.

Wydaje sig, Ze zamieszczone wyzej spostrzezenia dotyczg-
ce fotografowania obiektéw ztotniczych pomoga foto-
grafom wykonujacym inwentaryzacjg¢ w terenie, a tym
samym przyczynia si¢ do wykonania pelnego, o wysokim
poziomie jakosciowym zespolu zdje¢, obrazujgcego stan
posiadania polskiej sztuki zlotniczej.

mgr Waclaw Gorski
Instytut Zabytkoznawstwa
i Konserwatorstwa

Torun

PHOTOGRAFIC DOCUMENTATION OF GOLD-WORK OBJECTS

The necessity of providing a complete photographic documentation
of the goldsmith’s objects finding themselves beyond the museums
has resulted from the proceedings aiming at publication of a cata-
logue of Polish gold-work. The author deals with the mode of taking
photographs according to uniform principles (what is meant there
are i.a. the technical condictions of taking photographs for survey

MARIA POKSINSKA
SEAWOMIR SKIBINSKI

ZASTOSOWANIE POLAROGRAFII
DO IDENTYFIKACJI FOLII POZEL.OTNICZYCH

W niezwykle waznych w konserwacji zabytkéw badaniach
technologicznych coraz czesciej korzysta si¢ z metod ana-
lizy instrumentalnej, takich jak spektrografia, rentgeno-
grafia i wiele innych. Brak jest jednak ciagle szerszych
opracowan, ktére mowilyby o adaptacji tych metod
w praktyce konserwatorskiej. W wypadku polarografii
praca B. Slansky’ego! podaje przyklady oznaczer pola-
rograficznych niektérych 2ottych barwnikéw oraz bieli
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purposes, the kinds of those photographs, etc.), the necessary
equipment (the cameras, light meters, negative materials) and
practical possibilities of photographing the works concerned on the
spot (providing for adequate background and lighting of the said
works and their details and, also, of big objects e.g. the altars).
The paper is based on the author’s personal experience.

olowianej réznego pochodzenia. Natomiast autorzy nie
znalezli w literaturze zadnej wzmianki o zastosowaniu po-
larografii do badania folii poztotniczych.

Zagadnienie to zostalo przedstawione w niniejszej pracy,
ktora stanowi kontynuacj¢ prowadzonych przez Zb. Bro-

1 B. Slansky, Technika malarstwa, t. 11, ,,Arkady”, 1965,

3. 110—113.
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