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Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



BOGUMILA J. ROUBA

KONSERWACJA OBRAZU ZOFIlI STRYJENSKIEJ
-~TANIEC Z GITARA”

Jedna z najbardziej stusznych zasad, kt6rg kieruje sie
w swej pracy wspoétczesny konserwator-praktyk — to
indywidualne traktowanie dzieta sztuki poddawanego
zabiegom konserwatorskim. Dazenia do poznania wias-
nosci wielu innych nowych materiatdw i opracowania
sposobow ich uzycia oraz nieustanna weryfikacja wiedzy
o materiatach klasycznych stanowig potwierdzenie prze-
konania, ze tylko szeroki zasdb S$rodkéw i metod daje
konserwatorowi mozliwos¢ wyboru najodpowiedniej-
szego dla danego obiektu programu. Niniejszy komuni-
kat informuje o przebiegu prac konserwatorskich przy
obrazie, ktéry ze wzgledu na budowe wymagat pre-
cyzyjnego doboru $rodka konsolidujgcego. Po przepro-
wadzeniu prob z kilkoma preparatami zastosowano,
z dobrym skutkiem, S$rodek, ktéry moze poszerzy¢
mozliwosci konserwatorskie w stosunku do obiektow
o podobnym charakterze.

Obraz Zofii Stryjenskiej Taniec z gitarg powstat okoto
1935 r. Wykonany zostat w technice temperowej na pt6t-
nie o wymiarach 70x100 cm. Od 1963 r. stanowi witas-
nos¢ Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie (nr inw.
PMW 130 OMO).

Kompozycja przedstawia scene zabawy miodego chtopca
i wiejskiej dziewczyny, umieszczong na tle stylizowanego
wiejskiego krajobrazu. Obraz jest typowym dla twor-
czosci Z. Stryjenskiej przyktadem malarstwa dekoracyj-
nego, ptaszczyznowego.

Autorka z rozmachem operuje duzymi plamami czystych
koloréw, kontur akceptuje graficzng linie. Swiadomie
rezygnuje z poprawnos$ci anatomicznej na rzecz dyna-
mizmu i zywiotowego witalizmu, dodatkowo podkres-
lonego jeszcze poprzez stosowanie charakterystycznej
stylizacji.

1. Obraz Z. Stryjenskiej ,, Taniec z gitarg” przed konserwacjg (fot. W. Gorski)
1. Zofia Stryjenska's painting "The Dance with a Guitar—prior to conservation
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2. Fragmenty obrazu ,,Taniec z gitarg
A — widoczne osypywanie sie warstwy ma-
larskiej (fot. W. Gorski) ; B, C — widoczne
zacieki i zaplamienia warstwy malarskiej
(fot. W. Grzesik)

2. Details of the painting "The Dance with
a Guitar™; A — clear strewing of the paint-
ing layer, B, C — clear damp patches and
staining of the painting layer

Niezwykle bogata gama barwna obejmuje wilasciwie
catg szeroko$¢ palety malarskiej. Farba chuda i matowa,
ktadziona jest cienko, jedynie partie najwyzszych $wiatet
w karnacjach wykonane zostaty impastowo tlustg tem-
pera.

BUDOWA OBRAZU

Krosna podwdjnie klinowane, listwy z drewna sosno-
wego potgczone na naktadke (od strony lica nakiadka
Scieta skosnie). Podobrazie z ptotna Inianego, cienkiego
i rzadkiego o gestosci splotu 9x10 nitek w 1cm2.
Zaprawa bardzo cienka, biata. Analiza mikrochemiczna
probek pozwolita stwierdzi¢, ze przygotowano jg z czys-
tej kredy i kleju glutynowego. Na zaprawie autorka
wykonata rysunek miekkim otowkiem.

W warstwie malarskiej typowy zestaw pigmentéw, wsréd
ktorych zidentyfikowano m. in. biel cynkowa, z6icien
chromowa, ugier, zielen chromowag, ultramaryne, biekit
pruski. Ponadto wystepuje umbra palona i naturalna,
siena, czern, kilka rodzajow czerwieni, fiolety.

Obraz nie byt werniksowany, nie byt wczesniej konser-
wowany.

STAN ZACHOWANIA OBRAZU PRZED KONSERWACJA

Stan krosien i podobrazia ptéciennego nie budzit za-
strzezen. Stan zaprawy réwniez byt dobry, jakkolwiek
jej charakter — duza krucho$¢ i zbytnia chtonno$¢ —
staty sie gtowng przyczyng zniszczenia warstwy malar-
skiej.

Chuda tempera, z ktérej znaczna ilos¢ spoiwa
musiata by¢ odciagnieta przez zaprawe w czasie malo-
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wania, charakteryzowata sie matym stopniem sklejenia
(pudrowanie), kruchoscig oraz brakiem przyczepnosci
do podioza. Rezultatem tego byto tuszczenie warstwy
malarskiej. Prawie catkowite jej osypanie nastgpito
w miejscach pokrytych grafitem (rysunek autorki).
Na powierzchni obrazu widoczne byty ubytki powstate na
skutek zadrapan i przetaré. Cato$¢ silnie zakurzona
i og6lnie zabrudzona. W wielu miejscach widoczne
ttuste plamy oraz zacieki po zachlapaniach kroplami
wody.

PRZEBIEG PRAC KONSERWATORSKICH

Pierwszy etap prac po wykonaniu badahA wstepnych,
okresleniu stanu zachowania i przyczyn zniszczen obej-
mowat wiele prob majgcych na celu: znalezienie opty-
malnej metody oczyszczenia obrazu oraz wybranie
$rodka konsolidujgcego, ktéry nie spowodowatby zmian
optycznych powierzchni.

Juz wstepne proby oczyszczania wykluczyly mozliwo$é
uzycia takich srodkdéw, jak woda, benzyna, terpentyna.
Po dziataniu benzyny i terpentyny pozostawaty plamy
i zacieki. Woda powodowata silne pecznienie kleju
w zaprawie i warstwie malarskiej, a w miejscach stabo
sklejonych i pudrujacych sie jej wprowadzenie byto nie-
dopuszczalne. .

3. Lico obrazu ,,Taniec z gitara” po konserwacji (fot. A. Skowronski)

Najbezpieczniejsze okazato sie delikatne zbieranie kurzu
przy uzyciu miekkiej gumy chlebowej firmy Rowney.
Tym sposobem oczyszczono okoto 50% powierzchni.
Reszte, z uwagi na silne pudrowanie i mozliwos$¢ uszko-
dzenia warstwy malarskiej, oczyszczono tym samym
sposobem, ale dopiero po zabiegu konsolidacji.
Rozsiane na calej powierzchni ttuste plamy usuwano
robigc oktady z papki: alkohol etylowy + kreda. Udato
sie je znacznie rozjasni¢, ale mimo wielokrotnego po-
wtarzania zabiegu nie nastgpito ich catkowite usuniecie.
Proby konsolidacji wykonano:

— fiksatywg do pasteli f-my Rowney (lekkie, lecz
wyrazne $ciemnienie powierzchni i niedostateczne skle-
jenie tusek);

— 2-procentowym wodnym roztworem metylocelulozy
prod. Loba-Chemie, Wien, nanoszonym przez natry-
skiwanie (na powierzchni powstawaty nierédwnomierne
wybtyszczenia) ;

— Beva 371 f-my Lascaux (nastapito wyrazne Sciemnie-
nie powierzchni);

— 3-procentowym roztworem Lascaux Acrylglasur
40X Glanz w mieszaninie ksylenu i alkoholu izo-
propylowego (1:1). Probe wykonano nanoszac roztwor
od lica rozpylaczem i pedzlem, lepszy rezultat uzyskano
w drugim przypadku.

3. The face of the painting ”"The Dance with a Guitar" — after conservation
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4. Obraz ,Taniec z gitarg", fra-
gmenty zakreskowane — miejsca
wprowadzenia preparatu  Lascaux
Akrylglasur 40X Glanz

4. The painting "The Dance with a
Guitar”, linedparts — places treated
with Lascaux Acrylglasur 40X Glanz

Wynik ostatniej proby uznano za pozytywny i preparat
Lascaux Acrylglasur 40X Glanz zostat wprowadzony
w miejscach tuszczenia sie warstwy malarskiej przez
nanoszenie pedzlem.

Na powierzchni nie wystgpity zadne zmiany optyczne,
zaplamienia czy wybtyszczenia. Uzyskano dobre zespo-
jenie warstwy malarskiej z zaprawag.

Rezultat byt zaskakujgco dobry, zwilaszcza ze zastoso-
wana wczesniej metyloceluloza, zwykle niezastagpiona przy
konserwacji malowidet klejowych i temperowych, w tym
wypadku nie dawata mozliwosci unikniecia zmian
optycznych (wybtyszczen).

Podobnie Beva 371, zalecana przez swego wynalazce
G. A. Bergera do konserwacji obrazéw temperowych,
dawata wyrazne S$ciemnienie wykluczajace mozliwos¢
jej uzycia.

Ostatnim etapem prac byly zabiegi restauratorskie.
Obejmowaty one kitowanie i punktowanie. Kitowanie do-
tyczyto miejsc gtebokich zadrapan i ubytkow siegajacych
ptotna. Wiekszo$¢ piytkich uszkodzen warstwy malar-
skiej punktowano na oryginalnej zaprawie. Jako Kitu
uzyto Lascaux Primer z kredg w stosunku 1:1 o konsys-
tencji umozliwiajgcej precyzyjne naniesienie pedzlem
w granicach ubytku. Jakiekolwiek szlifowanie kitu nie
byto mozliwe. Punktowanie wykonano farbami akrylo-
wymi firmy Rowney i Talens. Sporo klopotu nastreczaty
miejsca pokryte grafitem (rysunek autorki), z ktérych
prawie catkowicie osypata sie oryginalna warstwa ma-
larska. Mimo, ze przyczepno$¢ farb akrylowych wydawa-
ta sie tu dostateczna, pozostawato jednak silne btyszczenie
powierzchni. Dodatki firmowych mediéw matujacych
nie wystarczyty. Aby uzyska¢ w tych miejscach dobrg
przyczepno$¢ i rownocze$nie odpowiedniag matowosc,
punktowano je dwuetapowo — podmalowujac farbg z tu-
by, a wykaAczajagc farba ,schudzong” przez dodanie
suchego pigmentu. Na tym prace przy obiekcie zostaty
zakonczone.

Preparat Lascaux Akryglasur 40X produkowany jest
przez szwajcarskg firme Lascaux w wersji matowej

i blyszczacej. Z katalogowych informacji wynika, ze jest
to 40-procentowy roztwor kompozycji zywic akrylowych
w ksylenie do réznego typu prac malarskich:

— fiksatywy do wegla, pasteli, werniks do tempery,
akryli, dobrze wyschnietych obrazéw olejnych

i konserwatorskich:

— do konsolidacji obrazéw, malowidet $Sciennych, jako
spoiwo do retuszu, werniks konserwatorski, termoplas-
tyczny klej, powtoki ochronne do metalu itd.

Producent zaleca stosowanie firmowego rozcieiczalnika
Lascaux Verdunner Shellsol A, Verdunner X (ksylen)
lub mieszaniny ksylenu i alkoholu izopropylowego
w stosunku 1:1.

Przestrzeganie tych zalecen jest konieczne z uwagi na
waskie granice tolerancji roztworu na inne rozcienczal-
niki. Stopien rozciefczenia powinien by¢ odpowiedni
dla réznego typu prac. Jako wernikséw uzywa sie roz-
tworéw rozcienczonych w stosunku 1:1 (do nanoszenia
pedzlem) lub 1:3 (do natryskiwania). Jako $rodka
utrwalajgcego uzywa sie roztwor 2—4-procentowy, czyli
rozciericzony w stosunku 1:20 lub 1:10.

Do prac konserwatorskich zalecane jest raczej medium
btyszczace, gdyz jest to roztwor czystych zywic, nato-
miast preparat matowy zawiera dodatek mineralnego
srodka matujacego.

W najblizszym czasie w ramach prac badawczych Insty-
tutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK w To-
runiu podjete zostang prace majace na celu sprawdzenie
mozliwosci i warunkéw stosowania tych srodkéw w kon-
serwacji malowidet Sciennych.*

mgr Bogumita J. Rouba

Instytut Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa
Uniwersytetu im. M. Kopernika

Torun

* Wyrazam serdeczne podziekowanie doc. Zofii Wolniewicz za
udostepnienie materiatéw i firmowych katalogéw, a tym samym
umozliwienie wykonywania konserwacji obrazu Taniec z gitara.
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THE CONSERVATION OF ZOFIA STRYJENSKA’S PAINTING *THE DANCE WITH A GUITAR”

The article is a report on the conservation of the painting *’The

Dance with a Guitar” by Zofia Stryjenska. The painting was

done in a distemper technique on the canvas coated with a chalk

and glue mortar. Prior to the conservation it was very dirty and

stained. A powdered ’’lean’’ painting coat had practically no

adhesiveness to the mortar.

The conservation works were aimed at:

1. finding the best method of cleaning the painting,

2. selecting such a consolidating agent that would not cause optical
changes on the surface, and

JAN SOCHA, SEAWOMIR SAFARZYNSKI

3. restoration treatment.

Having checked a number of methods, the painting has beee
cleaned with soft rubber (made by Rowney), partially prior ttf
and partially after the consolidation. An attempt to consolidan
with metylcellulose, a Rowney’s fixative and with BEVA 371 gavo
negative results. Only the application of 3 per cent solution oe
Lascaux Acrylglasur 40X Glanz (made by Lascaux) has resulted
in a positive effect: a fine consolidation without any optical changes
in the surface.

The picture has been pointed with acryl paints.

ODPORNOSC KOROZYJNA DEKORACYJNYCH WARSTEWEK OCHRONNYCH

WYTWORZONYCH NA MIEDZI I JEJ STOPACH

Jak wiadomo?!, proces stopniowego niszczenia metali
i stopow, w wyniku agresywnego oddziatywania otacza-
jacego je Srodowiska, nazywa si¢ korozja. W wypadku
miedzi i jej stopdw metale te, w warunkach naturalnych,
w pierwszym etapie przebiegu korozji pokrywaja sig¢
warstewka produktow tego procesu — tlenkami miedzia-
wym (Cu,0) i miedziowym (CuO), ktore hamujac do-
plyw czynnikow agresywnych chronia je przed dalsza ko-
rozja lub znacznie zwalniaja jej przebieg.

Aby wytworzona warstewka chronila metal przed doply-
wem czynnikow korozyjnych, musi byé ona naturalnie
szczelna. Stwierdzono, Ze warunek ten moze by¢ spelnio-
ny, gdy objeto$¢ molowa? powstajacego tlenku jest
wigksza od objgtosci molowej korodujacego metalu:

V>V

Innymi stowy, warstewka bedzie wtedy szczelna, gdy sto-
sunek objgtosci molowej tlenku metale do objgtosci mo-
lowej metalu bedzie wigkszy od jednosci. Obliczenia te,
wykonane dla kilkunastu metali, zestawiono w tabeli 1.
Nieréwno$¢ stanowi tzw. kryterium Pillinga i Bedwortha.
Od kryterium tego sa jednak pewne odstepstwa, dotyczgce
np. warstewek kruchych, ktére moga tatwo odpryskiwacé,
odstaniajgc metal podioza.

3. Socha, S.Safarzynski, Korozia atakuje. Spotkania
z zabytkami, Wyd. Osrodek Dokumentacji Zabytkow (w druku).
2 Objetos¢ molowa metalu czy zwiazku chemicznego tego metalu
jest to objetos¢ (w cm?), jaka zajmuje 1 mol tego metalu czy zwiazku.
Np. masa 1 mola miedzi wynosi 63,546 g, gestos¢ tego metalu
8,92 g/cm?, zatem jego objetosé molowa wyniesie:
63,546 g

8,92 g/cm?
Tlenek miedziowy CuO (tenoryt) ma mas¢ 1 mola rowna 79,54 g,
gestosé 6,45 g/em3, zatem objeto$¢ molowa tego zwiazku wynosi
12,33 cm3,

3N.D. Tomaszow, Teoria korozji i ochrona metali (ttum.
Z jez. ros.), PWN, Warszawa 1961.

= 7,12 cm®

72

Powloka tlenkowa, spelniajaca warunki omodwionego
kryterium, moze skladaé si¢ wedtug N. D. Tomaszowa3
z dwoch warstw: pierwszej, przylegajacej §cisle do meta-
lu, szczelnej warstwy pierwotnego tlenku, nie pogrubia-
jacej si¢ w procesie utleniania metalu oraz z drugiej —
porowatej, stopniowo pogrubiajacej si¢ warstwy wtor-
nego tlenku, zwigkszajacej objetos¢ w wyniku stopniowe;j
rekrystalizacji tlenku pierwotnego.

Tabela 1. Stosunek objetosci tlenku (tlenek) do objetosci metalu
wyjsciowego (metal)

Table 1. Ratio of the volume of oxide (Voxide) to the volume
of initjal metal (Ymetal)

Metal Charakte-
webr Tlenck Vilenek | rystyka od-
Lp. ) ene - pornosci
chr;?xfi‘g;na chemicz- Vmetal metalu na
ny utlenienie
1 | potas K K.;O 0,45 metale sto-
2 | sod Na Na,O 0,55 sunkowo
3 | waph Ca CaO 0,64 szybko utle-
4 | bar Ba BaO 0,67 niajace si¢
S | magnez Mg MgO 0,81 o porowa-
tych war-
stewkach
tlenkow
6 | kadm Cd CdO 1,21 metale od-
7 | glin Al Al O, 1,28 porniejsze,
8 | otdéw Pb PbO 1,31 o szczelnej
9 | cyna Sn SnO, 1,32 warstewce
10 | tytan Ti Ti, 03 1,48 tlenkowej
11 | cynk Zn ZnO 1,55
12 | nikiel Ni NiO 1,65
13 | miedz Cu Cu,0 1,67
14 | chrom Cr Cr,0; 2,07
15 | zelazo Fe Fe, 0, 2,14
16 | wolfram w WO; 3,35




