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PISMIENNICTWO

RECENZJE

Heinz A1th o fer, Moderne Kunst — Handbuch der Konservierung. Pidagogischer Verlag Schwann,
Diisseldorf 1980, 456 ss., 188 ilustracji, w tym 49 barwnych, format 16,5 x 24 ¢cm

Autor ksiazki — dr Heinz Althofer, historyk sztuki (uczent Hansa
Seldmayera) i konserwator dziet sztuki (po studiach w monachijskim
Instytucie M. Doernera), obecnie dyrektor Restaurierungszentrums
der Landeshauptstadt Diisseldorf — Schenkung Henkel, zajmuje
si¢ juz od lat zagadnieniem konserwacji dziel sztuki wspolczesnej.
Dr H. Althofer znany jest polskiemu czytelnikowi m. in. z opubli-
kowanych u nas takich artykulow, jak Wplyw stylu epoki i wzgledy
estetyczne w konserwacji malarstwa (,,Ochrona Zabytkéw”, nr 2,
1965), Pracownie konserwacji w Muzeum Sztuki w Diisseldorfie)
tamze, nr 4, 1969) oraz W sprawie konserwacji dziel sztuki nowo-
czesnej (,,Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkow”, Seria
B, t. XXVII, 1970).

Moderne Kunst jest suma doswiadczen i przemyslenn autora na
temat konserwagji i technologii sztuki wspolczesnej, ktora pod tym
katem zaczal si¢ zajmowac jako jeden z pierwszych w naszych
czasach. Na ksiazke t¢ sklada sie pie¢ rozdzialow: 1. Nowa sytuacja
i tradycja XIX wieku, 2. Pieciopunktowy program zachowania
wspolczesnosci, 3. Konserwacja jako zadanie i sprzecznosé, 4. Tech-
niki malarskie i konserwacja nowoczesnych przedmiotow sztuki,
S. Fragmenty i ruiny. Najobszerniejsza czes$¢ (ss. 145—453) stanowi
omowienie probleméw technologii i techniki malowania oraz
konserwowania sztuki wspolczesnej na 150 wybranych i bardzo
dobrze ilustrowanych przykladach.

Wyzej wymienione rozdziaty (1—S5) powstaly w wyniku specjalnego
przepracowania pigciu artykuiow autora z lat 1960—1978, dzigki
ktorym zyskal uznanie w kregach fachowych. Tak wiec tworzywem
rozdziatu pierwszego byt artykut publikowany w ,,Das Kunstwerk”
(1960, 5—6), drugiego w ,,Das Kunstjahrbuch” (1977—1978),
trzeciego w ,,Zeitschrift fiir Asthetik und allgemeine Kunstwis-
senschaft” (1972), czwartego w ,,Maltechnik-Restauro” (1976—-
1977) oraz piatego w ,,Kunstforum international” (19/1, 1977).
Mimo to, ze artykuly napisane zostaly w roznych okresach, publi-
kacja stanowi zwartg i konsekwentnie zbudowana calos¢.

Ksiazka H. Althofera nie nadaje si¢ do streszczenia, zawiera bowiem
zbyt wiele materialu faktograficznego, skojarzen, a nawet filozo-
f iczpych rozwazan. Mozna jedynie goraco zachgcaé do jej przeczy-
tania.

H. Althofer porusza cztery fundamentalne sprawy dla konserwacji,
a mianowicie: 1) ukazuje, ze wspolczesnos¢ — podobnie jak kazda
epoka — dostarcza nowych specyficznych dla siebie problemow
technologicznych i technicznych; 2) udowadnia, ze te zmiany
powoduja przeobrazenia w konserwacji dziet sztuki; 3) stara sig
odpowiedzie¢, czy nalezy konserwowal przedmioty sztuki nowo-
czesnej oraz 4) podejmuje trud okreslenia, na czym polega specyfika
konserwacji tej sztuki.

Autor przedstawia fakty dostarczania przez kazda epoke problemow
i trudnosci technicznych, a zwlaszcza na tle dotad malo jeszcze
opracowanej technologii i techniki malarstwa drugiej potowy XIX
i XX stulecia. Tak np. w XIX w. byly to problemy zwigzane z plot-
nem maszynowym jako podobraziem, z zaprawa olejna itd. Nasz
wiek dostarcza tych problemoéw bez porOwnania znacznie wigcej.
Spowodowane jest to m.in. rozbudowa przemystu chemicznego,
oferujacego artystom rozne materiaty przy jednoczesnym niedoin-
formowaniu o ich wlasciwosciach, czestym stosowaniu tworzyw
wcale nie przeznaczonych dla sztuk pigknych i nadmiernego ekspery-
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mentowania. Wiele nowoczesnych malowidel zawdzigcza swe
efekty uzytym materiatlom, do ktorych brak nam jeszcze dystansu
czasowego (proby czasu) oraz doSwiadczenia w ich stosowaniu.
Nicdostateczna wiedza o uzytych materiatach jest ciagle zasadni-
czym problemem nowoczesnych dziel sztuki. Nie mozna takze
zapominaé, iz nowe potrzeby rodzg nowe techniki, np. happening,
concepart, a te dostarczaja dalszych problemow.

Jak juz stwierdziliSmy, stosowanie nowych materialow 1 technik
pocigga za soba potrzeb¢ specjalnych, odpowiednich metod kon-
serwacji. Tak np. wspoélczesni artysci nie ograniczaja sig, jak daw-
niejsi, do zajmowania si¢ kwestia zycia i $§mierci, przedstawiajac
jej symbole w sposob artystyczny, lecz manifestujg swoj stosunek
do tych zagadnien stosujac odpowiednie materialy, jak np. czeko-
lade, chleb itd., unaoczniajace przemijanie wszystkiego. Dawniej
kazde dzieto konczylo sie wraz z jego fizyczna ,,postacia”, dzisiaj
sama idea moze by¢ dzielem sztuki. Przedluzanie egzystencji
przedmiotu materialnego przez konserwacj¢ dziel sztuki jest do
pewnego Stopnia opanowane, natomiast utrwalanie ,,zamiaru
artystycznego™ stanowi nowo$¢ i powazng trudno$¢ techniczna.
Wymaga to takze zasadniczych zmian w teorii konserwacji. Zacho-
dzi zatem konieczno$¢ zmian, a nawet wrecz rozwinigcia nowych
technik konserwacji oraz jej zasad, tak aby mozliwe byto zachowanie
nie tylko przedmiotow, ale i intencji artysty, zwlaszcza iz dzieto
sztuki jest coraz blizsze czystej wypowiedzi i przekazaniu idei.
Wystepowanie zagadnien nie tylko technicznych, ale i ideologicz-
nych, pociaga za soba zmiany w pogladach na konserwacje. Naste-
puje rozsadzanie dotychczasowych ram tradycyjnej konserwacji,
a wiele jej zabiegow staje si¢ nieaktualnych. Heinz Althofer przed-
stawia takze w swej ksigzce program opracowania zagadnien kon-
serwacji sztuki wspolczesnej, poczynajac od dziet wykonanych
w tradycyjnych lub pordéwnywalnych technikach, a konczac na
motorycznych czy konceptualnych.

Autor ksiazki usituje rowniez odpowiedzie¢ na pytanie — o ile
konieczna i mozliwa jest konserwacja dziet sztuki w ogole, a przede
wszystkim sporzadzanych wspolczesnie, tj. zaskakujgcych — jak
juz wspomnieli§my — swymi ,,ideologiami’ i olbrzymim asorty-
mentem stosowanych materialdbw oraz sposobow wykonania.
Mieéci sie tu m. in. pytanie — jak konserwowaé dziela taszystow
czy surrealistow, ktorzy juz w zalozeniach programowych zakladaja
rozpad lub automatyzm podnoszony do rangi tworzywa stylu.
Jesli zderzymy pytania — czy i jak nalezy konserwowaé dzieta
sztuki wspolczesnej, z panujaca ogromng ignorancja i niezrozumie-
niem zagadnien, dostrzezemy wage tego watku ksigzki H. Althofera.
Podstawowy problem konserwacji stanowi od bardzo dawna
zagadnienie starzenia si¢ dziet sztuki, ktore jest integralng ich
czescia skltadowa, podobnie jak w zyciu. Kazda ingerencja w ten
naturalny proces budzi watpliwosci i moze by¢ problematyczna.
Wydaje sie, iz najprostszym rozwigzaniem jest respektowanic
starodci (tj. patyny itd.), ale i tu pojawiajq si¢ czesto sprzeczne ze
sobg interesy artystyczne, dokumentalne, estetyczne i inne. Rodza
si¢ wiec zasadnicze pytania — jak dalece mozna ingerowa¢ w dzieto
sztuki i gdzie znajduje si¢ moment, w ktérym nalezy wstrzymac
proces starzenia. Do dotychczasowych dylematow konserwacji
sztuka wspolczesna wprowadza nowe. Obok starzenia naturalnego



(nie pragnionego), ktore dzisiaj wystepuje znacznie szybciej i ostrzej,
sztuka nowoczesna wprowadzila starzenie dziel zamierzone i za-
programowane. Podobnie, stale zajmujacy konserwacje problem
destruktu, ruiny czy fragmentu dziela zostat podniesiony do rangi
zjawiska planowanego i wytgsknionego. I znow rodzi si¢ nowe
pytanie — jak dalece fragmentaryczny charakter dziela sztuki moze
by¢ konserwowany. WspoOlczesna sztuka dostarcza konserwacji
wielu nowych problemoéw, wynikajacych z osobliwosci zastosowa-
nych materialéw, przeréznych kombinacji oraz ideologicznych
zatozen. Dowodow na to, ze zabiegi przeprowadzane na obiektach
sztuki nowoczesnej sa nie tylko trudne, ale i czasami wrecz nie-
bezpieczne dostarcza m. in. Carlo Alfiori, ktéry dodaje proch
strzelniczy do farb dla nadania im osobliwej szarosci.

Tradycyjne metody i dotychczasowe doktryny konserwatorskie sa
Juz dalece niewystarczajace, konieczne sg nowe i to jeszcze w wiek-
szym stopniu zindywidualizowane, to znaczy najodpowiedniejsze
dla kazdego pojedynczego dzieta. Rownoczesnie pamigtaé nalezy,
ze zle zalozenia prowadza do zlej konserwacji. Kiepskim przykladem

kompromisu migdzy przemijalnoscia a wiecznoscia jest np. ,,mumi-
fikowanie™ dziela sztuki, cho¢by zatopienie w pleksiglas.

Ksigzka dra H. Althofera zainteresuje nie tylko konserwatorow
dziet sztuki, ale takze artystow, muzeologdw i wszystkich, ktérym
sprawy kultury wspotczesnej sa bliskie. Zawiera ona bowiem — jak
to juz podkreSlitem — bardzo wiele przemyslen i rozwazan nad
istota i przyszloScia dziel sztuki wspoiczesnej. Unaocznia rozno-
rodno$¢ i ztozono$¢ problemdw technologicznych i konserwator-
skich, jakich dostarcza tworczo$¢ artystyczna naszych czaséw.
Szczegodlna warto$¢ w tym wzgledzie ma cze$¢ ksiazki zatytulowana
Sensibilitat als Vorform der Werweigerung.

Wysoko oceniajac prace dra H. Althofera, podkresli¢ nalezy jeszcze,
iz jest ona odpowiedzia na ,,potrzebe chwili”’, wynikajaca z szyb-
kiego wzrostu liczby dziet sztuki wspolczesnej trafiajacych do
pracowni konserwatorskich oraz wobec faktu braku obszerniejszych
opracowan tych zagadnien w literaturze fachowej.

Wiadystaw Slesinski
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POWROT DO ZRODEL

M. d’ Ornano, Editorial (Od wydawcy), s. |. Wzrastajace za-
interesowanie pamiatkami architektury zdrojowej z drugiej potowy
XIX w. i poczatku wieku XX sprawito, ze podj¢to kroki zapewnia-
jace ich zabezpieczenie.

B. Foucart, Au plaisir des architectes, les villes d’eau et leur
architecture aux XIX et XX¢ siécles (Ku radosci architektow —
miasta zdrojowe i ich architektura w XIX i XX w.), ss. 2—11, 30 il.
Nie ma architektury zdrojowej w $cistym znaczeniu tego stowa.
Nie przez przypadek jednak wiasnie XIX stulecic jest wiekiem
uzdrowisk i caly eklektyzm tego okresu przejawia sie w architek-
turze miast u wod. Mozna na nich studiowa¢ histori¢ architektury
francuskiej XIX w. Autor stawia pytanie co do przyszlosci tych
zabytkowych obiektow, zbudowanych czesciej dla radosci oka
niz w celach praktycznych.

D. Rabreau, Les thermes, exercice de style (Termy, proba
stylu), ss. 12—16, 8 il. Ewolucja architektury term dziewigtnasto-
wiecznych, podporzadkowanych zarowno wymogom hierarchicz-
nego spoleczenstwa, jak i obowigzujacym koncepcjom estetycznym.

H. Renet, Les établissements thermaux du XVI¢ au XVIII®
siécle (Zaklady kapielowe od XVI do XVIII w.), ss. 1720, 6 il.
O ile hydroterapia nie podupadia we Francji od czasow Gallow,
o tyle stalo si¢ to z architektura zakladow kapielowych. Opis
osiggnig¢ najwybitniejszych architektow XVIII w. w tej dziedzinie,
w szczegOlnoscei problemy, z jakimi spotkatl si¢ Pierre Adrien Paris
przy budowaniu Bourbone-les-Bains.

J.M. Leniaud, Francois Agnéty — architecte née-classique de
I Allier (Francois Agnéty — neoklasyczny architekt Allier), ss. 20—
25, 10 il. Dawne zakfady kapielowe w Vichy, zburzone podczas
budowy obecnego zakiadu leczniczego, byly dzielem architekta
Agné@y. Opis jego projektu, umieszczony w kontek$cie innych
budowli tego typu pochodzacych z okresu Restauracji i Monarchii
Lipcowej, oraz omowienie innych dziel tego architekta, stanowia-
cych przyktad osiagnig¢ bogatej architektury prowingji, ciggle
jeszcze przystonigtej tworczodcia architektéw paryskich.

A. Rogond-Bohat, Larchitecture dans les villes thermales
au XIX siécle (Architektura miast zdrojowych w XIX w.), ss. 26—30,
15 il. Przeglad zaktadow kapielowych powstajacych w miastach
uzdrowiskowych. Owernii poczawszy od XVII w. Opis charakterys-
tycznej ewolucji wielu z nich — od matego o$rodka do olbrzymich
uzdrowisk rozbudowanych lub zgota budowanych od poczatku
w czasach Drugiego Cesarstwa i III Republiki. Wznoszone p6zniej
kasyna i hotele pochodza najczeSciej z konca wieku.

L. Didier-Moulonguet, Nice — Le chdteau de I’Anglais
(Nicea — zamek Anglika), ss. 31—33, 6 il. Opis oryginalnej willi
zbudowanej na zamowienie ekscentrycznego oficera angielskiego —
Roberta Smotha przez wtoskich architektow na Lazurowym Wy-
brzezu. Artykut jest historia dziewigtnastowiecznej budowli i jej
wladciciela.

N. Glon, Villas balnéaires de la Manche (Wille nadmorskie nad
La Manche), ss. 34—40, 15 il. Nadmorskie miasteczka sg w XIX w.
terenem, na ktorym eksperymentowano najrézniejsze rozwigzania
architektoniczne i urbanistyczne. Obecnie wspolistnieja w nich style
tak od siebie odlegle, jak klasyczny, eklektyczny czy historyczny
(te dwa ostatnie byly zreszta szczegdlnie ulubione przez budowni-
czych willi). Klasyfikacja nadmorskich rezydencji (na przyklad
tradycyjna willa podmiejska, wille o inspiracji romantycznej czy
rustykalne) 1 ich dokladny opis.

N.Leyer, J. Sene, Naissance des premieres stations balnéaires
(Narodziny pierwszych zakladéw kapielowych), ss. 41—44, 6 il.
Wyroznienie dwoch rodzajow miasteczek nadmorskich: te, ktore
powstaly z rozbudowania istniejacych dawniej miejscowosci, np.
Dieppe, Fécamp, Hawr, oraz te, ktore zatozone zostaly Scisle dla
celow wypoczynkowych (Deauville, Cabourg). Okreslenie specyfiki
ich architektury i budowy przecigetnego osrodka wypoczynkowego
nad La Manche.

A.F. Hazzan, Urbanisme de Deauville (Urbanistyka Deauville),
ss. 45—47, 6 il. Historia miasta i jego urbanistyki. Deauville to
kontrast mi¢dzy rozlegla plaza i pionowo sterczacymi sylwetkami
willi, otaczajacymi je jak odlegle skaly. Miasto, powstale na dzikim
pastwisku, narodzito si¢ ¢wieré wieku temu.

Ch. Astro, Nice, station hivernale (Nicea, miasto zimowe),
ss. 48—52, 12 il. Nicea od X VIII w. burzliwie si¢ rozwija, przystoso-
wujac si¢ do petnienia funkcji o$rodka sportow zimowych. Artykut
jest szczegdlowym opisem kolejnych przeobrazen miasta.

J. Gloton, Aix-en-Provence — deux mille ans de thermalisme
(Aix-en-Provence — dwa tysiace lat cieplolecznictwa), ss. 53—57,
8 il. Osrodek leczniczy wplywa najczesciej w widoczny sposéb na
miasto, w ktorym si¢ znajduje — otaczajace zaktad hotele, kasyno,
park nadaja miastu specyficzny charakter. W Aix nie da si¢ tego
zauwazy¢ od razu. Autor probuje odpowiedzie¢ na pytanie, w jakim
stopniu istnienie zaktadu kapielowego mogto wptynaé na rozwdj
Aix-en-Provence.

P. de Gersse, Architecture et urbanisme de quelques stations
thermales des Pyrénées (Architektura i urbanistyka kilku zakladéw
leczniczych w Pirenejach), ss. 58—61, 5 il. XIX stulecie to ztoty
wiek zakladow cieplolecznictwa w Pirenejach. Odkryte przez
Rzymian cieple Zrodla tych gor zostaly nastepnie na cale wieki
zapomniane i nie byly wykorzystywane. W potowie XVIII w.
Antoine Megret, baron d’Etigny, postanowil zmieni¢ ten stan
rzeczy. Artykul jest opisem jego przedsigwzie¢ i dalszej historii
nizktorych pirenejskich miasteczek zdrojowych.

J. Castex, Bagnéres-de-Luchen: urbanisme et villas (Bagnéres-
-de-Luchen: urbanistyka i wille), ss. 62—64, 3 il. Bagnéres-de-Luchen
jest miastem osiemnastowiecznym, zbudowanym zgodnie z Ow-
czesng moda na architekture antyku. Autor ilustruje to zjawisko
przyktadami kilku zabytkowych willi miasta.

E.Walter, 1850—1930 Le décor dans les établissements thermaux
et les casinos (1850—1930 Dekoracja zakladéw leczniczych i kasyn),
ss. 65—74, 26 il. Neoklasycyzm, symbolizm, akademizm, eklektyzm,
secesja, styl lat dwudziestych — wielkie prady artystyczne, ktore
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