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Centralna skladnica muzealna w Monachium.

PISMIENNICTWO

Z dziejoéw ochrony i rewindykacji dziet sztuki zagrabionych
podczas drugiej wojny swiatowej

Naktadem holenderskiej spotki wy-
dawniczej Gary Schwartz/SDU
w Maarsen ukazata sie niewielka,
lecz interesujaca ksigzka Craiga H.
Smytha, po$wiecona losom dziet
sztuki zagrabionych przez Trzecig
Rzesze'. Temat ten, pomimo istnie-
nia znakomitej pracy M.J. Kurtza,?
pozostaje nadal naukowo niedoin-
westowany. Na badaczy czekaja
wcigz bogate archiwa Departamen-
tu Stanu w Waszyngtonie®, Foreign
Office w Londynie oraz /ast but not
least archiwa stuzb specjalnych
w Moskwie. Szczegdlne braki ba-
dawcze w tym zakresie istniejg (na
co zwrécit uwage juz C. Smyth)
wobec zabytkdéw krajéw Europy
Srodkowej i Wschodniej, dotknie-
tych rekwizycjami na skale dotad
niespotykana w dziejach nowozyt-
nych. Zainicjowana w 1944 r. przez
Karola Estreichera praca wobec za-
bytkéw polskich* wcigz czeka na
swych kontynuatoréw. Po dzi$
dziert nie wiadomo, co stalo sie
z takimi arcydzietami jak Autoport-
ret Rafaela, zabrany z kolekcji XX
Czartoryskich w Krakowie przez
Gubernatora Franka. Czy tez Pigkna
Madonna z toruniskiego ko$ciota
Sw. Jana, wywieziona przez Clase-
na.

Osnowa ksigzki Craiga Smytha jest
wyktad wygtoszony przezen na
Uniwersytecie w Groningen 13 ma-
rca 1986 r., w serii prelekcji wy-
gtoszonych dla uczczenia wybitne-
go holenderskiego historyka sztuki,
prof. Horsta Gersona (1907-1978).
Autor powiedziat tam o swych do-
$wiadczeniach, kiedy to w czerwcu
1945 r., jako zdemobilizowany ofi-
cer US Navy, otrzymat misje utwo-
rzenia Centralnej skladnicy muzeal-
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nej w Monachium. Instytucjg ta
kierowat do kwietnia 1946 r., kiedy
to Instytut Historii Sztuki (Institut
of Fine Arts) w Nowym Jorku po-
wotat go na swego dyrektora...5.
Mamy zatem do czynienia z relacjg
cztowieka, ktéry byt nie tylko $wia-
dkiem waznych wydarzen, ale i ich
sprawca... C. Smyth nie tylko sieg-
nat do swego Dziennika sprzed
czterdziestu lat, ale dotarl ponow-
nie do wigkszosci swoich wsp6t-
pracownikéw, wzglednie 0s6b,
ktére w taki czy inny sposob prze-
winely sie przez Sktadnice Mona-
chijskg. Wérdd nazwisk, ktére cytu-
je, odnajdujemy nie tylko eksper-
tow alianckich® czy znawcéw sztuki
ze $wiezo wyzwolonych krajow eu-
ropejskich (Francji, Holandii, Belgii
Czech’ i Polski), ale takze wybit-
nych niemieckich historykéw sztu-
ki, rekrutujacych sie z opozycji wo-
bec nazistowskiego establishmentu.
Informacja ta pozwala zrozumie¢ le-
piej klimat 6wczesnej, odradzajacej
sie Europy, zanim zostata ponownie
podzielona na dwie wrogie sobie
czeéci. Wydaje sie, ze lokalizacja
skladnicy muzealnej w budynkach,
ktére kojarzyly sie¢ u przecigtnego
Europejczyka z najgorszymi wspo-
mnieniami — w monachijskiej kwate-
rze Hitlera (Fithrerbau)® i w siedzibie
Partii NSDAP (Verwaltungbau) nie
byta chyba przypadkowa: symboli-
zowata zerwanie z ponurg Kkartg
w dziejach Europy.

Geneza Centrainej Skiadnicy
Muzealnej
i jej inicjator

Wojska sprzymierzonych, w miare,
jak posuwaty sie w gtab Rzeszy,

natrafialy na tropy coraz to nowych
miejsc  (kopalnie, kamieniotomy,
bunkry), w ktérych administracja
niemiecka ukryta nie tylko kolekcje
wielkich muzedéw publicznych ale
takze zbiory prywatne, zabezpiecza-
jac je w ten sposéb przed dziatal-
noscig lotnictwa alianckiego oraz
przed zblizajgcymi sig armiami
sprzymierzonych. Najwigksza ilo$¢
tych schronéw zlokalizowano w
zachodniej czesci Niemiec, Belgii
i w Tyrolu: na decyzje taka wplynat
lek przed Armig Czerwong. Niemcy
ukryli tutaj nie tylko swe zbiory ze
wschodniej czesci Rzeszy (np.
zbiory z Kaiser Friedrich Museum,
ktére powrdcity do Berlina — a ra-
czej jego czesci Zachodniej — do-
piero w 1955 r.), ale takze z za-
przyjaznionych  krajéow  Europy
Wschodniej (np. zbiory muzeum
budapesztanskiego ukryto w Tyro-
lu) i z krajow, z ktérymi pozostawali
w stanie wojny (Holandia, Belgia,
Polska, Czechostowacja). Sposéb
zabezpieczenia niektorych zbioréw
(np. arcydziet malarstwa p6tnocno-
europejskiego  znalezionych we
wrze$niu 1944 r. w kamienioto-
mach St. Pietersberg koto Maast-
richt, a pochodzace z Rijksmuseum,
Mauritshuis, Frans Hals Museum)
budzit najwyzszy niepokdj. Trzeba
byto zabezpieczy¢ setki tysiecy bez-
cennych obiektébw — obrazéw,
rze2b, tkanin itp. — i to w dwojakim
tego stowa znaczeniu: przed kra-
dziezg i przed wilgocig. Niektére
obrazy wymagaty natychmiastowej
interwencji restauratora; do takich
nalezaty m.in. obrazy B. Bellotta
z Zamku Warszawskiego... Potrzeba
skladnicy odpowiednio wyposazo-
nej technicznie byta jedynym wyj-



$ciem z sytuacji, zwtaszcza, ze wie-
kszo$¢ muzedw, skad pochodzity te
przedmioty, lezata w gruzach (m.in.
muzea niemieckie), a stuzby muze-
alne praktycznie nie istniaty. Naste-
pnie trzeba byto zinwentaryzowacd
zabezpieczone zbiory. | wéwczas to
pojawit sie nowy problem: identyfi-
kacji ich wiascicieli. Dotyczylo to
w szczegollnosci obiektow niemuze-
alnych, pochodzacych z kosciotéw,
instytucji kulturalnych, prywatnych
kolekcji z obszaréw Europy Srodko-
wo-Wschodniej, ktore zostaty zagra-
bione przez niemieckie stuzby spec-
jalne (m.in. na rzecz projektowanego
przez Hitlera muzeum w Linzu),
wzglednie przez nazistowskich nota-
bli partyjnych (np. Goering). O po-
wadze tego problemu decydowata
ilo§¢ tych przedmiotéw: wiadomo
przeciez, ze rabunek dziet sztuki
w okresie drugiej wojny Swiatowej
przewyzszyt wszystko, co dotychczas
znata historia w tym zakresie.

Tak doszto do powstania nowocze-
snego o$rodka badawczego, ktory
dysponowat wtasnymi, dobrze wy-
posazonymi pracowniami restaura-
torskimi oraz okazatg bibliotekg
specjalistyczng z zakresu wiedzy
o sztuce. Zalety te sprawily, ze oS-
rodek ten nie tylko nie zostat roz-
wigzany w 1955 r. — tj. po zakon-
czeniu swojej misji rewindykacyj-
nej, ale przeksztatcony zostat w in-
stytut historii sztuki o charakterze
miedzynarodowym.

Nalezy jeszcze zatrzymaé sie nad
organizacja, ktéra powierzyta Crai-
gowi Smythowi misje utworzenia
Centralnej Sktadnicy Muzealne;j.
Mam na mysli wyspecjalizowang
organizacje konserwatorskg, utwo-
rzong przy Armii Amerykarnskiej
w 1943 r., pod nazwg Monuments,
Fine Arts and Archives Service
( w skrécie: MFA & A). Jej genezy
nalezy doszukiwaé sie w réznych
odosobhionych inicjatywach wy-
wodzacych sie ze Srodowisk uni-
wersyteckich (zwt. Harvardu), kie-
dy na przetomie 1941/1942 przy-
stgpiono do masowego bombardo-
wania Niemiec, a nastepnie inwagzji
pétwyspu Apeniriskiego i Norman-
dii. Poczatkowo oddelegowano do
poszczeg6lnych sztabéw dowodze-
nia specjalistow, ktoérych zadaniem
miato byé sygnalizowanie obiek-
téw, ktore nalezato zabezpieczyé

przed zniszczeniem. W sierpniu 1943
r. prezydent Roosevelt powotat tzw.
komisje Robertsa (American Commis-
sion for the Protection and Salvage of
Artistic and Historic Monuments in
the War Areas, ktorej przewodniczyt
Owen j. Roberts), ktéra z kolei usta-
nowita wspomniang wyzej MFA & A
Commission. Poczatkowo celem tej
organizacji byto sporzadzanie wykazu
obiektéw, ktére miaty by¢ oszczedzo-
ne badZ podczas bombardowan lot-
niczych, badz tez w trakcie bezpo-
érednich dziatarh frontowych, pézniej
przystgpiono do sporzgdzania spisow
dziet zagrabionych przez okupanta dla
potrzeb przyszlej rewindykacji. Komi-
sja ta (MFA & A) organizowala naj-
pierw w roéznych miastach niewielkie
sktadnice muzealne dla doraznego za-
bezpieczenia odnajdywanych dziel,
nastepnie, kiedy okazato sig, ze nie sg
w stanie zado$¢ uczyni¢ rosngcym
potrzebom, powotata Sktadnice Cent-
ralng w Monachium.

Komisja MFA & A wspétpracowata
z jej odpowiednikami utworzonymi
przy innych armiach alianckich,
m.in. z armig brytyjska, w skladzie
ktérej walczyta Armia Polska na Za-
chodzie. Rzad polski w Londynie
wydelegowat w tym celu prof. Ka-
rola Estreichera, ktéry, w oparciu
o dane dostarczone przez Delega-
ture na Kraj, sporzadzit (przy
wspotpracy z prof. Jerzym Zarnec-
kim)® katalog strat kultury polskiej
pod okupacja niemieckg 1939-
1944 i wydat go drukiem w 1944 r.
.»Spis niniejszy — czytamy we wste-
pie do tej publikacji - ma za cel
podanie w sposob rzeczowy i zwig-
zly wiadomosci o stratach polskich
instytucji kufturalnych wskutek nie-
mieckiej okupacji. Szfo o takie uje-
cie przedmiotu, aby obraz rabunku
i zniszczeri mieli przed oczyma ci,
ktorzy rozwazaé beda odszkodowa-
nia kulturalne na miedzynarodo-
wych konferencjach oraz ci, ktorzy
dzialaé beda na polu rewindykacyjy-
nym w terenie, tj. w okupowanych
Niemczech. Zadania tego spisu nie
sq trwale na dalekq przyszio$¢ ob-
liczone, nie ma on byc¢ inwentarzem
strat kultury polskiej, na ktorym
mogiby sie oprze¢ historyk. Na to
jeszcze za wcezesnie. Cel ksigzki jest
dorazny. niechze na koniec wojny
beda przygotowane pierwsze mate-
riaty rewindykacyjne polskie, tak

aby mozna byfo odzyskac¢ to, co
jeszcze jest do odzyskania...”.
Czy spis ten okazal sie pomocnym
prof. K. Estreicherowi, kiedy juz ja-
ko delegat Rzadu Lubelskiego do
spraw  rewindykacji  przebywat
w Monachium, to juz inna sprawa.
To nie on zawinit, ale historia. Has-
to wojny totalnej ogtoszone przez
dwie walczace w Europie Wschod-
niej armie, a zwlaszcza Powstanie
Warszawskie i Ofensywa stycznio-
wa, unicestwity prawie zupetnie
kulturowy krajobraz ziem rozciaga-
jacych sie pomiedzy Wistg a Odra.
I wreszcie ostatnia sprawa: przy-
szto§¢ Osrodka monachijskiego.
Jest niewatpliwg zastugg prof. C.
Smytha to, ze ratujac i restytuujgc
zabytki nalezace do réznych naro-
doéw Europy potozyt podwaliny pod
przyszly Instytut Historii Sztuki
0 znaczeniu i zasiegu ogoéinoeuro-
pejskim. To on pierwszy rzucit ideg
aby o$rodek monachijski po zakor-
czeniu rewindykacji przeksztatcié
w Centralny Instytut Sztuki (Ze-
ntralinstitut fir Kunstgeschichte),
a dla realizacji tej idei -pozyskat
dwdch wielkich italianistéw nie-
mieckich: Wolfganga Lotza oraz Lu-
dwiga Heydenreicha. Za dyrektury L.
Heydenreicha i Willibalda Sauer-
landera (1955-1989) Instytut przy
Meiserstrasse 10 stat sie miejscem,
gdzie spotykali sie uczeni z calego
$wiata. | co wazne, takze przybysze
(po 1956 r.) z Polski. lluz z nas,
mieszkajgc w pokoju goscinnym In-
stytutu, mogto skorzystaé z jego
wspaniate] biblioteki i braé udziat
w odbywajacych sie tam seminariach!
A zatem idea prof. C. Smytha, ab-
solwenta Uniwersytetu Harwardz-
kiego i wielkiego historyka sztuki,
okazata sig brzemienna w skutkach.
Instytucja przezen stworzona stata
sie jedng z instytucji o charakterze
uniwersalnym, funkcjonujacym nie-
zaleznie — powiem wiecej — wbrew
p6zniejszym podzialom w Europie.
Nie bedzie chyba przesadg jesli do-
dam, ze byila to instytucja, ktéra
podkopywata stabilno$§¢ muru ber-
linskiego.
Dzisiaj, kiedy idee niepodzielnej
Europy z roku 1945 zostaly podjete
z nowag wiarg — dzietlo wielkiego
Amerykanina zastuguje na przypo-
mnienie.

Zygmunt Wazbiriski
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' C. H. Smy th, Repatriation of Art from
the Collecting Point in Munich after
World War /I. Background and Begin-
nings, with Reference especially to the
Netherlands, Gary Schwartz (SDU Pub-
lischers, Maarssen), The Haghe 1988, s.
126. ’

2M.J. Kurtz Nazi Kontraband. Ameri-
can Policy on the Return of European
Cuftural Treasures, 1945-1955, New
York-London (Garland Publishing Inc.)
1985.

3 National Archives, Washington, D.C.,
Record Group 239, National Records
Center, Suitland, Maryland.

* K. Estreicher, Straty kultury pol-
skief. Katalog strat kuftury polskief pod

okupacja niemieckg 1939-1945. Cultu-
ral Losees of Poland. Index of Polish
Cuftural Losees during the German Oc-
cupation 1939-17945, London 1944.

5 Prof. Craig Hugh Smyth, ur
1915 r., studiowat historie sztuki na
Uniwersytecie Harwardzkim (1935-
1939), brat udziat w drugiej wojnie
$wiatowej jako oficer US Navy; w czer-
wcu 1945 r. powotany zostat na dyrek-
tora Centralnej Skiadnicy Muzealnej
(Collecting Point) w Monachium i fun-
kcje te sprawowat do kwietnia 1945 r.,
kiedy to zostal dyrektorem Instytutu
Sztuk Pieknych (Institute of Fine Arts)
w Nowym Jorku; jesienig 1973 r. objat
funkcje dyrektora Villi | Tatti (The Har-

Informacja

vard University Center for ltalian Ren-
aissance Studies), ktoérg piastowat do
1985 r. Obecnie jest czionkiem rdéznych
liczagcych sie instytucji badawczych
w USA, m.in. CASVA przy Galerii Naro-
dowej w Waszyngtonie.

5 ZSRR reprezentowat, choé¢ niestety
bardzo krotko, wybitny uczony rosyjski
Victor Lazareff.

7 Belgie reprezentowat znany pdzniej
konserwator i restaurator P. Coremans;
Czechostowacje ~ dr Erich Winckler.

8 Tutaj podpisano w 1938 r. tzw. uktad
monachijski.

8 Prof. Jerzy Zarnecki, wybitny historyk
sztuki z Uniwersytetu Londynskiego,
obecnie na emeryturze.

Wydziatu Konserwacji Dziet Sztuki
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
zamieszczona na tamach kwartalnika
,,Ochrona Zabytkoéw’’ na Jego prosbe

Z wielkg satysfakcjg Wydziat Konserwacji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie informuje o nadaniu tytutu honorowego Profesora Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie profesorowi doktorowi Lechowi Kalinowskiemu, histo-
rykowi sztuki o $wiatowej renomie, mediewiscie, znakomitemu wykfadowcy
i wychowawcy miodych kadr naukowcow i tworcow.

Profesor Lech Kalinowski od 42 lat, tj. od czasu powstania Wydzialu Konserwacji
Dziet Sztuki jest z nim zwigzany. Do dzisiaj bierze udziat we wszystkich komis-
jach dyplomowych Wydziatu. Byt cztonkiem komisji dyplomujacej pierwszego
absolwenta — konserwatora dziet sztuki w 1951 r. Przez 16 lat byt wykladowca
na krakowskiej ASP, wykladal: historie sztuki powszechnej, historie sztuki
polskiej. Wchodzi nadal w skiad komisji przeprowadzajgcych przewody kwalifi-
kacyjne 1 i |l stopnia. Byl i jest recenzentem prawie wszystkich przewodow
doktorskich. Do dzi§ wspotpracuje écisle z naszym Wydziatem, zapraszany do
prac studyjnych, dyplomowych i badawczych, przeprowadzanych przez pracow-
nikéw naukowych i studentow.
Jest wysoko cenionym doradcg w catym $§rodowisku konserwatorskim, nie tylko
krakowskim. Jego zdanie, oceny sa niekwestionowane a obszerna wiedza oraz
autorytet intelektualny sa powodem, dla ktérego powolywany jest do Komisji
Konserwatorskich przy czotowych zabytkach i dzietach artystycznych.



