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WLADYSLAW SLESINSKI

FALSZERSTWA WYROBOW Z PORCELANY | ICH IDENTYFIKACJA

Znany muzeolog, profesor Justus Brinckman (1843
-1915)1 z Hamburga gtosit poglad, ze sztuka falszowania
ma réwniez pozytywne strony. Ujawnia sie to szczegdélnie
dobitnie w wypadku porcelany, ktéra w Europie zostata
wynaleziona przeciez w wyniku nasladowania wyrobdéw
chinskich. Z kolei Maria i Jerzy tosiowie2 twierdza, ze
pojawienie sie falsyfikatéw ,nobilituje" nasladowane wyroby
jako uznane za godne nabywania i zbierania. Najlepiej
jednak przekonuje do falszowania rosngca wartos¢ danych
przedmiotdéw i rosngce ceny. Za wczesne wazy saskie z
marka ,A R "(Augustus Rex ) w Polsce, w okresie miedzy-
wojennym, w zaleznos$ci oczywiscie od ich wielkosci i bo-
gactwa dekoracji ptacono do kilku tysiecy ztotych3, zas$ w
1956 r. w domu aukcyjnym Sotheby's 10 tysiecy marek
zachodnich, w 1971 r. 120 tysiecy marek, a w 1985 r. 150
tysiecy dolaréw4 Jak we wszystkich dziedzinach sztuki,
tak i w wyrobach z porcelany wysokie ceny prowadzg do ich
nasladowania i falszowania.

Porcelane juz dos$¢ wczes$nie zaczeto falszowaé w jej
ojczyznie — Chinach. Nie jest to wiec osiggniecie czaséw
nowoczesnych, gdyz Chinczycy okazali sie najlepszymi
falszerzami porcelany. Opinie wyjatkowo zrecznych nasla-
dowcéw starej porcelany zyskali dwaj artysci chinscy
Tsaui-Kong (1522-1572) i Tschiau (1557-1619). Ostatni
wymieniony znajdowat podobno duzag przyjemnos$¢ w do-
starczaniu falsyfikatéw wytrawnym antykwariuszom, kto-
rzy przyjmowali je za autentyki5 Za szczytowe osiggnie-
cia w dziedzinie falszerstw porcelany chifskiej uznawane
sg wyroby cesarskiej fabryki w Yung Cheng (1723-1735)
specjalizujacej sie w sporzadzaniu kopii dla kolekcji
patacowej. Stopieni opanowania technicznego byt tak
wysoki, ze wiele wyrobéw jest nie do odréznienia od
oryginatdw6 Mimo licznych dowodéw wczesnego sporza-

1 A.Donath, Technik des Kunstsammlers, Berlin 1923, s. 123.

2 M.iJ.Losiowie, Uwagi zbieraczy (w:) E.Kowecka, M.iJ.Lo-
siowie, L.Winogradéw, Polska porcelana, Wroctaw 1983, wyd. 2,
s. 196.

3 R.S.Ryszard, Porcelana od baroku do empiru, Warszawa 1964.

s. 118.

4 H-M.G logger, Kunst und Antiquitdten sachkundig kauten, Dussel-
dorf 1985, s. 163.

5 E.Osten, Zur Geschichte der Antiquitaten-Schwindels. .Antiquitaten
Zeitung" 1903, 11, s. 82.

6 S.J.Fleming, Authenticity in Art, London 1976, s. 141.

dzania w Chinach imitacji starej porcelany A.Donath7
uwazal, ze przemyst fatszerski zaczat tam kwitng¢ dopiero
od poczatku XX stulecia. Te rozbiezno$¢ mozna ttumaczyé
miedzy innymi specyficznym pojmowaniem przez Chinczy-
kéw nasladownictw i ich glebokim szacunkiem i mitoScia do
wartosci materialnej dawnych pokolen. Obecnie fakt poja-
wienia sie wkrétce po roku 1910 szczego6lnie wielu falsyfi-
katow chinskiej porcelany ttumaczy sie budowa kolei w
Chinach i licznymi przy tej okazji odkryciami w wykopalis-
kach starych form do sporzadzania porcelany, ktére
zaczeto wykorzystywac.

Porcelana zaczeta przedostawac sie do Europy juz w XIV
wieku. W XVI stuleciu mamy we Wioszech do czynienia z
wyraznymi prébami jej nasladowania, a zainteresowanie nig
dochodzi do obsesji. W Holandii, w nastepstwie schwytania
w 1604 r. portugalskiego okretu ,Catharind' wiozgcego pra-
wie 100 tysiecy sztuk biato-niebieskiej porcelany zapotrze-
bowanie na nig wzrosto tak ogromnie, ze import nie byt w
stanie tego zaspokoi¢. Ocenia sig, ze sami Holendrzy w
latach 1604-1656 sprowadzili ponad 3 miliony wyrobow z
porcelany. W okresie baroku i rokoka zbiory daleko-
wschodniej porcelany staly sie nieodtgcznym elementem
wyposazenia patacow. Manufaktury w Delft, a potem w
Misni i innych os$rodkach zaczely produkowac jej nasla-
downictwa, ktére przy skapym materiale poréwnawczym
byly czesto przyjmowane za oryginaty8 Wachlarz fat-
szerstw rozciggat sie od imitowania dekoracji wschodnio-
azjatyckiej na fajansie (z braku porcelany) az do ,upieksza-
nia" wyrobow chinskich poprzez malowanie i to nie tylko
uzytkowych, ale i dekoracyjnych przedmiotéw9 Z in-
spiracji holenderskiej Oost-indische Compagie (Kompanii
Wschodnioindyjskiej) powstatej w 1602 r. w Chinach
zaczeto produkowac porcelane na eksport do Europy,
wedtug nadestanych wzoréw dotyczacych ksztattéw, jak i
dekoracji. Przez pewien czas byta to porcelana biata lub
malowana podszkliwnie (gtéwnie niebiesko). Po przy-
wiezieniu do Holandii byta ona dekorowana naszkliwnie, np.
przez Gerrit van der Kaadt'a. Znajgcy sie na interesach

7 A.Donath, Wie die Kunsttalscher Arbeiten, Praga 1937, s. 106.
8 S.J.Fleming, oe., s 142.

9 K.Zimmermann, Nachdekorierung von Chinesischen Porzellan in
Europa. ,,Der Kunstwanderer" 1929, 1-2, s. 202. A.Neuburger, Echt oder
Falschung?, Leipzig 1924, s. 123.
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Chinczycy wkrotce zaczeli oferowac¢ z wiasnej inicjatywy
porcelane niebiesko malowang z biatymi polami, ktére
mogty by¢ wypetniane napisami, herbami, kwiatami czy
scenami figuralnymi itd. wedlug 6wczesnych sztychéw
europejskich

Dekoracje wykonane w Holandii sg nieco bledsze reali-
zowane przy uzyciu farb naszkliwnych, majg motywy prze-
waznie roslinne, wsréd ktérych wystepuja czasami kwiaty
nie znane na Dalekim Wschodzie na przyktad r6zel0 Przy
doktadniejszym badaniu péZniejsze (uzupetniajace) deko-
racje sg do rozpoznania. Nieco p6zniej zaczeto nasla-
dowaé¢ dekoracje japonskie, w czym miedzy innymi
wyrdzniat sie Pieter Adriaensz Kocks z Delftll

Misnienska manufaktura porcelany zaczeta w latach 1720-
-1723 produkowac imitacje chinskiej porcelany, zaopa-
trzonej znakami chifskimi wzglednie zblizonymi do nich12
Okres szczytowy nasladownictwa chifszczyzny w Misni
przypada na ostatnie lata panowania Augusta Mocnego
(1670-1733). Znalazly sie tez one w jego zbiorach i ucho-
dzity przez diuzszy czas za prace oryginalne. Jednym z
najlepszych i najwczesniejszych dziatajgcych na tym polu
malarzy byt wroctawianin Johann Daniel Preussler.
Motywem skianiajacym do ,upiekszen" i nasladownictw,
czesto fantazyjnych, byla nie tylko moda, ale i lepsze
zyski finansowe. Roéwnoczes$nie warto dodaé, ze diuzszy
czas nie rozrozniano chinszczyzny od japonszczyzny w
dekoracjach porcelany. Stosunkowo tez rzadko znajduje-
my wsréd imitacji z Misni porcelane japonska. Sposrod
innych manufaktur nasladujacych porcelane Dalekiego
Wschodu wymieni¢ nalezy pracujacg okoto 1840 r. w
Herendt na Wegrzech13 a takze manufaktury we Francji i w
Anglii.

Porcelana angielska z Worcester i z Chelsea byta najcze-
Sciej fatszowang przez Coalport i Stratford-la-Bow. Na kon-
tynencie kopiowano porcelane angielskg jak np. jaspisowe
wyroby Wedgwooda, w Tournai w XIX wieku. Z kolei niektére
wytwornie angielskie w XIX w. nasladowaly osiemnasto-
wieczng porcelane kontynentalng m.in. z Sévres i z Misni.
Znanym nasladowca wyrobow sevrskich byt Thomas Martin
Randall. Dziatat on w spéice z Richardem Robinsem, a
nastepnie otworzyt tez z Liewellynem Jewittem wytwérnie w
Madeley w Shrepshire. nasladujgc porcelane z Sevres
sporzagdzong z masy miekkiej wytwarzanej przez Bil-
lingsleya w Nantgew (manufaktury zatozonej przez Williana
Billingsleya (1758-1825). Malowano jg w zaktadzie Robins i
Randall w Londynield Wspomnie¢ nalezy, ze fabryka w
Chelsea i Worcester imitowaly porcelane chifnska, tyle ze w
miekkiej masie zamiast w twardej.

Dobra porcelana niemiecka, zwtlaszcza wczesna byita

10 K.Zimmermann, o.e., s. 205.
1l F.Reichel, Altjapanisches Porzellan, Leipzig 1980, s. 128.

F.Studzinski, O falsyfikatach starej porcelany. ~Kuryer
Literacko-
-Naukowy, dodatek do I.K.C.7 20.9.1926, nr 259, s. 5

13 D.Lion-Goldschmidt, Les poteries et porcelaines chinoises,
Paris 1978, wyd. 3, s. 192.

14 G.Savage, Porcelana ijej historia, Warszawa 1977, s. 403.
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bardzo poszukiwana i osiagata wysokie ceny, tym samym
sktaniata czesto do fatszowania. Misnia kopiowata swoje
wiasne osiemnastowieczne wyroby po 1815 r.. gdy znala-
zta sie w upadku. Sprzedawata takze swoje zdefektowane i
nie dekorowane wyroby zalegajace dotychczas w magazy-
nach. Wykonawca wielu kopii figurek misnienskich byt Karl
Thiema z Potschappel. Wsr6d manufaktur sporzadzaja-
cych w celach oszukanczych porcelane ze znakiem Misni
byta fabryka w Héchst. Dekoracje porcelany krélewskiej
manufaktury misnieriskiej (np. wzér cebulowy) byty kopio-
wane w XVIII w. przez manufakture w Berlinie (juz okoto
1770 r.) oraz brunszwicka w Furstenbergu. Od 1879 r.
dekoracje wyrobéw manufaktury krélewskiej w Misni na
duza skale falszowatla fabryka Teichert Ofen und
Porzellanfabrik w Cdlin-Meissen postugujac sie tez czesto
znakiem , Meissen" (w owalu i z gwiazdka), co tym bardziej
sugerowato autentycznos¢ przedmiotow. Krélewska manu-
faktura porcelany w Nymhenburgu wypuscita na rynek
wyroby ze swych starych form. Wiele form z Ludwigsburga
nabyta wytwoérnia w Amberg, a firma Dressei, Kister i Ska
kopiowata figurki z Hoéchst wykorzystujac dawne formy.
Podobnie postgpita austriacka fabryka Wabhliss produkujgc
figurki i serwisy ,stary-Wieden" (1718-1864). Fabryka
dziatata w latach 1894-1924. Zalozytja Ernst Wabhliss, a po
jego Smierci w 1879 r. prowadzili ja synowie Gerhard i Erich.
W 1865 r. antykwariusz Weininger Salomon i S... z Wegier
zamieszkaly w Wiedniu nabyli znaczng czes$¢ biatej nie
malowanej porcelany ,stary-Wieden", ktérg dekorowano
wedtug muzealnych wzoréw i sprzedawano jako oryginaty.
Porcelana z fatszywymi znakami ,stary-Wieden" wystepo-
wata w drugiej potowie XIX w. we wszystkich krajach
Europy, a nawet w Ameryce. W odréznieniu jednak od
bardzo wczesnego sporzgdzania fatszywych znakow
porcelany misnienskiej, znaki ,starego Wiednia" pochodza
prawie wytgcznie z lat po 1864, tj. po zamknieciu wytwor-
nils Czasami nawet rzady wspomagaly fatszerzy, na przy-
ktad udzielajgc zezwolenia fabryczne A.Kristera w Walden-
burgu na uzywanie liter ,K.P.M.", co mogito oznaczac
,Konigliche Porzellan Manufaktun (w Berlinie) lub ,Kristers
Porzellan Manufaktun' prawie niczym sie nie rézniacych.

Liczne sa falszerstwa porcelany francuskiej, zwtaszcza
wczesnej. SzczegO6lnie wyroby z Sevres byty cenione i po-
szukiwane. Do ich wielu imitacji przyczynit sie powaznie
fakt sprzedazy catego zapasu porcelany Sévres uzbiera-
nego w ciggu XVIII wieku. Bylo to w czasie dyrektury Ale-
xandre Brongniarta (1770-1874), wybithego chemika i geo-
loga oraz rzetelnego administratora w latach 1813-1848,
ktéry dla poratowania finansowego manufaktury odsprze-
dal wyroby zdefektowane przy wypalaniu, nie pomalowane.
Ten bialy towar nabywali za niskie ceny handlowcy Peres,
Irlande i Jamard, ktérzy urzadzili w poblizu fabryki ,Atelier
de décoration"”, gdzie po pewnych retuszach i pomalowaniu
sprzedawali nabyte obiekty za odpowiednio wyzsza cene

15 W.Neuwirth, Wiener Porzellan - Echt oder gefalscht? ,,Weltkunst"
1975, 9, ss. 774-777.



jako ,stary Seévred'. Po tym okresie w Seéevres na
zdefektowanych sztukach wyttaczano rok i litere ,S", po
czym wypalano ja i malowano zielenig chromowa. Tak
oznakowany wybrakowany towar teoretycznie nie mogt by¢
uzywany do oszustw. Sadzi sie jednak, ze falszerze
wypelniali zagtebienia znakéw, jak i usterki masa i zrecznie
pokrywali farbami naszkliwnymi, czasami wprowadzajac
nawet napis ,Décoré a Sevres”. Znane sa tez inne préby
oznakowania przez Sévres usterkowanych wyrobéw, np. w
latach 1873-1879 przez Louis Roberta poprzez stosowanie
marki podszkliwnej, ktére tez nie ochronity ich w pemni 16
Porcelane sewrska kopiowano w wielu manufakturach
europejskich. Nawet trudnosci z dysponowaniem miekka
porcelang obchodzono uzywajgc wyrobéw z Tournai i Saint
-Amand, ktére zaopatrywano znakami Sevres17.
Najbardziej znang fabryka kopiujaca modele Sevres byta
manufaktura Samson w Paryzu. Z nazwa tej firmy taczy sie
zreszta od potowy XIX w. bardzo wiele nasladownictw i
kopii prawie wszystkich manufaktur porcelany europejskiej,
chinskiej i japonskiej. Manufaktura zatozona w 1815 r.
nabyta zostata w 1845 r. przez Edmé Samsona od Tineta i
przeksztalcona w Manufacture de Porcelaine d'Art —
Jeproductions d’ancien”, a jej dyrektorami byli Edmé
Samson (1810-1891), Emile Samson (1837-1913), Leon
Samson (1864-1928) i Pierre Samson, ktéry po diugim
pozostawaniu w reku rodziny w 1964 r. przekazat jg G.C.
Richerdiere. Firma Samson dziatata czesto na granicy
miedzy kopig a fatszerstwem. Przyktadem tego jest m.in.
pozorne liczenie sie z francuskimi przepisami zabra-
niajacymi od 1803 r. zar6wno nasladowania znakéw firmo-
wych, jak i dziatalno$ci nieuczciwej konkurencji. Produkty
Samsona nosza dwa rodzaje oznakowan. Jedne maja litere
,S" w wielu fantazyjnych wariantach, zawsze jednak bliskie
nasladowanym manufakturom i okresom. Znak wykonany
naszkliwnie czerwona farbg muflowa jest do$¢ tatwo
usuwalny. Druga grupe stanowiag znaki bardzo bliskie
imitowanym wyrobom, wykonane niebieska farbg pod-
szkliwng i litera ,S" sporzadzong naszkliwnie, tatwa do
usuniecia. Imitacje produkowane przez omawiang firme sg
na ogo6t doktadne, dobre technicznie i odznaczajace sie
duzym wyczuciem stylow. Natomiast koloryt byt naslado-
wany zazwyczaj niedoktadniel8 Pare lat p6zniej od zalo-
zenia manufaktury Samsona powstata firma ,Bourdois et
Block" o podobnym profilu dziatalnoscil9

Porcelane witoskg z Capo-di-Monte nasladowano w Niem-
czech. Wiadomo takze, ze stare formy wytwoérni Capo-
-di-Monte przejeta fabryka Doccia i wykorzystywata je
przez pewien czas, tak ze trudno jest dzisiaj ustali¢ czy
mamy do czynienia z oryginalem, czy wtérnym wyrobem z

16 P.Eudel, Falscherkunst, Leipzig 1909, 2 wyd. ss. 138-139.

17 M.Neuwirth, Sevres oder Samson oder? ,Weltkunst* 1977, 15, ss.
24-53.

18 Féalschung und Forschung, Museum Folkswang, Essen 1977,
ss. 78-79.

19 A.Jandolo, Bekenntnisse eines Kunsthandlers, Wien 1940, s. 154.

Doccia20. Augusto Jandolo przytacza poglad wyrazany w
poczatkach XX stulecia, ze sztuke wioskg lepiej potrafiono
falszowa¢ poza granicami Wioch niz w kraju. Dowodem
tego mialy by¢ m.in. pierwsze falsyfikaty wloskiej majoliki
przybyte w 1868 r. z Anglii. Réwnoczes$nie wiadomo, ze
Wiosi tylko sporadycznie wykonywali imitacje sposobem
fabrycznym, natomiast najczesciej wytwarzali pojedyncze
sztuki z duzg cierpliwos$cig, niekiedy ze wspaniatymi
efektami, Swiadczg o tym prace Ferruccia Mengaroni (1876-
1925) czy Casimira Tomba (1857-1929)2L

Polska porcelana z Korca falszowana byta juz w XIX w., az
Baranéwki w poczatkach XX wieku. Zdaniem Marii i Jerzego
tosiow 22 dzisiaj jest wiecej falszerstw Korca niz jego
oryginaléw, natomiast nieliczne sa autentyki z falszywymi
znakami wytwérni. NajczesSciej domalowywano znaki i
wzory koreckie na biatej porcelanie. Wedlug Ryszarda
Stanistawa Ryszarda (1871-1955)2 takg dziatalnoscig w
latach 1884-1914 zajmowat sie w Brodach Samuel Meiblum
(lub Maiblum). Fatszowanie znakéw Korca utatwiat fakt
istnienia jego wariantéw, ale zawsze wykonanych swobo-
dnie. Tymczasem ich fatszerze albo je delikatnie kaligrafo-
wali, lub niedbale grubo malowali. Porcelana z Korca pocho-
dzaca z roznych lat wykazuje:do$¢ duza réznorodnos$é
masy, szkliwa i farb, a takze poziomu artystycznego, a to
utatwiato jej falszowanie. Na falsyfikatach wystepuja
czasami inne elementy dekoracyjne niz na wyrobach
Korca.

Techniki i materiaty stuzgce sporzadzaniu
fatszerstw wyrobéw z porcelany

Podrabianiem starych wyrobéw z porcelany zajmowaly sie
nie tylko poszczegdlne osoby, ale przede wszystkim manu-
faktury produkujgce wieksze ilosci przedmiotéw i dysponu-
jace odpowiednimi, skomplikowanymi urzgdzeniami tech-
nicznymi. Jakkolwiek i indywidualni fatszerze dysponuja
obecnie znacznie lepszym sprzetem niz dawniej, np.
piecami elektrycznymi wytwarzajgcymi potrzebng, $cisle
okres$long temperature. Pozostaje jednak szereg proble-
mow technicznych trudnych do pokonania przez indywidu-
alnych falszerzy, jak skurcz przy wykonywaniu odlewow
itd. Stad z reguty skazani byli na wykorzystywanie
gotowych wyrobow. Zaowocowato to przekonaniem, ze
wiekszos$¢ fatszerstw porcelany odbywa sie dopiero po
opuszczeniu manufaktury. Tymczasem, jak wspomniano
najstynniejsze manufaktury porcelany w wyniku duzego
zapotrzebowania w XIX i XX w. wykonywaty odlewy ze
swych starych form, np. osiemnastowiecznych. Przykita-
dem tego jest takze Misnia, ktéra w XX w. ponownie
zaczeta korzysta¢ ze swych wilasnych wczes$niejszych
form. Innym rodzajem dostarczania falszerzom péifabry-
katow (jesli nie wykorzystywano ich samemu) byta

20 P.Eudel, o.e., s. 146.

21 A.Jandolo, o.e., ss. 155-156.
2 M. i J.tosiowie, o.e, s. 199.
23 R.S.Ryszard, o.e., s. 108.



wyprzedaz usterkowanych wyrobéw ze swych magazynow.
Wykonywane fatszerstwa porcelany sprowadzi¢ mozna do
paru sposobéw. Jeden polegat na wzbogaceniu czy tez
uzupetnieniu istniejgcej skapej dekoracji oryginalnej far-
bami naszkliwnymi. Inny sposéb, bardziej pracochtonny,
sprowadzat sie do usuniecia lub zakrycia mato, wzglednie
mniej warto$ciowej dekoracji i wprowadzeniu cenniejsze;j.
Bylo to zgodne z zasada handlowag, ze sztuka jest tym
drozsza, im bardziej bogato obiekt pomalowany i staranniej
wykonany.

Usuwanie dekoracji przeprowadzano przy uzyciu m.in.
kwasu fluorowodorowego, po czym zastepowano jg oka-
zalszg i bardziej ceniong. Znany antykwariusz Franciszek
Studzinski (1895-1967) wymieniat fatszerstwa nalezgce do
tego typu, w ktérych poimiski, talerze i inne naczynia o
duzych walorach artystycznych mialy zmienione miniatury
na nowo wykonane. W tej sytuacji obiekt byt oryginalny, a
tylko miniatura byta nowa.

Dos$¢ znaczna grupe falszerstw stanowi biata, autentyczna
porcelana nawet znakowana przez producenta, wymaga-
jaca ewentualnie poprawek i przede wszystkim pomalowa-
nia (dekorowania). Wreszcie byty przedmioty nie dekoro-
wane, z ktérych usuwano mniej wartosciowe znaki i wpro-
wadzano cenniejsze, wzglednie na nie oznakowanych
robiono znaki, pokrywano polewa i malowano. Praktyko-
wany byt takze sposéb falszowania poprzez nadmierna
konserwacje i to nie tylko na drodze rekonstrukcji. F.Stu-
dzinski uwazat za bardzo niebezpieczng dla zbieraczy
(praktykowang co najmniej od 1910 r.) metode polegajaca
na kupowaniu rozbitych figurek porcelanowych i ich
sklejaniu oraz uzupetnianiu brakéw. Bardzo wazne byio,
aby podstawa figurki byta oryginalna. W rutynowych
bowiem badaniach autentycznos$ci oryginalna podstawa
odgrywata decydujaca role.

Wigkszos$¢é problemoéw fatlszowania wyrobédw z porcelany
wigze sie z jej znakami. Najczesciej ofiarg fatszowania
znakéw padata Misnia, ktérej wyroby poszukiwane byty w
catej Europie. MisnieAski znak skrzyzowanych mieczy w
XVII w. nasladowaly manufaktury niemieckie m.in. w
Volkstedt, Wallendorf, Limbach, Rauenstein, manufaktury
angielskie w Bristol, Caughley, Chelsea, Worcester, holen-
derska w Weesp, belgijska w Tournai, paryskie na rue de la
Roquette i rue Fontaine-au Roi. W XIX w. zwiekszyta sie
znacznie liczba wytwérni nasladujgcych i podrabiajagcych
obce znaki24

Mimo odmiennej podstawowej funkcji znakéw na porcelanie
niz punc na metalach szlachetnych, czy cynie, gdzie
przede wszystkim chodzi o informacje o proporcjach
sktadnikbw w stopach, ich znaczenie jest bardzo duze,
mowia bowiem o producencie. Wszystkie zas bezposrednio
lub posrednio informujg o czasie powstania wyrobéw. Z
technicznego punktu widzenia znaki na porcelanie dzielimy
na malowane, wyciskane i drukowane. Znaki malowane
umieszczano na wyrobach pod szkliwem wycinane w masie

24 J.Divis, Porcelana europejska. Warszawa 1984, s. 146.
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porcelanowej jeszcze nie stezatej; wykonywane byly
zazwyczaj drewnianym stempelkiem przed szkliwieniem
przedmiotu. Znaki i dekoracje drukowane wykonujg wspét-
czesni falszerze metoda fotochemiograficzng, przenoszac
na Swiattoczutg powierzchnie pokrytg albuminowa emulsja.
Czestym zabiegiem praktykowanym przez falszerzy jest
usuwanie niepozadanych znakéw. Praktykowane sa naj-
czesciej dwa sposoby, pokrywanie oryginalnego malowa-
nego znaku lub jego catkowite usunigcie. Mechaniczna
likwidacja polega na jego zeszlifowaniu wraz ze szkliwem,
obecnie zwykle przy zastosowaniu szybkobieznej szlifierki
karborundowej. Inny sposéb usuwania znaku polegat na
uzyciu kwasu fluorowodorowego. Po tym zabiegu szorstka
powierzchnia byta wyréwnywana pastg i wypolerowana do
gtadkosci. Woéwczas dokonywano przeniesienia nowego
znaku przy pomocy kalki. Kiedy farba wnikta w porowate
poditoze, pokrywano jg bezbarwnym szkliwem i wypalano w
niewysokiej temperaturze lub szkliwem syntetycznym,
najczesciej na zimno. Powazni fatszerze przykitadali duza
wage do wiernego utrafienia tonu barwy, wiedzac, ze z
biegiem czasu ulegnie on zmianie.

Innym czestym zabiegiem falszerskim jest sztuczne
postarzanie porcelany. Odbywa sie ono na drodze mecha-
nicznej przez roézne zarysowania, przetarcia, ztamania i
sklejania. Sposob6éw chemicznego postarzania byto wiele.
Do bardziej znanych nalezato zakopywanie przedmiotéw na
pewien czas w gnojowisku, a z braku takiej mozliwosci
umieszczanie ich w torbie plastikowej wraz ze Swiezym
tajnem konskim. Co pewien czas nalezato torba potrzgsac,
a jes$li dodato sie jeszcze do tego troche wilgotnej gliny,
mokrego piasku i pare razy dziennie poruszato torbg, to w
efekcie otrzymywano wyroby z porcelany lekko matowe z
zadrapaniami, o wygladzie diugo uzytkowanych przed-
miotéw z krakelurami czarnymi. Inna do$¢ wygodna metoda
polegata na odtluszczeniu porcelany i wtozeniu jej do
stezonego roztworu sody kaustycznej albo roztworu pod-
chlorynu wapniowego. Konieczne woéwczas byto kontrolo-
wanie co pewien czas przebiegu procesu postarzania, a
powstate krakelury wymagaly sztucznego pociemnienia2.
Spekania szkliwa wywolywane byly takze przez prze-
mienne zanurzanie wyrobu z porcelany w goracej i zimnej
wodzie, i w konicu dla zaczernienia zakopanie ich na pewien
czas w gnojowisku26.

Metody identyfikacji falszerstw wyroboéw z
porcelany

Prawdziwy znawca porcelany nie zaczyna jej badan od
znakéw w wytwoérni, lecz od jej stylu, jakosci artystycznej,
modelowania, malowania dekorowania i szkliwa27. Wszyst-

25 J-P.Heymann, Antiquitaten selbstmachen. Rezepten, Tricks,
Techniken. Stuttgart 1986, ss. 227-228.

26 T.Almeroth, Kunst und Antiquitdtenfalschung, Munchen 1987,
s.97.

27 A.Donath, Technik... o.e.,, s. 214, A. Donath Wi die... o.e.,
s. 104.



kie te elementy musza sobie odpowiada¢. Emil Hannover,
wybitny znawca porcelany stusznie powiedziat, ze najpew-
niejszg droga do zebrania zitej kolekcji jest poleganie
wylgcznie na znakach. Jan Divis podkre$la zas, ze do
kazdego przedmiotu z porcelany nalezy podchodzi¢ ze
zdrowym sceptycyzmem. Nie polega¢ zbytnio na opiniach i
ocenach dawnych wiascicieli ani os6b sprzedajgcych dany
obiekt. Natomiast nalezy posiadaé¢ jak najwiecej i jak
najdoktadniejsze informacje o porcelanie produkowanej w
dawnej wytworni.

Badania wyrobéw z porcelany zaleca sie poprzedzac¢ uwol-
nieniem ich od brudu, co czesto tgczy sie z ujawnieniem
spekan, uzupetnien i poprawek. Porcelane od innych
wyrobéw ceramicznych rozréznia sie miedzy innymi po tym,
ze w wyniku jej spieczonej, biatej, przezroczystej skorupy i
szkliwa z tego samego materialu w przeciwienstwie do
fajansu nie dajg sie od siebie odrézni¢ w badaniach rentge-
nologicznych2e

Termoluminescencja stosowana w okre$laniu wieku wyro-
béw ceramicznych w wypadku badan porcelany europej-
skiej nie ma zastosowania z racji swego prawdopodo-
bienstwa bledu siegajacego + 25%18 Natomiast bardzo
istotnym dla identyfikacji jest to, ze nie ma dwéch wytwérni
produkujacych porcelane o identycznym skiadzie masy.
Uzycie surowcéw roznego pochodzenia ma wplyw na
wiasciwosci, jak i na odcien bieli produkowanej porcelany.
Stad w badaniach porcelany wazne jest poréwnawcze
potraktowanie jej struktury oraz okres$lenie jakoSciowe i
ilosciowe materiatu. Przestanki tych badan tkwig w tym, ze
porcelana w okreslonym czasie sporzadzana byta z suro-
wcow z okre$lonych zt6z, i ze kazda manufaktura miata
wiasne podstawowe recepty, ktére ulepszata. Wszelkie
zmiany techniki sporzgdzania (zestaw masy i wypalania)
znajdujg swe odbicie w strukturze. Wazna jest wiedza o
rodzaju masy porcelany stosowanej przez wytwornie, na
przyktad wiekszo$¢ manufaktur niemieckich miata twarda,
a angielskich miekka2. Z takiego rozeznania moga juz
wynika¢ rozpoznania falszerstwa na przyktad wyroby
manufaktury Chelsea i Worcester dekorowane na rodzaj
chinski, zaopatrzone w falszywe znaki i wykonane na
miekkiej porcelanie beda falsyfikatem, gdyz chinskie
wyroby byly z masy twardej30. Polska stara porcelana jest
trudna do podrabiania wtasnie z powodu swego sktadu
chemicznego, rownoczes$nie tatwa dzieki temu do zidenty-
fikowania. Przyktadowo, wedtug Franciszka Studzin-
skiego3d w masie porcelany koreckiej zawsze wystepujg
Slady blyszczyku (to jest flitbw) brakujacych w jej
falsyfikatach. Jako niewatpliwe fatszerstwo mozna uznaé
wyréb, w ktérego tworzywie znajdujag sie sktadniki czy
zanieczyszczenia, ktére nie mogly wystgpi¢ w czasie
rzekomego powstania danego obiektu.

28 U .Schultze-Fentzel, Keramische Antiquitaiten im Rontgenbild.
LArbeitsblatter fur Restauratoren™ 1972,1, Gruppe 19, s. 16.

29 G .Savage, o.e., s. 232.
30 P.Eudel, o.e., s. 147.
3l F.Studzinski, oe., s 6.

Nowe wyroby sporzgdzane wedlug starych wzoréw maja
zawsze nieco inne wymiary (w wyniku skurczu w czasie
wypatu), co mozna stwierdzi¢ w wyniku pomiaréw mikro-
metrem oryginatu i imitacji. Kurczenie sie porcelany w
wypale zalezne jest od kaolinu, z ktérego kazdy w za-
leznosci od ztoza ma inny skurcz, co z reguly nie jest
dostrzegane przez falszerzy®

Warto zwréci¢ uwage, ze dawniej zar6wno modelowaniem,
jak i malowaniem porcelany zajmowali sie artysci, a nie jak
to bylo p6zniej, rzemiesinicy. Wczes$niejsze wyroby wyra-
Zznie réznigce sie jakosciag wykonania mogly stuzy¢ za
wzory.

Kazda porcelana przesadnie zdobiona niezaleznie od
swego wykonania jest podejrzana, dlatego wazne jest po-
réwnanie ich stylu i charakteru, tematu ijego przedstawie-
nia czy odpowiadajg danemu okresowi. Malowana porcela-
na jest oczywiscie drozsza od nie malowanej, za$ mniej od
bardziej uszkodzonej. Dla uzyskania wiekszych zyskéw
starg porcelane malowano, atakze odnawiano z najwieksza
starannos$cig i znajomoscig rzeczy. Na przyktad sklejano
przy uzyciu metalowych sztyftow osadzanych w specjalnie
wywiercone otwory. Zdjecia rentgenowskie ujawniajg takie
reperacje, jak sklejenia, sztyfty i przemalowania33

Barwne zdobienia porcelany w réznych wytwdérniach chara-
kteryzujg okreslone rodzaje farb, a nawet tonéw i specy-
ficzne zestawienia koloréw. Dla identyfikacji trzeba takze
wiedzie¢, jakich barw uzywali malarze w danej manufaktu-
rze, znac ich sktad chemiczny i sposéb naktadania. Wazna
jest takze wiedza, kiedy i jakie farby byly uzywane do
malowania na porcelanie, np. do poczatkéw XIX w. jako
zieleni uzywano miedziowa, a po 1802 r. chromowa, poziote
polyskowa na porcelanie wynaleziono dopiero w 1830 roku.
Dawniej ztoto byto gtadzone rylcem, a dopiero w XIX w.
agatem. Charakterystyczne jest tez to, ze farby nabierajg z
czasem lekko iryzujacy potysk z wyjatkiem zieleni chro-
mowej. Falszerze chcac uzyskaé ow potysk Swiadczgcy o
starosci farby uzywali czasami fluorowodoru. Ma on jednak
te wade, zwtaszcza uzyty w wiekszej ilosci, ze niszczy
szkliwo i objawia sie w postaci mlecznej zawiesiny. Farby
nowej produkcji sa czesto szarawe, zwilaszcza niebieskie.
Jedyna znana w Europie do 1817 r., farba podszkliwna to
niebieska kobaltowa, skfadajgca sie z glinianu kobaltowego
i szkliwa. Liczba atomowa 27 kobaltu nie jest bardzo
wysoka. Wykrycie dekoracji niebieskiej podszkliwnej o
stabym kontrascie rentgenowskim w stosunku do skorupy
mozliwa jest tylko przy grubym naniesieniu farby26.
Technika fluorescencji rentgenowskiej pozwala na wyjas-
nienie réznic w odcieniach bitekitu kobaltowego w dekora-
cjach biato-niebieskich naczyn. Przez pewien czas szeroki
zakres odcieni farby kobaltowej od prawie czarnej do
czystej ultramaryny przypisywano eksploatacji z réznych
zt6z kobaltu. Fluorescencja rentgenowska pozwolita
stwierdzi¢, ze takie ttumaczenie jest zbyt uproszczone,

32 A.Donath, Technik... o.e.,, s. 215.
3B U.Schultz-Frenzel, oc, s. 17.
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wprowadzita tez pewien porzadek chronologiczny w tym
przedmiocie. Istotnym pierwiastkiem jest tu mangan wyste-
pujacy w wiekszych ilosciach w naturalnych rodzajach rudy
kobaltu, a zwtaszcza wystepujgcej w Chinach (znane jako
asbolit). Ztoza perskie i bliskowschodnie, bogate w arsze-
nik sg prawie pozbawione manganu. Zatem we wczesnej
porcelanie z okresu przed Hauan Te (1425-1436) uzywano
do sporzadzania dekoracji niebieskiej wytacznie z rud
importowanych. Stosunek Mn/Co byt zawsze nizszy niz
0,05. Od tego czasu dodatek rud lokalnych jest coraz
powszechniejszy, a w okresie Yung Cheng (1723-1735)
stosunek Mn/Co przekraczat 0,28 Od tej ogolnej zasady
istnieje jednak wiele wyjatkéw, ktére nie pozwalajg
wykluczy¢ istotnej roli wypalania w kwestii datowania.
Inaczej zachowujg sie liczne farby naszkliwne, ktére
przewaznie posiadajg znaczng ilos¢ otowiu i przez to obraz
rentgenowski jest mniej lub wiecej wyrazny. Roézne
przedstawienia rentgenologiczne dekoracji farbami na-
szkliwnymi z réznych czaséw pozwalaja na ich rozréznianie
i ujawnianie falszerstw. Porownywanie zdje¢ rentgenow-
skich oryginalnej porcelany z badang pozwala stwierdzic¢,
czy farby w obu sg te same lub inne.

Szkliwo na porcelanie daje sie wyodrebni¢ w ekstremalnym
powiekszeniu w tomografii komputerowej na relatywnie
cienkich $ciankach. Dawna porcelana sporzadzana recznie
na kole garncarskim jest rentgenologicznie wyraznie rozpo-
znawalna w wyniku nieregularnej grubosci Scian, podczas
gdy nowa, formowana droga odlewania i prasowania w
formach wykazuje wyjatkowg regularnosé. Fakt ten moze
stanowi¢ kryterium w identyfikaciji.

Podobnie szkliwo naniesione absolutnie rownomiernie
Swiadczy o jego p6znym pochodzeniu, gdyz wszystkie
sprzed 1850 r. wykazujg nieregularnosci. Obraz rentge-
nowski daje tez mozliwos¢ odrdznienia dekoracji malarskiej

na porcelanie wykonanej recznie od maszynowej (przy
uzyciu szablonu stalowego czy stempla) dzieki naturalnym
nieregularnosciom lub ich braku34.

Znajomos$¢ znakéw manufaktur stanowi podstawowy atut
kolekcjonera, moze bowiem stanowi¢ duze utatwienie w
identyfikacji. Konieczna jest wiedza o tym, jakie i gdzie
umieszczaly okreslone manufaktury swe znaki, jakiej
barwy, a nawet jakich odcieni uzywaly. Tak np. najstarsze
znaki manufaktury misniefnskiej byty malowane farbg
niebieskg przyttumiong (tepa) nie pod szkliwem, jak sie
czesto przyjmuje, lecz na nim. Znaki wykonane pod-
szkliwnie moga pochodzi¢ zaledwie z czas6w 1725-173036
Daty literowe przed 1770 r. sg wykonywane na miekkiej
porcelanie, a ich barwy sa tagodne, bo wtapiaja sie w szkli-
wo36. Nalezy tez pamieta¢ o wypadkach wystepowania
znakéw z okresu miekkiej porcelany wykonanych na
porcelanie twardej. Podobnie zdradza fatszerstwo np. znak
stawnej manufaktury ze szczegdlnie poszukiwanego okre-
su na lichym jakosciowo wyrobie37. Czesto nieoczekiwa-
nym znakiem dla znawcy sa szkliwa. Wiemy, ze stare
szkliwa sg gtadkie i odczuwa sie ich miekkos$é, podczas
gdy nowe sa szorstkie i nierébwne. Dawne spekania szkliwa
na starej porcelanie przenikaly przez catg powierzchnie i
wystepowaly w postaci wielokatéw, byly delikatne. Lekko
zarysowujgc szkliwo w miejscach podejrzanych (np. w oko-
licy znaku wytwarni) jej znaczna miekkos$¢ Swiadczy, ze
jest ona nowa. Inna proba polega na uzyciu kropli acetonu,
ktéra zaleznie od tego czy rozpuszcza lub zmiekcza szkli-
wo wskazuje na po6zne pochodzenie. Wreszcie wszelkie
uzupetnienia szkliwa (np. po zeszlifowaniu znakéw) inaczej
zatamujg padajgce $wiatlo. Dopasowanie odcienia i
struktury nowego szkliwa do dawnego jest bardzo trudne.

prof, dr Wtadystaw Slesiriski

34 A. Beck, Original-Falschung?. Konstanz 1990, ss. 104-107.
3 A.Neuburger, o.e., s. 104.
36 G .Savage, o.e, s. 293.

37 F.Arnau, Sztuka falszerzy, falszerze sztuki, Wroctaw 1966, s. 152.

COUNTERFEIT PORCELAIN AND ITS IDENTIFICATION

The article deals with the history, technology and ways of
recognizing forgeries. Similarly to all domains of art, high
prices for porcelain led to imitations and forgeries.
Counterfeit porcelain appeared rather early in China, the
country of its origin, and by the beginning of the twentieth
century, forgery assumed the features of an almost indu-
strial production. The article discusses the history of the
phenomenon and a number of ways to produce counterfeit
objects such as the addition or supplementation of deco-
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ration, the replacement of less valuable ornaments by more
valuable ones, the decoration of unembellished objects.
The copying and altering of trademarks or artificial ageing.
The author examines the qualitative and quantitative
determination of porcelain, paint, glazes, styles, quality of
artistic and technical execution and trademarks. Forgery
can at times play a positive role such as the promotion of
items regarded as worthy of purchasing and collecting.



