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Wiadystaw Slesinski

REKONSTRUKCJA JAKO METODA W KONSERWACJI ZABYTKOW RUCHOMYCH

Na wstepie wypada stwierdzi¢, ze dzisiaj rekon-
strukcja jest tylko smutng koniecznoscia, ktérag stoso-
wac nalezy w pewnych wypadkach, a nie jako staly
element prac konserwatorskich. Dla dalszych rozwa-
zan istotne jest rozréznianie uzupetnienia ubytkéw
okreslanych jako retusze od rekonstrukcji. Stosunko-
wo najprostsze odréznienie to okreslenie uzupetnien
matych ubytkéw jako punktowanie, kitowanie itd.,
wiekszych jako rekonstrukcje. Doktadniejsze jednak
sprecyzowanie rekonstrukcji to dodanie nowej czesci
(kompozycji) na podstawie zachowanych elementow
lub innych przekazéw np. rysunkéw, fotografii.

Celem uzupetnien konserwatorskich winno by¢
gtéwnie uczytelnienie obiektu a nie przywrdcenie
mu pierwotnego wygladu (co jest zresztg niemozli-
we). Uzupetnienia powinny na tyle zamaskowac¢ uby-
tki aby powstato wrazenie jednolitego dzieta i zaist-
niata mozliwos$¢ odczytania jego walorow artystycz-
nych. Przeciwnicy tych zabiegdw gtoszg poglad, ze
nie nalezy stosowa¢ uzupetnien gdyz dzieto sztuki
jako dokument powinno pozostaé w stanie w jakim
dotrwato, a wprowadzane nowe elementy stajg sie
obce dla oryginatu i niwelujg jego autentycznosc.
Zwolennicy natomiast sg zdania, ze przypadkowym
elementem sa réwniez uszkodzenia, a nawet zacho-
dzi¢ moze w takich wypadkach tworzenie nowego
dzieta w postaci ,interesujgcej miny”. Jesli rekon-
strukcja oznacza uzupetnienie brakujacego fragmen-
tu to gtownym jej celem powinno by¢ przywréocenie
dzietu sztuki wyobrazenia o jego dawnym wygladzie,
a wiec przede wszystkim zadanie ustugowe w sto-
sunku do obiektu zabytkowego i jemu winno by¢
podporzgdkowane.

Zakres, to jest granice i sposéb wykonania rekon-
strukcji, a nawet celowo$é uzupetnien jest dyskusyj-
na. Zasady postepowania okresla w znacznej mierze
rodzaj dzieta, jego warto$¢, charakter zniszczen, sto-
pieft czytelnosci ubytkéw oraz funkcja obiektu.

Wspédiczesna tendencja w omawianej dziedzinie
sprowadza sie do najpetniejszego zachowania auten-
tycznosci dzieta sztuki jako dokumentu (historyczne-
go, artystycznego itd.) a réwnoczesnie odrdznienia
od oryginatu a takze ich odwracalnosci.

Konieczne jest zatem indywidualne traktowanie
poszczegblnego dzieta sztuki. Rygorystycznych
i sztywnych regut nie mozna stosowaé przy rekon-
strukcji ze wzgledu na odrebny niepowtarzalny i in-
dywidualny charakter kazdego obiektu.

Uzyskanie rozwigzania zadowalajgcego jest bar-
dzo trudne z wielu powoddw. Jak juz wspomniano
zakres i sposOb przeprowadzenia rekonstrukcji za-
lezny jest i okreslony przez kazdy poszczeg6lny
obiekt, a czynnikéw majgcych wptyw na takie lub
inne rozstrzygniecie tego problemu jest wiele, np.
funkcje kultowe, wystawiennicze i inne. Wazny jest
fakt dysponowania przez konserwatora fotografia,
modelem lub inng dokumentacjg wczesniejszego sta-
nu zachowania obiektu.

Obecnie istnieje widoczna tendencja zostawiania
zabytku w takim stanie, w jakim dotrwat on do na-
szych czas6w. To znaczy, ze nie preferuje sie uzupet-
niania ubytkow, nie rekonstruuje sie bez peinego
uzasadnienia. Réwnoczes$nie dzisiejsza znajomos¢ hi-
storii sztuki pozwala w czasie rekonstruowania na
unikniecie bardzo wielu pomytek popetnianych
przez konserwatorow zabytkow w przesziosci. Nie
zmienia to wszakze faktu, ze przeprowadzajgcy za-
bieg konserwator znajduje sie czesto na granicy nie-
etycznego postepowania, gdy rownoczesnie wymaga
sie od niego rekonstrukcji fadnej, dyskretnej i mozli-
wie niewidocznej. Stad tez w czasie zabiegu rekon-
strukcji objawiajg sie: zdolnosci artystyczne konser-
watora, jego rzetelnos$é i poczucie odpowiedzialnosci
wobec dzieta sztuki.

Konserwator dziet sztuki stale stoi przed dylema-
tem: wykonywac lub nie wykonywac rekonstrukcje
brakujacych fragmentéw. Rozwigzywanie tych prob-
leméw powinno by¢ powierzane tylko rzeczywiscie
wysoce kompetentnym specjalistom. Uzupetnianie
ubytkéw jest miernikiem wiedzy, wyczucia, wrazli-
wosci i odpowiedzialnosci konseiwatora. Bardzo
wiele zalezy takze od jego postawy moralnej zwia-
szcza wobec zawsze istniejagcych naciskow natury
komercjalnej.

Uzupetnienia nie mogg by¢ dokonywane wedtug
wiasnych pomystéw twdérczych konserwatora. Pod-
stawg dziatan uzupetniajgcych powinna byé konse-
kwencja w postepowaniu i szacunek do dzieta sztuki
jako dokumentu i noSnika wyrazu estetycznego.

Rekonstrukcja jako specyficzna forma uzupetnien
jest wyjatkowo stosowana w konserwacji malarstwa
sztalugowego natomiast czesto w malarstwie $cien-
nym. Sposobdéw przeprowadzenia uzupetnien i re-
konstrukcji w malarstwie jest wiele np. przez uzupet-
nienie catkowite w technice oryginatu, czesciowe lub
ograniczenie sie do zabezpieczenia przed dalszym
niszczeniem dzieta. Dokona¢ je mozna droga retuszu:
1 tzw. niewidocznego, ewentualnie oddzielonego
linig,

2. bliskiego oryginatowi, jedynie w tonacjach jasniej-
szych,

3. scalanie technikg tratteggio (tj. pionowymi kreskami),
4. uzupetnianie pointylistyczne (kropkami),

5. rekonstrukcja jedynie konturem lub jedynie kolorem,
6. wykonywana identyczng technika jak oryginat lub
odmienng (ale zawsze konsekwentnie jedng wybrana),
7. tzw. neutralng plama,

8. uzupetnienia usuwalne, tj. nasladowcze naklejane
w miejscach ubytkow.

Rekonstruujac malowidto odtwarza sie przede
wszystkim jego wrazenie optyczne nie za$ jego pierwo-
tny skfad farb i innych materiatdw. Najczesciej rekon-
strukcje rzezb wykonuje sie jedng z trzech technik:
odkucia w nowym kamieniu tego samego gatunku
i koloru co oryginat lub metodg narzutowg czy odlewu.
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W gtéwnych zarysach metoda narzutowa polega
na odizolowaniu za pomocg pasty parafinowej two-
rzywa oryginalnego w miejscach styku od masy narzu-
towej sztucznego kamienia. Z masy narzutowej wyko-
nywaé¢ mozna rekonstrukcje wedtug wczesniej przygo-
towanego modelu z plasteliny lub swobodnie modelu-
jac. Jego konsystencja pozwala na dokonywanie (do
pewnego czasu) korekt, rekonstruowana za$ cze$¢ na
trzpieniach mosieznych w rodzaju protezy na jej usu-
niecie w razie potrzeby bez zniszczenia obiektu.

W wypadku odlewu postepowanie moze by¢ na-
stepujgce. W pierwszym etapie sporzadza sie rekon-
strukcje brakujacych fragmentow w glinie i na pod-
stawie tego wykonuje forme negatywowg np. z gi-
psu. Do przygotowanej formy naktada sie, ubijajgc
mase sztucznego kamienia. Rekonstrukcja rzezb
z marmuru, dzisiaj w okresie bardzo duzego szacun-
ku dla oryginatu dzieta sztuki i zaniku motywow
sktaniajacych dawniej do sporzadzania wiekszych
uzupetnienr, nie jest czesta. Mimo to, nie mozna
czasami unikng¢ jej wykonywania, zwlaszcza gdy
ubytki w rzezbie przeszkadzajg w odbiorze estetycz-
nym dzieta.

Miejsca rekonstruowane nie powinny rzucaé sie
w oczy, a tworzywo z ktérego majg by¢ sporzadza-
ne, nie moze wptywaé ujemnie na oryginat oraz musi
sie tatwo dac usunaé w przysztosci.

Jest bardzo istotne, aby rdznica miedzy kolorysty-
kg starych i nowych fragmentow byta jak najmniej-
sza. Wyrdwnanie tych rozbieznosci w rzezbie z mar-
muru jest wyjatkowo trudne, cho¢by z powodu cze-
stej pewnej przezroczystosci tego tworzywa. Osigg-
na¢ to mozna za pomocg podmalowania, m.in. farba-
mi wodnymi.

Zabieg rekonstrukcji rzezb z bragzu nalezy przepro-
wadzaé tylko wowczas, gdy forma i jakos¢ powierz-
chni brakujacego fragmentu da sie jednoznacznie
odczyta¢, nalezy za$ z tego zrezygnowac, gdy jego
wyglad pierwotny jest tylko hipotetyczny. Ubytki
mogg by¢ wypetniane wowczas, gdy istniejace partie
okres$lajg jasno wielko$¢ i ksztatt brakujgcej czesci
oraz gdy uzupetnienia pozwalajg na zachowanie ca-
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Reconstruction as a method for the conservation of mobile monuments

It must be said at the outset that today reconstruction
remains a sad necessity which can be applied only in
certain cases, but not as a permanent element of conservation.

The simplest differentiation of the supplementation of
gaps is to describe lesser tasks as partial restoration and
larger ones as reconstruction. The intention of conservation
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supplementation should be primarily to make the given
object more legible, and not to restore its original appea-
rance (a task which it is impossible to achieve anyway).
Supplementation should mask gaps sufficiently to create
the illusion of a uniform work, and to make it feasible to
decipher its artistic merits. The opponents of such opera-



tions claim that supplementation must not be applied since
a work of art should, as a document, remain in the state in
which it has survived.

The limits and manner of reconstruction, and even the
purposefulness of supplementation, are controversial. The
principles of conduct are to a considerable measure defi-
ned by the type of artwork, its value, the nature of the
devastation, the legibility of the gaps, and the function of
the object itself. It is necessary, therefore, to treat each
work of art on an individual basis. Rigorous and strict rules
cannot be observed in reconstruction owing to the unique

Mieczystaw KurzgtkowskKi

NEOHISTORYZM

Neohistoryzm konserwatorski stanowi zjawisko
polegajace na wspétczesnym postugiwaniu sie formami
historycznymi — odtwarzanymi, kopiowanymi, nowo
projektowanymi (pastiszowymi) — w dziataniach
uzasadnianych wzgledami ochrony zabytkéw i ochro-
ny krajobrazu kulturowego. Nie sg to przypadki odo-
sobnione, lecz tak liczne, ze mozna moéwic o nurcie,
czy tez o kierunku w polskim konserwatorstwie.

Rzeczone zjawisko zostato tu nazwane neohistory-
zmem, gdyz podobnie jak historyzm XIX i poczatku
XX w. kompiluje formy zaczerpniete z zasobu archi-
tektury i sztuk plastycznych minionych stuleci, a od
innych kierunkéw siegajgcych do przesztosci rézni
sie tym, ze jego $rodkami wypowiedzi sg historyczne
cytaty, nie za$ aluzje, reminiscencje lub impresje.

Neohistoryzm konserwatorski przejawia sie w po-
staci catych nowo wznoszonych budowli, w uzupet-
nianiu zabytkéw sktadnikami utraconymi lub do-
mniemanymi, w dodawaniu pseudostylowych ele-
mentéw wystroju zewnetrznego i wewnetrznego, we
wprowadzaniu do wnetrz pseudostylowego wyposa-
zenia, w nadawaniu pseudostylowych ksztattow ele-
mentom zwigzanym z techniczng tudziez informacyj-
ng infrastrukturg budowli, ich otoczenia oraz wnetrz
urbanistycznych.

Neohistoryzm konserwatorski postrzegany jako
suma réznorodnych realizacji jest nurtem lub kierun-
kiem w dziedzinie ochrony zabytk6éw, projektowania
architektonicznego i dziatalnoSci plastycznej. Jedno-
cze$nie jednak kazdy przypadek z osobna jest wyrazem
okreslonej postawy oséb majacych wptyw na przyjecie
takiego, a nie innego rozwigzania: autora, konsultan-
ta naukowego, konserwatora udzielajagcego wytycz-
nych i zatwierdzajgcego, oraz osoby zamawiajacej.

Polski neohistoryzm konserwatorski wyptywa
z kilku Zrédet: poczucia niedosytu, unikania ryzyka
przez projektanta, uchylania sie przed wysitkiem
tworczym, niedostatku talentu, upodoban zamawia-
jacego. Kolejnos¢ ich wymieniania nie sugeruje hie-
rarchii ich oddziatywania. Rzadko tez wystepujg one
w odosobnieniu.

1 Poczucie niedostytu pojawia sie, kiedy forma,

wystréj, wyposazenie budowli sa niewspéimiernie

and individual nature of every object. This means that the
supplementation of gaps and reconstruction are not chosen
without complete justification. They also cannot be perfor-
med according to the individual creative conceptions che-
rished by the conservator. General principles, applicable
to all mobile monuments, recommend the treatment of the
artwork as a document, and its reconstruction only in
highly justified situations, without falsification of the origi-
nal, and as reversibly as possible, without inflicting harm
upon the monument.

KONSERWATORSKI

ubogie w stosunku do rangi zabytku, nie odpowia-
dajg wyobrazeniu o tym, jak zabytek okreslonego
rodzaju powinien sie prezentowaé. Jezeli budowla
miejska o wygladzie podrzednej kamienicy nosi na-
zwe patacu, rodzi sie pokusa uwierzytelnienia tej
nazwy tamanym dachem, obramieniami okiennymi,
portalem, kasetonowymi stropami.

Poczucie niedosytu jest potegowane $wiadomo-
Scig strat i szkdd, jakie poniosta nasza spuscizna
artystyczna, $wiadomoscia jak dalece zubozona do-
trwata do naszych czasow. Jest tez podsycane poréw-
naniem ze stanem posiadania innych krajow, choc¢by
sasiadéw od potudnia i zachodu.

Istnieje wiec zapotrzebowanie na namiastki, maja-
ce zrekompensowac niedostatek oryginatéw. Suroga-
tow pragng zatem wiasciciele i uzytkownicy zaby-
tkéw, by nikt nie miat watpliwosci, ze sg oni dyspo-
nentami rzeczywiscie warto$ciowego zabytku; suro-
gatéw potrzebujg projektanci, by opracowywany te-
mat uczyni¢ bardziej wdziecznym i prestizowym; po-
trzebuje stuzba konserwatorska, nawet jezeli ma opo-
ry wobec takiego procederu, gdyz postepowanie
»ulepszajace” zabytki zyskuje ze strony czynnikéw
oceniajacych i opiniotwdérczych wieksze uznanie niz
ascetyczna konserwacja. Surogatow potrzebuje sze-
roka publiczno$¢ majagca upodobanie do efektow
btyskotliwych i w swej przewazajacej masie nie przy-
wigzujgca wagi do autentyzmu zabytku.

2. Korzystanie z form zaczerpnietych z repertuaru

styléw historycznych, form uznanych, nie kwestiono-
wanych, bezdyskusyjnych, zapewnia unikanie ryzy-
ka. Mozna rozwaza¢, czy po ten wiasnie, a nie inny
wzor nalezato w danym wypadku siegna¢, mozna
zastanawiac sie nad stusznoscig wyboru, ale nie nad
samym ksztattem i rysunkiem. Jezeli istnieje pew-
no$¢, ze zamawiajacy, opiniujacy i zatwierdzajgcy
godzg sie na kopie, kompilacje lub pastisz, pozostaje
tylko wyszukanie odpowiednich wzorcow.

Praca nad formg autorska, ,,n0szgcg znamie na-
szych czas6w”— jak glosi Karta Wenecka — zinte-
growang z zabytkiem lub z zabytkowym S$rodowi-
skiem, bedaca aluzjg, reminiscencjg lub wariacjg na
historyczny temat, zawsze tgczy sie z ryzykiem. Nigdy
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