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Weronika Liszewska

ROZNE PODEJSCIA DO REKONSTRUKCJI

Problem rekonstrukcji jest jednym z najbardziej
kontrowersyjnych, ztozonych i trudnych zagadnien
w sztuce konserwacji. Przeglad r6znorodnych pogla-
dow i teorii na ten temat jest jak sagdze do$¢ dobrze
znany. Przychylajac sie do zdania, ze zagadnienie to
powinno by¢ rozpatrywane indywidualnie dla kazdego
obiektu, chciatabym przedstawi¢ kilka konkretnych
rozwigzan rekonstrukcyjnych przeprowadzonych przez
dyplomantéw Katedry Konserwacji i Restauracji Sta-

.Kazde dzieto sztuki, nawet jesli jest dzietem skonczo-
nym, wymaga od odbiorcy swobodnej i tworczej reak-
cji, chotby dlatego, ze odbiorca nie moze go naprawde
zrozumieg, jesli nie stworzy go na nowo w akcie kon-
genialnej wspotpracy z autorem”.

Umberto Eco, ,Dzieto otwarte”

rych Drukéw i Grafiki. Ttem dla tej prezentacji niech
beda natomiast ogdlniejsze rozwazania zainspirowane
filozofiag Umberto Eco.

W 1996 r. wioski twdrca zostat uhonorowany przez
Wydziat Grafiki warszawskiej ASP za zbi6r szkicow
z zakresu teorii kultury pt. Dzieto otwarte, w ktérym
zawart idee réwnoprawnosci réoznych koncpecji inter-
pretacyjnych dzieta oraz teorie dzieta ,otwartego” na
potencjalnie nieskoriczona liczbe mozliwych interpretacji.

1 W. E. Radzikowski, ,Mordowanie wtoscian unickich przez wojsko rosyjskie wPratulinie celem nawrécenia na prawostawie”, gwasz na papierze,
Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie. Stan przed konserwacja. Wszystkie fot. z dokumentacji konserwatorskich wykonanych w Katedrze

Konserwacji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki

1. W. R. Radzikowski, ,The Murder of Uniate Peasants by Russian Troupes in Pratulin

Imposing a Conversion to the Eastern Rite”, gouache

on paper, Museum of the Polish Army in Warsaw. State prior to conservation. All photos from the conservation documents of the Chair for the

Conservation and Restoration of Old Prints and Graphic Works
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2. W. E. Radzikowski, ,Mordowanie wtoscian unickich...”, fragment
gwaszu: a) przed konserwacja, b) ten sam fragment zrekonstruowany,
po konserwacji (u dotu)

2. W. R. Radzikowski, ,The Murder of Umate Peasants...” Fragment
of gouache: a) prior to conservation, b) the same fragment recon-
structed after conservation

Koncepcja ,dzieta otwartego” swietnie przystaje do
sztuki konserwacji, wzbogaca teorie tej sztuki oraz jej
wymiar artystyczny.

Umberto Eco pisze oczywiscie o ,dziele otwartym”
jako o $wiadomym zatozeniu autorskim. Zwraca jed-
nak réwnoczesnie uwage na fakt, ze w swojej istocie
kazde dzieto, nawet to juz skonczone, jest ,otwarte”,
gdyz poddaje sie indywidualnej reakcji odbiorcy. Uzy-
wa takze terminu ,dzieto w ruchu”, chac opisac jego
zmienny w czasie charakter.

Mozna pokusié sie o stwierdzenie, ze dzieto sztuki
W procesie niszczenia jest dzietem ,w ruchu”. Zmienia
sie jego estetyka, czesto zab czasu nadaje mu nowe
walory artystyczne. Proces konserwacji, wraz z rekon-
strukcja, takze nadaje dzietu ,ruch”. Najlepsze kon-
cepcje konserwatorskie posiadajg w sobie zawsze ele-
ment ,otwarcia” na mozliwosci interpretacyjne, ktére

1. Jacek Caputa, dyplom w 1990 r. na Wydziale Konserwacji Dziel
Sztuki ASP w Warszawie: Konserwacja gwaszu W. Radzikowskiego
~Mordowanie wtoscian unickich przez wojsko rosyjskie w Pratulinie
celem nawrdcenia na prawostawie” 1840; promotor: st. wyki. Jo-
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pozwolityby dzietu w przysztos$ci nabra¢ innego, no-
wego znaczenia.

W tym rozumieniu, sam akt konserwacji mozna by
uzna¢ za ,dzieto otwarte”, ze wzgledu na jego odwra-
calno$¢ — takze w warstwie technologiczne;j.

Kazdy konserwator, $wiadomie budujacy zatozenia
konserwacji, staje przed koniecznoscig interpretacji
dzieta na wielu poziomach. Musi dokona¢ analizy
dzieta pod wzgledem technologicznym, okresli¢ jego
wartos¢ dla historii, znaczenie dla kultury oraz ewen-
tualng funkcje kultowa. Wérod czastkowych danych
z wielu dziedzin, ktére decydujg o takim a nie innym
ksztatcie koncowym pracy, jest takze miejsce na subiek-
tywny odbiér wyrazu artystycznego dzieta.

Ten margines indywidualnej wrazliwosci moze zde-
cydowa¢ o wyborze jednego z Kilku, czesto rowno-
prawnych, rozwigzan koncepcyjnych.

Ostatnie prace dyplomowe warte sg zaprezentowa-
nia w tym wiasnie zestawieniu, gdyz kazda z nich zma-
ga sie, w inny sposob, ze ztozonymi problemami re-
konstrukcji.

Rekonstrukcja jako przywrdcenie petnych
waloréw ekspozycyjnych dzieta

Przeprowadzona w 1990 r. przez Jacka Capute
konserwacja i daleko posunieta rekonstrukcja gwaszu
Walerego Radzikowskiego pt. Mordowanie wtoscian
unickich przez wojsko rosyjskie w Pratulinie celem na-
wrocenia na prawostawie, uzupetniona zostata praca
teoretyczng z zakresu problemoéw rekonstrukcjil

Wykonany w latach 70-tych XIX w. gwasz, obcenie
wiasnos¢ Muzeum Wojska Polskiego, posiadat rozlegte
ubytki papierowego podtoza. Wiasciciel obiektu nale-
gat na podjecie dziatarh przywracajgcych dzietu peing
warto$¢ ekspozycyjna.

Odnaleziony drzeworyt autorstwa Emila Roche’a,
wykonany prawdopodobnie na podstawie obrazu Ra-
dzikowskiego, nie okazat sie wystarczajagcg podstawa
do rekonstrukcji. Pomiedzy obu dzietami istniaty po-
wazne roznice, szczeg6lnie w skomponowaniu drugie-
go planu. Poczatkowo dyplomant rozwazat nawet
mozliwos¢ pozostawienia obrazu bez interwencji re-
konstrukcyjnej. W swojej pracy teoretycznej przedsta-
wit nie tylko poglady na temat estetyki konserwator-
skiej, ale takze motywy decyzji o przeprowadzeniu
mimo wszystko rekonstrukcji. Zdecydowat sie na to
ryzyko po przestudiowaniu materialtdw etnograficz-
nych dotyczacych ubioru i architektury Podlasia —
rycin wykonanych wg rysunkéw Walerego Radzikow-
skiego oraz opiséw Oskara Kolberga.

W trakcie prac zostata odrzucona koncepcja pozo-
stawienia partii rekonstruowanych w tonacji jasniej-

anna Damiecka. Praca teoretyczna: Problem rekonstrukcji (konser-
wacja gwaszu Walerego Radzikowskiego pt. ,Mordowanie wtoscian
unickich w Pratulinie...”), promotor: dr Jakub Pokora.
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3. C. Cor?, ,Zwiastowanie”, akwaforta, Muzeum Narodowe w Warszawie (dalej: MNW). Fragment grafiki: a) przed konserwacjg, b) ten sam

fragment po konserwacji

3. C. Cort, ,The Annunciation , aquafort, National Museum in Warsaw (furtheras MNW). Fragment ofgraphic work: a) prior to conservation,

b) after conservation

szej niz oryginat lub zastosowania waskiego jasnego
marginesu wokot uzupetnien, gdyz przeprowadzone
proby uznano za niezadowalajgce estetycznie. Braku-
jace fragmenty malarstwa uzupetnione zostaty w tona-
cji bliskiej oryginatowi. O wyborze i ksztatcie dos¢
radykalnej rekonstrukcji zadecydowata wiec ostatecz-
nie indywidualna interpretacja oraz wrazliwos¢ kon-
serwatora. Dyplomant przyznaje, ze w pewnym sensie
wspotuczestniczy w akcie tworczym autora, starajac
sie zrobi¢ jak najlepszy uzytek z kompilacji wasnego
talentu i wiedzy.

W nieco inny sposéb podeszta do problemu rekon-
strukcji w swojej pracy dyplomowej Marianna Kowal-
ska2, ktora przeprowadzita w 1995 r. konserwacje akwa-
forty autorstwa Cornelisa Corta pt. Zwiastowanie.

Rycina, wykonana w 1571 r. wg fresku Federico
Zuccarro z dwoéch plyt na papierze czerpanym, stano-
wi wiasno$¢ Muzeum Narodowego w Warszawie.
Akwaforta posiadata duze ubytki papieru, szczeg6lnie
w gornych partiach. Zatozeniem postepowania kon-

2. Marianna Kowalska, dyplom w 1995 r. na Wydziale Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie: Konserwacja ryciny
Cornelisa Corta ,Zwiastowanie” 1571; promotor: st. wyki. Ewa

serwatorskiego, zgodnie z sugestig wiasciciela, stato sie
przywrdcenie obiektowi w maksymalnym stopniu wa-
lorow ekspozycyjnych. Autor byt cenionym rytowni-
kiem, a odbitka graficzna jest jedynym egzemplarzem
w Polsce.

Drugi egzemplarz ryciny znaleziono w zbiorach Rij-
ksprentenkabinet w Amsterdamie.

Dyploinantka zdecydowata sie na uzupeinienie
ubytkoéw rysunku za pomoca odbitki kserograficznej.
W tym celu skorzystata ze zdje¢ wybranych fragmen-
tow zachowanej w catosci innej odbitki. Na odpowied-
nio dobranym papierze, przygotowanym z bibuty Wat-
man 3, wykonata z nadestanych zdje¢ odpowiednio je
skalujac, odbitke kserograficzng. Nastepnie tak wyko-
nang rekonstrukcjg uzupetnita ubytki papieru. Zaréw-
no odbitka kserograficzna, jak i ton papieru uzupet-
nien sg nieco jasniejsze od oryginatu. W efekcie, przy
petnej precyzji rysunku, ktdrej nie udatoby sie osiggnaé
w wypadku odrecznego scalenia kompozycji, zacho-
wano duzg czytelno$¢ miejsc rekonstruowanych.

Wazynska. Praca teoretyczna: Cornelis Cort — moje osobiste odkry-
cie; promotor: dr hab. Jakub Pokora.
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Interesujace jest, ze dyplomantka posuneta sie o krok
dalej w ocenie estetycznego wyrazu artystycznego, jaki
chciataby nada¢ dzietu po konserwacji. Uznata za ko-
nieczne dodatkowe odreczne scalenie kolorystyczne
niektérych fragmentéw, ktére w zbyt duzym stopniu
roznity sie od oryginatu. Retusz ten zostat jednak wy-
konany z wielkim wyczuciem, delikatnymi kreskami,
tatwymi do zidentyfikowania jako punktowanie.

Kompilacja tych dwoch technik rekonstrukcyjnych
data bardzo dobry efekt koricowy. Watpliwosci co do
fizycznej trwatosci odbitki kserograficznej nieco osta-
bia fakt, ze obiekt bedzie przechowywany w dobrych
warunkach i ze szczegdlng ostroznoscig przez Mu-
zeum Narodowe w Warszawie.

Rekonstrukcja wspomagana komputerowo

Niezwykle interesujagca okazata sie wykonana
w 1995 r. praca dyplomowa Ewy Stiasny. Bardzo wni-

kliwie przeanalizowata ona problemy dotyczace zakre-
su i miejsca rekonstrukcji w konserwacji na przykta-
dzie konserwowanego obiektu, uzupetniajgc swoj dy-
plom pracg teoretyczng na ten temat3.

Konserwowany przez nig Widok Krakowskiego
Przedmiescia z Placu Zamkowego nieznanego autora,
zostat wykonany w 1 potowie XIX w. wg ryciny
F. K. Dietricha, farbami olejnymi na zagruntowanym
papierze czerpanym. Dodatkowo w partiach przedsta-
wiajgcych architekture obraz zostat wyklejony kawat-
kami stomy, ktorej wyprasowane todygi zostaty utozo-
ne w rodzaj mozaiki mogacej przypominac intarsje.
Obraz, wtasnos¢ Muzeum Narodowego w Warszawie,
trafit do konserwacji w bardzo ztym stanie. W trakcie
prac trzeba byta rozwigzac szereg problemoéw, jednakze
ja pragnetabym skoncentrowaé sie na samej jego re-
konstrukcji.

Obraz posiadat nie tylko rozlegte ubytki papieru,
ale takze duze ubytki stomy w partii architektury, ktore

4. ,Widok Krakowskiego Przedmiesécia”, olej na papierze, fragmenty wyklejane stoma, MNW. Lico obrazu w trakcie konserwacji. Fotografie
obiektu w takim stanie wprowadzono do pamieci komputera w celu wykonania réznych propozycji rekonstrukcji

4. ,View of Krakowskie Przedmiescie”, oil on paper, fragments glued with straw, MNW. Face of painting during conservation. Photographs of
the object in this particular state were transferred into a computer for the purpose of various reconstruction proposals

3. Ewa Stiasny, dyplom w 1995 r. na Wydziale Konserwacji i Re-
stauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie: Konserwacja obrazu ,Wi-
dok Krakowskeigo Przedmiescia z Placu Zamkowego” nieznanego
autora; promotor: st. wyki. Joanna Damiecka. Praca teoretyczna:
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Rekonstrukcja wspomagana komputerowo na przyktadzie czesciowej
rekonstrukcji obrazu ,, Widok Krakowskiego Przedmiescia z Placu
Zamkowego” wedtug ryciny F. K. Dietricha; promotor: st. wyki.
Joanna Damiecka.



S. F. K. Dietrich, ,Widok Krakowskiego Przedmiescia . Wedtug tej ryciny wykonany zostat obraz olejny

5. F. K Dietrich, ,View of Krakowskie Przedmiescie”. The oil painting was executed according to this illustration

6. ,Widok Krakowskiego Przedmiescia”. Propozycja petnej rekonstrukcji obrazu wykonana przy pomocy komputera

6. , View of Krakowskie Przedmiescie”. Proposal of complete painting reconstruction was made with the aid ofa computer
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odstonity podtoze. W miejscach ubytkéw stomek po-
wstat rysunek, ktéry nie byt zamierzeniem autorskim,
a jedynie wynikiem dziatalnosci plesni i zabrudzen.
Rysunek ten swojg formg i kolorem dawat jednak wy-
obrazenie o brakujacej czesci obrazu.

Czym byto to dzieto w momencie kiedy trafito do
konserwacji w stosunku do swojej pierwotnej formy?
Odnaleziona rycina F. K. Dietricha, wg ktérej wyko-
nano obraz, zdawata sie zacheca¢ do podjecia daleko
posunietych dziatan rekonstrukcyjnych. Jak daleko
jednak mogty sie one posung¢, aby nie naruszy¢ zaby-
tkowej substancji dzieta? W odpowiedzi na to pytanie
dyplomantka wykonata prace, ktérej charakter istotnie
mozna okresli¢ jako ,dzieto otwarte”. Zdajac sobie
sprawe, ze ta cze$¢ pracy, ktdéra dotyczy rekonstrukciji,
najczesciej wywotuje dyskusje, co do wyboru réwno-
prawnych czesto rozwigzan, zaproponowata wzboga-
cenie warsztatu konserwatora o nowe narzedzie pracy,
jakim jest komputer.

Koncepcyjna praca konserwatora moze by¢ z powo-
dzeniem wspomagana komputerowo, co daje mozli-
wos¢ stworzenia i przestudiowania wielu wariantéw
rekonstrukcji bez wykonywania préb na oryginale.
Niezaleznie od wybranego ostatecznie wariantu,
wszystkie propozycje moga zosta¢ wydrukowane i do-
taczone do dokumentacji. Stworzony w ten sposéb
zbiér wariantéw interpretacyjnych spetnia w najwyz-

7. ,\Widok Krakowskiego Przedmiescia”. Obraz po konserwacji

7. ,View of Krakowskie Przedmiescie”. Painting after conservation
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szym stopniu kryteria ,dzieta otwartego”. Duzym wa-
lorem tego rodzaju opracowania jest jego wartos¢ in-
formacyjna, szansa przekazania catego potencjatu
mozliwos$ci zawartych w zniszczonym dziele sztuki. Za
pomocg komputera mozna stworzy¢ konkretny obraz,
a nie tylko opisywac rozwigzania, stworzone w wyo-
brazni plastycznej konserwatora. Moze to by¢ ogro-
mng pomocg w przypadku koniecznosci konsultacji
z innymi osobami lub w pracy zespotowej.

Dyplomantka w pracy teoretycznej przedstawia
mozliwosci, jakie stwarzajg programy graficzne do
przetwarzania obrazéw. Najprostszym zabiegiem jest
podtozenie w miejsce ubytkow scalajgcego optycznie
koloru neutralnego, ktéry mozna wybra¢ zaréwno
z bogatej palety barw istniejgcej w komputerze, jak
i z barw obiektu. Jesli chcielibySmy stworzyé uzupet-
nienie rysunku lub grafiki, mozna wybra¢ odpowiedni
odcien, grubo$¢ kreski lub imitowac uzycie odpowied-
niego narzedzia — pedzla, otdwka, gumy.

Istnieje mozliwo$¢ kopiowania roznych partii obra-
zu lub fragmetu innych obrazéw, odpowiednio skalo-
wanych czy tez zmienionych kolorystycznie. Mozna
takze oczywiscie projektowac bryly, tworzac rekon-
strukcje obiektow tréjwymiarowych.

Jednym stowem, mozemy wykorzysta¢ wszystkie
mozliwsci, jakie daje wspdtczesna grafika komputero-
wa, tgcznie z wykonaniem barwnej rekonstrukcji wg



fotografii czarno-biatej. Komputer moze okazac sie
takze niezastgpiony w pracy nad rekonstrukcja, dla
ktérej nie ma jednoznacznej podstawy ikonograficznej
i konieczne staje sie opracowanie kilku przedstawien
zaczerpnietych z réznych zrédet.

Dysponujac materiatem, mogacym sta¢ sie podsta-
wa rekonstrukcji, dyplomantka przedstawita dwie
propozycje rozwigzan rekonstrukcyjnych, opracowane
na komputerze Macintosh Quadra 700 i Macintosh
Quadra 840, w programie Photoshop.

Pierwsza propozycja zaktadata jedynie potozenie
koloru neutralnego w miejscach ubytkébw — ugru
w partii ziemi i btekitu w partii nieba; druga — petng
rekonstrukcje warstwy malarskiej oraz pasemek stomy
w partii architektury. W ramach tej rekonstrukcji od-
tworzona zostata takze hipotetyczna grupa trzech po-
staci w centralnej czesci obrazu. Mozliwos$¢ istnienia
tej grupy przed zniszczeniem sugeruje kompozycja
F. K. Dietricha, wg ktorej obraz zostat namalowany.
Grupe zrekonstruowano na podstawie postaci widnie-
jacych na obrazie, zmieniajac niektére proporcje, ko-
lorystyke lub tworzac lustrzane odbicie. Wykonano
takze retusz koncowy, wykorzystujac opcje imitujace
uzycie pedzla i otowka.

W rezultacie dokonano bardzo interesujgcego ze-
stawienia dwdch skrajnych mozliwych rozwiazan este-
tycznych: purystycznego oraz petnej, daleko idacej
rekonstrukcji. Po doktadnej analizie symulacji, dyplo-
mantka nie zdecydowata sie jednak na zadne z tych
rozwigzan. Wybrata rozwigzanie posrednie, zaktadajg-
ce czeSciowa rekonstrukcje. Prace, przeprowadzone
ostatecznie na oryginalnym dziele, objety nasladowczy
retusz nieba, ziemi oraz dokornczenie postaci. Nie zre-
konstruowano pasemek stomy ani grupy trzech postaci
w partii centralnej, gdyz ryciny Dietricha nie uznano
za catkowicie satysfakcjonujagcy materiat, na ktérym
mozna by byto oprze¢ rekonstrukcje. Widok Krakow-
skiego Przedmiescia nie jest bowiem wierng kopig tej
ryciny, a jedynie bardzo swobodng jej transpozycja,
w ktérej grupa centralnie umieszczonych postaci mo-
gla, ale wcale nie musiata sie znajdowac.

Zawarta w dokumentacji, w postaci symulacji kom-
puterowej, informacja o prawdopodobnym wygladzie
obrazu, stanowi warto$¢ sama w sobie — nawet jesli
jej autentyczno$é nie jest catkowicie wiarygodna, bo-
wiem ,...im bardziej struktura bedzie wieloznaczna
(...), tym bardziej zwieksza sie informacja, nieograni-
czone bogactwo mozliwych znaczen. . - .

Rekonstrukcja dziet sztuki posiadajgcych
wartos$¢ uzytkowa

Innego typu problemy wiazg sie z rekonstrukcija
dziet, ktére oprocz wartosci artystycznej, posiadajg

4. Umberto Eco, Dzieto otwarte, Warszawa 1994, s. 175. Eco, opie-
rajac sie na teorii informacji omawia jej znaczenie dla sztuk wizual-
nych. Informacja, wg Eco, nie musi by¢ rozumiana jednoznacznie.
Informacje nalezy rozumie¢ jako otwarcie ciggéw mozliwosci.

8. ,Rationes Frumentorum Parochialis...”, rekopis na papierze opra-
wny w skére, MNW. Stan: a) przed konserwacja, b) stan po konser-
wacji

8. ,Rationes Frumentorum Parochialis...”, manuscript on paper,
leather binding, MNW. State: a) prior to conservation, b) after con-
servation

takze wymiar uzytkowy. Klasycznym przyktadem ta-
kich dziet moga by¢ oprawne ksigzki — stare druki,
rekopisy lub albumy. Posiadajg one oprdcz szaty gra-
ficznej lub rysunkowej, skomplikowang nieraz, tréjwy-
miarowg konstrukcje, ktéra jest nosnikiem umozliwia-
jacym ich uzytkowanie. Nader czesto, konstrukcja ta
nie spetnia w zniszczonym dziele swojej funkcji. Ideal-
nym rozwigzaniem jest oczywiscie przeprowadzenie
doktadnej i petnej rekonstrukcji dzieta, bez wprowa-
dzania jakichkolwiek zmian. Zdarza sie jednak, ze aby
przywrdci¢ dzietu funkcje uzytkowa, konieczna staje
sie wymiana niektérych jego elementow lub nawet
znaczna modyfikacja samej konstrukcji. Alternatywa
dla takich dziatan jest przeprowadzenie, konserwaciji,
ktorej efektem bytoby ograniczenie, a niejednokrotnie
catkowite wytgczenie funkcji uzytkowej dla zachowa-
nia oryginalnego wygladu dzieta. | jest to, tak jak
w przypadku rekonstrukcji, problem ztozony, zwigza-
ny z interpretacja dzieta przez konserwatora.
Przyktadem niezwykle pieczotowitego odtworzenia
struktury oraz przywrocenia dzietu wygladu jak naj-
bardziej zblizonego do pierwotnego, jest praca dy-
plomowa Joanny Wazynskiej5. Przeprowadzita ona
w 1995 r. konserwacje rekopiSmiennego rejestru dzie-
siecinnego Rationes Frumentorum parochialis..., ktéry
powstat w latach 1471-1507. Zapiski wykonano czar-
nymi atramentami zelazowo-garbnikowymi na papie-
rach czerpanych. Cato$¢ znajduje sie w skdrzanej,
5. Joanna Wazynska, dyplom w 1995 r. na Wydziale Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie: Konserwacja kodeksu

rekopismiennego ,Rationes Frumentorum Parochialis (Schweidnit-
zensis) ab A° 1471 ad A° 1507”; promotor: st. wyki. J6zef Chary-
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HAU\\
CCXMITU 1

9. G. Braun, ,Civitates Orbis Terrarum”, atlas widokéw miedziorytniczych kolorowanych akwarela, oprawny w skére, Biblioteka Uniwersytetu
Warszawskiego: a) stan przed konserwacja, b) stan po konserwacji
9. G. Braun, ,Civitates Orbis Terrarum”, atlas of copperplate views tinted with water colours, leather binding, Warsaw University Library:

a) state prior to conservation, b) after conservation
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miekkiej oprawie gotyckiej, z prostokatng klapg do
zaktadania na przednia oktadke. Obiekt jest wtasnoscig
Muzeum Narodowego w Warszawie.

Charakter zniszczenn kodeksu byt ztozony. Oproécz
zniszczen bloku ksiazki, ktére powstaty na skutek ura-
z6w mechanicznych, zalania wodg i zakazenia mikro-
biologicznego, widoczne byly zniszczenia spowodowa-
ne przez wzery atramentowe6. Skora oktadki byta sil-
nie skurczona i zdeformowana. Brakowato elementéw
skérzanego zapiecia oprawy.

W trakcie prac konserwatorskich dyplomantka uzy-
ta catej dostepnej wiedzy na temat procesoéw niszczenia
zachodzacych w obiekcie i na temat metod ich po-
wstrzymywania. Efektem jej pracy bylo wstrzymanie
procesu niszczenia i zabezpieczenie obiektu na przy-
sztos¢. Drugim etapem prac byto wykonanie rekon-
strukcji bloku ksigzki i oprawy. W ramach rekonstruk-
cji oprawy wstawiono w starg skére przeguby z nowej
skéry, a cato$¢ zdublowano na warstwe mizdry (od-
dzielonej od nowej skdry cielecej).

Zabieg ten pozwolit na uzyskanie efektu pewnej ela-
stycznosci starej i bardzo zniszczonej skory, a oprocz
zalet technologicznych, przyczynit sie takze do polep-
szenia wizualnego wygladu oprawy. Nie udato sie jed-
nakze dotrzeé do zrodet, ktére mogtyby stanowic¢ pod-
stawe do petnej rekonstrukcji skdérzanego zapiecia.
Dlatego pas skory, ktory byt czescig konstrukcji zapie-
cia przedtuzono znacznie, tak aby mozna byto ewen-
tualnie zrekonstruowac zapiecie w przysztosci. U kon-
ca przedtuzonego pasa przymocowano rzemieh do owi-
jania oprawy. Powstato w ten sposob tymczasowe za-
piecie, ktdrego wymagata konstrukcja oktadki. W przy-
sztosci tatwo je bedzie mozna skorygowac. Skérzane
pasy naszyto na powierzchnie oprawy, powtarzajac
oryginalny wzor, lecz z uzyciem nowego rzemienia.

Zaréwno koncepcja jak i realizacja tej rekonstrukcji
spetnia kryteria ,dzieta otwartego”. ,lIstotne dla rzeczy
i Swiata jest zatem to, azeby ukazywaty sie jako otwar-
te (...), aby wcigz obiecywaty nam, ze zobaczymy jesz-
cze cos$innego”7.

Czasami zdarza sie, ze aby przywrdci¢ obiektowi
funkcje uzytkowa konieczne staje sie dokonanie pew-
nych zmian w jego strukturze. Warto w tym miejscu
wspomnie¢ o pracy dyplomowej Jacka Tomaszewskie-
go, ktory w 1996 r. zakonhczyt konserwacje atlasu

toniuk. Praca teoretyczna: Zastosowanie wygotowywania rekopisu
na papierze jako metody konserwacji wzeréw atramentowych, pro-
motor: mgr inz. Wiadystaw Sobucki.

6. Wzery atramentowe moga powstawac¢ pod wpltywem dziatania na
papier i pergamin niektérych atramentéw Zzelazowo-galusowych.
Efektem tego dziatania jest przebarwienie, ostabienie, a nawet cat-
kowita utrata wtasnosci wytrzymato$ciowych papieru. Zaintereso-
wanych skomplikowanymi problemami, dotyczacymi przyczyn po-
wstawania i metod powstrzymywania tego procesu odsytam zarow-
no do lektury pracy magisterskiej Joanny Wazynskiej dostepnej na
Wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki, jak i do publikacji
Wiadystawa Sobuckiego w ,Biuletynie Informacyjnym Konserwato-
réow Dziet Sztuki” 1994, t. 5, nr 14.

Georga Brauna Civitates Orbis Terrarum — Theatri
Praeciptuarum Totius Mundi Urbium Liber Sextus, wy-
danego w Kolonii w 1617 rs

Atlas, wiasnos¢ Biblioteki Uniwersytetu Warszaw-
skiego, zawiera widoki miedziorytnicze miast, koloro-
wane akwarelg. Oprawa wykonana w skdrze cielecej,
ozdobionej nakrapianiem i $lepymi ttoczeniami, byta
bardzo zniszczona. Skéra na grzbiecie ksigzki byta
w stanie destrukcji. Szycie ksigzki stracito znaczenie
konstrukcyjne, karty albumu byly uszkodzone,
a w miejscach zataman arkuszy popekane lub ostabio-
ne. Miejsca kolorowane nosity slady niszczacej dziatal-
nosci jondw miedzi z pigmentdw zielonych.

W trakcie starannie wykonanej konserwacji doko-
nano rekonstrukcji bloku atlasu i oprawy. Wprowa-
dzono pewne modyfikacje konstrukcyjne. Arkusze
z widokami miast zatamano w innym miejscu niz to
byto pierwotnie (z przesunieciem ok. 0,5 cm). Ochro-
nito to ostabione grzbiety kart, ale jednocze$nie wpro-
wadzito pewng niekonsekwencje w wygladzie zesta-
wienia krawedzi kart catego albumu. Dyplomant zde-
cydowat sie na zastosowanie réznej szerokosci falcow,
w celu uporzagdkowania sekwencji kart. Zabieg ten,
jego zdaniem, nadat obiektowi znacznie lepszy wyraz
estetyczny.

W celu usuniecia réznic w grubosci bloku albumu
dodano w odpowiednich miejscach wypetnienie. Aby
wzmocni¢ konstrukcje, uszyto blok albumu na 9 zwie-
z6w (pierwotnie blok uszyty byt na 4 zwiezy, a 5 byto
Slepych). Wzmocniono potgczenie bloku ksigzki
z oktadkami. W trakcie rekonstrukcji oprawy koniecz-
na okazata sie catkowita wymiana skory w miejscu
0 duzym znaczeniu konstrukcyjnym — na grzbiecie
ksigzki. Zachowane fragmenty starej skory wklejono,
po ich zakonserwowaniu, w nowg oprawe. Wszystkie
te zabiegi pozwalajg w petni przywréci¢ albumowi je-
go walory uzytkowe.

W zupetnie inny sposéb trzeba byto podejs¢ do
rekonstrukcji japonskiego zwoju $ciennego, tzw. kake-
mono. Dzieto to zostato zakonserwowane przeze mnie
w 1993 r. w ramach pracy dyplomowej i problemy je-
go rekonstrukcji pozwalam sobie dotgczy¢ do niniej-
szego zestawienia9.

Zwoj $cienny mozna uzna¢, w pewnym sensie, za
rodzaj sztuki uzytkowej. W tradycji i kulturze Dalekie-

7. U. Eco, Dzieto otwarte, Warszawa 1994, s. 49. Eco cytuje w tym
miejscu M. Merlau-Ponty, Phenomologie de la perception, Paris
1945, s. 381-383.

8. Jacek Tomaszewski, dyplom w 1996 r. na Wydziale Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki ASP w Warszawie: Konserwacja atlasu
Georga Brauna z 1617 r. ,Civitates Orbis Terrarum — Theatri Pra-
ecipuarum Totius Mundi Urbium Liber Sextus”; promotor: st. wyki.
Joanna Damiecka. Praca teoretyczna: Techniki zdobienia opraw
XVII w.; promotor: prof, dr hab. Jakub Pokora.

9. Weronika Liszewska, dyplom w 1993 r. na Wydziale Konserwacji
i Restauracji Dziel Sztuki ASP w Warszawie: Konserwacja japonskie-
go zwoju pionowego $ciennego, zawierajgcego drzeworyt Katsushika
Hokusai'a pt. ,Cztowiek z latarnig”; promotor: st. wyki. Joanna
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go Wschodu tego typu dzieta nie sg stale eksponowane
w formie rozwinietej, lecz tylko okresowo, poza tym
przechowywane sg w formie zwinietej.

Konserwowany zw0j zawiera kolorowy drzeworyt
odbity na papierze, zatytuowany Czlowiek z latarnia,
w oprawie jedwabnej. Autorem drzeworytu, powsta-
tego w latach 30-tych XIX w. jest Katsushika Hokusali,
bedacy jedng z najciekawszych osobowosci artystycz-
nych swoich czaséw. Jego sztuka wywarta ogromny
wptyw na malarstwo europejskie.

Dzieto, bedace obecnie wiasnosciag Muzeum Naro-
dowego w Warszawie, byto przed konserwacjg w sta-
nie destrukcji. Zwoj posiadat szereg peknie¢ poprze-
cznych na catej swojej powierzchni. Niektore z nich
przechodzity na wskros$, inne dotyczyty tylko poszcze-
gélnych warstw technologicznych. Warstwa graficzna
i powierzchnia lica byly miejscami przetarte oraz po-
siadaty wiele drobnych ubytkéw, papier byt tak kruchy,
ze odpryskiwat i kruszyt sie. W chwili, w ktdrej zwdj
trafit do konserwacji, kazde jego zwiniecie i rozwinie-
cie powodowato nowe uszkodzenia.

Duza wartos$¢ artystyczna drzeworytu przemawiata
za przywroceniem mu za wszelka cene waloréw eks-
pozycyjnych. Okazato sie jednak, ze wymaga to pod-
jecia zasadniczych decyzji co do ksztattu rekonstrukcji.

Papier, na ktérym odbity jest drzeworyt, utracit
W procesie starzenia swoje wiasciwosci fizyczne i ist-
niata obawa, ze jego zwiekszona tamliwos$é bytaby
przyczyna dalszych zniszczen, w przypadku gdyby
obiekt byt nadal po konserwacji zwijany10. Poczatko-
wo myslano nawet o wytgczeniu cennego drzeworytu
ze zwijanej oprawy. Odrzucono jednak te koncep-
cje, podobnie jak i sugestie zmian technologicznych
w strukturze zwoju. Zmiany takie mogtyby wprawdzie
zmniejszy¢ ryzyko odksztatcania sie papieru w trakcie
zwijania, ale catkowicie zafalszowatyby oryginalng
technologie. W Japonii sztuka formowania i dublowa-
nia zwojow posiada swoja dtuga tradycje i stanowi
czes¢ bogatej kultury tego kraju. Potraktowano wiec
zwdj jako forme, ktdrg trzeba zrekonstruowaé wraz
z calg strukturg technologiczna.

Drzeworyt, wraz z jedwabng oprawg, zdublowany
byt na dwie warstwy papieréw japonskich. Wszystkie
papiery dublazowe wykonane byly w znacznym pro-
cencie z widkien japonskiej morwy papierowej, co nie
zapewniato ich dostatecznej odpornosci na starzenie.
Stopien ich zniszczenia byt takze bardzo duzy. Koniecz-
na okazata sie ich wymiana. Zabieg ten usprawiedliwit
dodatkowo fakt, ze w Japonii jedwabne oprawy i ich
dublaze zmienia sie zwykle co kilkadziesiat lat. W tym
przypadku oczywiscie zachowano i zakonserwowano
jedwabng oprawe.

Damiecka. Praca teoretyczna: Katsushika Hokusai — jego sztuka
i przyczyny zniszczen drzeworytéw znajdujacych sie w zbiorach pol-
skich (film wideo); promotor: st. wyki. Michat Hilchen.

10. Badania potwierdzity, ze papiery wykonane z wtékien morwy
papierowej ,kozo” ulegaja w procesie starzenia badzo szybkiemu
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Drzeworyt oddzielono od oprawy i po wykonaniu
jego konserwacji — ponownie zmontowano catos¢,
uzywajagc nowych papierow japonskich do dublazu
zwoju. Zaréwno charakter zniszczenn samego drzewo-
rytu, jak i zachowanie oryginalnej technologii impli-

10. Katsushika Hokusai, ,, Cztowiek z latarnig”, drzeworyt w oprawie
w formie pionowego zwoju $ciennego tzw. kakemono, MNW. Stan
obiektu: a) przed konserwacja, b) po konserwacji, ¢) zw6j zwiniety
— przed konserwacja

10. Katsushika Hokusai, ,Man with Lantern”, wood engraving in the
form ofa vertical wall scroll, so-called kakemono, MNW. State of
object: a) prior to conservation, b) after conservation, c) rolled up
scroll — prior to conservation

zakwaszeniu. Dodatek celulozy ze stomy ryzowej takze znacznie
obniza jako$¢ papieru drzeworytu. Papiery te wykazujg szczeg6lnie
matg odpoernos$¢ na zginanie (R. Rudniewski, W. Sobucki, Charak-
terystyka papieréw japonskich Japico i Vang, ,Ochrona Zabytkéw”
1991, nr 1, s. 29-33).



kowato konieczno$¢ takiego sposobu przechowywania,
ktory zabezpieczytby dzieto przed urazami przy zwijaniu.
Efektem rekonstrukcji stato sie catkowite wytgcze-
nie uzytkowej funkcji dzieta na rzecz zachowania jego
pierwotnej formy. Zaproponowano taki sposob prze-
chowywania, ktéry nie wymaga zwijania zwoju oraz
znaczne ograniczenie czasu ewentualnego eksponowa-
nia. Pozwoli to na zachowanie tego pieknego drzworytu
przez dalsze lata w jak najmniej zmienionym stanie.
Przedstawione tu zestawienie rozwigzan rekonstru-
kcyjnych ograniczone jest wytacznie do kilku wybra-

nych prac dyplomowych, wykonanych w Katedrze
Konserwacji i Restauracji Starych Drukéw i Grafiki.
Kazda z tych rekonstrukcji, zblizajagc prawdopodobnie
wyraz artystyczny dzieta do zamystu autora, nadata mu
jednoczes$nie nowe, kolejne oblicze. Mozna by powie-
dzie¢, ze paradoksalnie przyczynita sie do nadania
dzietu charakteru nieciggtos$ci w czasie, jednoczesnie
te ciggtos$¢ zachowujac.

Ale jak pisat J6zef Czapski: ,Sztuka stwarza cos, co
jest ponad ksztattem rzeczy, chociaz jej znaczenie po-
lega na tym, by zachowaé ksztatt rzeczy” 11.
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o0 sztuce, mozna uzna¢, ze s to stowa, pod ktorymi mogtby sam sie
podpisac.

Assorted Approaches to Reconstruction

Problems of reconstruction are one of the most composite
and difficult issues in the art of conservation, and should be
examined individually in the case of each subject. The pre-
sented reconstruction solutions were conducted as part of
diploma studies written in the Chair for the Conservation
and Restoration of Old Prints and Graphic Works.

The background of the discussion is composed of reflec-
tions inspired by the philosophy of Umberto Eco concerning

the idea of the ,,open work” and the equal rights enjoyed by
various interpretation conceptions, from the viewpoint of
the conservation and restoration of a work of art. The
examined conservation studies are divided into two catego-
ries,owing to the character of the reconstruction — those
which restore exhibition merits to the art work, and those
which additionally aim at restoring its utilitarian function.
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