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Poezya polska nowego stulecia.
I. Teorya.

bitnie nowych znamionach, mozebne jest jedynie z pewnej

perspektywy. Dla dzisiejszej poezyi polskiej, jak ja przed-

stawiajg pisarze epoki po-Asnykowskiej: Konopnicka, Kas-
prowicz, Przybyszewski, Tetmajer, Wyspianski, Zutawski, Lange,
Niemojewski, Rydel i mfodsi, — perspektywa jest mozZe nie ze-
wszystkiem dostateczna; wiekszosé przebyla przynajmniej dwa
okresy rozwoju, u niektérych na mocy prawa ciaZenia czy tez
dzieki kompromisom z formami utartemi, popularnemi, raz po raz
mieszajg si¢ dgznosci i doktryny stare i $wieze. Mimo to uwainy
badacz, zwtaszcza ten, ktéry raczej sledzit ruch niz w nim wsp6i-
dziatat, potrafi wyr6zni¢ chwile kiedy po raz pierwszy odezwaty
si¢ idee nowe i do tyla plodne, ze z nich wykwitly odrgbne ga-
tunki roslinnosci poetyckiej. Przypominamy sobie, ze takim stano-
wezym dla $wiatka literackiego wypadkiem, ktéry wywolat najzy-
wsza dyskusye i polemik¢ a w $lad za niemi proby zagorzalszych
adeptdw tworzenia wedle S$wieZzego wzoru, — bylo ukazanie sig
przekladow Maeterlincka ze wstgpem Z. Przesmyckiego, 1894 r.
NiemozZna nowego t. j. bieZgcego okresu datowaé Zyciem war-
szawskiem, bo pismo to wychodzace pod redakeyg rzeczonego au-
tora od 1887 do 1890 r., obok gtosnego juz hasta »sztuki dla
sztuki«, samemi nazwiskami spOtpracownikéw, bedacemi dzi$ la béte
noire t z. >miodej Polski“ (Chmielowski, Jeske-Choinski, Bourget,
Guyau, i t. d.), Wskazywalo pokreW1enstwo z kierunkiem pozyty-
wnym, wéwczas jeszcze _zZywotnym. Ci sami, ktorzy dzi$ przyjmuja,
chetnie idee i formy najnowsze z poezyi francuskxej, mieli dla wo-

Okreélenie momentu, kiedy jawi sie jaki$ prad literacki o wy-
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dzow symbolizmu jak Verlaine, Mallarmé, Baudelaire, Rimbaud —
nazwe strasznie obrazliwg: dekadenci (A. Lange w Zyciu, 1890,
str. 487). Brak oryentacyi w nowych dziedzinach poezyi obcej,
zupetnie wyttumaczony u miodych i chciwych wszelkiej wiedzy
nowator6w, nadto niezerwane jeszcze zwigzki z epoka mija-
jaca nie pozwolily programowi Zycia byé zupetnie i konse-
kwentnie radykalnym, ale ogrom i réznorodno$é rzeczy nowych i cie-
kawych dostajagcych sig tamtedy do pracowni najmlodszych poetéw
sq niestychane, dla wywotania przysztego ruchu wielce przydatne.
Bardzie] jeszcze pobudliwy jest wplyw osobisty Przesmyckiego,
niegtosny ale istotny, zdobyty erudycya, czujnoscig prawdziwie 24-
rawig oraz wielkiem, bezinteresownem umitowaniem ideatu.

Doktryna Maeterlincka niespodziewanie objawiona uczynifa
hueczek niemaly ; zrazu na autora belgijskiego zaréwno jak na ttu-
macza posypaly sie drwiny, obelgi i szykany, jakby pa gorszycieli,
burzycieli spokoju publicznego lub waryatéw — (obaj przeciwnie
nalezs, do ludzi najrozumniejszych i najzdrowszych). Niektérzy prze-
ciez rozumieli préby nowego »sposobu« : budzenie nastrojéw estety-
cznych w miejsce refleksyi moralnych; uZycie symbolu jako pier-
wotnego i nieztoZonego znaku idei; rewolucye teatru zamierzong
przez wprowadzenie maryonetek, ktére posiadajac do dyspozycyi
tylko pewna okreslong liczbe gestdw, z potezniejszym skutkiem
zdolne sg wyraza¢ zasadnicze uczucia jak gniew, rozpacz, bojazn,
pozadanie, podziw i t. d. Nadto spirytualistow 1 mistykéw, nie-
chetnych naturalizmowi rozbrajat u Maeterlincka powr6t do $wiata
nadzmystowego, do wiary w odrebnosé¢ bytu duszy, ujawniajacego
sie w przeczuciach, strachach, naglych przeraZzeniach, w snach,
tesknotach, w pragnieniu zlania si¢ z Béstwem. Byt nawet pe-
wien odcien humorystyczny w nieufnodei i zdumieniu, z jakiemi
pogladano na te obce prady, niedowierzajac, aby ci nowinkarze
mogli byé ludzmi religijnymi, a ponadto dobrymi. Nastréj jednak
panujacy zaréwno w «wielkiej prasie« jak w »trzezwej krytyce«
byt nienawistny. Dziwaczne szkice poetyckie p. t. Cieplarnie
(Serres chaudes) zbyt Zarliwie interpretowane przez ttumacza, a bedace
raczej notatnikiem préb malowania plamami sfownemi, zaczety byé
cytowane jako wytwor szalenica i jako typ literatury najezdzczej i gro-
Zznej. Do lat ostatnich w Zyciu krakowskiem jawity si¢ sporady-
cznie nasladownictwa te] maniery, w ktdérej najdziwniej uderzata
tak zwana transpozycya wrazen, t. }. uzywanie efektéw wzroku,
stuchu, powonienia, dla oddania uczu¢ i nastroju lub nawet pojeé
zgola abstrakeyjnych (blade mary Zadz, biale bezezynnosci, modra
melancholia, smetne nenufary rozkoszy i t. p.).

Zasada jest tutaj naprzdd metafora, dziatajaca zar6wno przy
urabianiu si¢ mowy jak przy tworzeniu poetyckiem '), a dziwna

1} Poréw. A. Biese, Die Philosophie des Metaphorischen, 1893,
str. 26 i 81.
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i nieznosna tak dtugo, poki sie nie utrze i nie straci pierwotnej
wartoéci obrazowej. Tak utarty sie dzisiaj 26#a zazdrosé i jedwa-
bne séowka, choé musialy razié i dziwié, kiedy ich uivto po raz
pierwszy. Z masy coraz to nowych metafor wnoszonych do skarb-
ca mowy, na mocy kaprysnego doboru jedne predko zing, drugie
niczem wykorzeni¢ si¢ nie dadzg: czas jest madrym filologiem, ktéry
ten dorobek wybrakuje. Nowa poezya zawdzigeza te niezwykle ztoZe-
nia jeszcze innej daZnosci, jakg jest »szukanie syntezy srodkow arty-
stycznych« bedacej jednym z postulatéw przyszlej wymarzonej sztuki.

Na jeden przeciez punkt doktryny symbolistow zgodzi¢ sie
trudno, »na wyzwolenie jezyka z pod supremacyi mysli« prowa-
dzace wprost do tego, Ze Zycie duchowe ograniczyloby si¢ do
wrazen i nastrojéw z pogardzeniem wyzZszego stopnia rozwoju psy-
chicznego jakim jest mys$l. A my$l zaczyna si¢ dopiero tam,
gdzie zaczyna si¢ zdanie. Rozw6j jej jest bowiem nastepujacy:
1. Gest, 2. Krzyk, 3. Wyraz, 4. Zdanie. Pierwsze trzy mogg bu-
dzi¢ wraZenie, ostatnie dopiero budzi my$l afirmatywng lub nega-
tywna. Nawet taki syntetyk jak Sayce twierdzacy gdzieindziej,
Ze analityczna budowa zdania w jezykach europejskich rozdziela-
jaca podmiot, orzeczenie, przedmiot — jest czystym przypadkiem,
uznaje przeciez zdanie za fundament myslenia : »Mowa jest zbudo-
wana na zdaniu, nie za$ na wyrazie odosobnionym; my$limy
nie za pomocg wyrazow, ale zapomoca zdane.') Wzgardziwszy
zdaniem symbolista ograniczytby cale Zycie duchowe do afektow
cztowieka dzikiego, watpi¢ tez nalezy, czy samym wyrazem lub
gestem symbolicznym zdotatby kiedykolwiek wyttumaczyé swemu
stuchaczowi »przepastne tajnie absolutu«.

Miodsi poeci odymajqcy wargl na pedantdw i teorye, zaczy-
naja zazwycezaj od. ... proklamowama teoryi; niedziw, Ze i nasi
natkngwszy si¢ na nowa, »sztuke poetyckye natychmiast kornie sig
jej poddali, jakkolwiek byta niemniej od Boileau'wej pyszna
i despotyczna. Jest nia Art poétigue Verlaine'a? z nastepu-
jacymi dogmatami i przykazaniami: »De la musique avant toute

chose; — Pas la Couleur, rien que la Nuance; — Fuis du plus
loin la Pointe assassine; — Prends I’ eloquence et tords lui son
cou! — Oh! qui dira les torts de la Rime? — Que ton vers

soit la bonne aventure, i z tem druzgocgeem zakorczeniem: Kt
tout le reste est littérature<«.. Objasniaé ich niepotrzeba: widno
jak tgczy si¢ w nich odcien japonski, wniesiony do ma-
larstwa przez Goncourt'éw, z germansks mglistoscig konturéw
i wszechromantycznymi buntami przeciw rozumowi i formie, na
korzysé tworzenia z niedwiadomego popedu.

) Sayce, Principles of comparative philology IV, §. 3—5.
%) P. Verlaine, Choix de poésies, 1896, str. 250.
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Verlaine poswiecit swoj wiersz Karolowi Morice’owi:
jest to krytyk literacki, ktoéry najwyrazniej strescit prady panujace
w nowej generacyi, nie u wszystkich jednak do$é uswiadomione
i zdefiniowane i okreslit jako »poezye najblizszej przysztosci<. ?)
KsigZka jego jest waznym punktem oryentacyjnym dla dzisiejszego
ruchu, z niej dopiero dowiedzial sie niejeden mlody poeta, czego
chce i w co wierzy. Morice wychodzi z zaloZenia, Ze pierwotnie
cztowiek, natura i sztuka tworzyli jedno$é niepodzielng; zna-
mieniem jej byta prostota. Z biegiem czasu nastgpi! miedzy nimi
rozbrat, ale pozostalo teskne pragnienie pierwotnej jednosci. »Ten
powrdét do prostoty pierwotnej — to cata sztuka. Geniusz, po-
dobnie jak mifos¢ i jak $mier¢ zasadza sie na tem, iZ2 z posrodka
objawow  przypadkowych, nawvyknien, przesgdéw praw obycza-
jowych i t. d. wydobywa pierwiastek wiecznosci i jednosci« 2).
Czy to w osobniku ludzkim, czy w drzewie, zwierzeciu, kamie-
niu wypatruje tres¢ najistotniejsza i czyni przedmiotem sztuki.
Pierwotne piekno bylo jedno i wyrazalo sig u cztowieka kon-
templacyg odruchows, samorzutng, bezrefleksyjna. Potem srodki
wyrazania si¢ pigkna zostaly zrézniczkowane na dwie grapy: aryt-
metyczng, polegajaca w liczbie i rytmie (poezya i muzyka) i geo-
metryczna, gdzie panuja ksztatt, linia, proporcya, np. proporeya
wymiaréw, barw, S$wiatlocienia (malarsiwo, architektura, rzezba).
Sztuce nowozytnej przedstawia sig¢ problem zharmonizowania, zla-
nia wszystkich rodzajéw w jedno, powrotu do pierwotnej syntezy.
Tu wechodzi w gre transpozycya wrazen, objawiajaca si¢ np. u Ber-
lioza tem, Ze jego harmonie usitujg oslepiaé, tagodzi¢, niepokoié,
podobnie jak barwy: 26tta, fioletowa, purpurowa ; afekty stuchu
poteguja sie wywolanymi réwnoczesnie afektami wzrokowymi.
Czlowiek byl zawsze najwyZszym tematem artystycznym: obecnie
cel przysztego twércy nazywa sie: suggérer tout I homme par
tout Uart. W obec porzucenia analizy jednostronnej jaka panowala
u klasykéw, romantykéw i naturalistdw »poddawanie« to bedzie
sie zajmowa¢ cztowiekiem stojacym po za czasem i przestrzenia,
»po za geografly i historya« — a wige powiedzmy odrazu, abstra-
kcya cztowieka. — (Czlowiek taki nie istnieje, zatem poZniejsi
zastapig go d usza naga, odcielesniong). — Srodkiem suggestyi be-
dzie symbol, 6w znak zewnetrzny streszczajacy w sobie wszystkie

) Charles Morice, La littérature de tout & 1' heure, 1889.
Tytutu tego nie zrozumial sprawozdawca Zycia warszawskiego i sgdzac,
ze ma do czynienia z historya literatury »dnia dzisiejszego< przeoczyl,
ze najwainiejsza czgscia w intencyl autora jest rozdzial ostatni: ko-
mentarz ksigzki przyszlej, — reszta za$ jeno wstgpem. Nadto nalezae do
obozu pozytywnego uwazal za »pretensyonalne, pelne dziecinnych zape-
déwe« te same mrzonki estelyczne autora, ktére dzis sg haslem powszech-
nem bojownikéw syntezy. :

B 1 c. str. 355.
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cechy istotne przedmiotu lub idei. Im prostszy, im bardziej uog6l-
niony, tem podatniejszy do swego zadania, bo tem wszechstronniej
oddajacy pierwotne, nieskoriczone tajniki natury ludzkiej i natury
wszechswiatax Stad w nowej sztuce niedopowiadanie, niedocigganie,
szkicowo$¢, mglisto$¢ linii i obrazéw pozwalajace zawsze na prze-
czuwanie glebszych otchiani. — Artysta przebywa trzy akty czynu
estetycznego. 1. Syntez¢ metafizyczng. Przez sztuke dusza ma,
poja¢ napowrdt swoje gtebokosci; ta praca wymaga zupelnego
wyzwolenia, a dokonywa si¢ w swobodzie, rownowadze wewne-
trznej i samotnosci. Stad ucieczka od spraw.spotecznych, lekcewa-
zenie »demosu« i etyki utylitarnej, chronienie{sie¢ w >pustynig
duszye. W tej Swietej samotni artysta oglada wzér dziewiczy
pierwotnego czlowieczenstwa; z objawienia najwyZszego Pigkna —
Absolutu wyptywa dlan prawda etyczna, Ze jedynym obowig-
zkiem czlowieka jest dZwiganie si¢ do ideatu. Na takich wyzy-
nach sztuka schodzi sie z religia artysta staje sie kaplanem i pro-
rokiem. 2. Synteza pomystu artystycznego dokonana w skupieniu,
pomystu, ktéry chociaZz wziety z ziemi, powinien zawsze zaczepiaé¢
o wieczno$é. 3. Synteza s$rodkéw wykonania, z ktérych najwa-
Zniejszym jest wyzej rzeczona suggestya. Caly teorye objasniaja
w szezegbtach przepisy, przykazania, aforyzmy: o wyZszosei szkicu
nad dzielem troskliwie wygtadzonem, o koniecznosci pozbycia sie
reminiscencyi literackich, o uZytecznosci starego jezyka, o wyzyski-
waniu nauk okultystycznych, ktére sa »kamieniem wegielnym sztuki«,
o szukaniu przemoznego tematu w »dreszczach Zycia«, o roli ko-
biety w sztuce, o formie prozy rytmicznej majacej zastapi¢ wiersz
rymowany, ktory zbyt krepuje niekarne wybuchy natchnienia.

PoniewaZz ideal piekna w tej teoryi jest pojmowany jako
absolut jeden i wieczny, a geniusz poetycki jako sita lezgca po za
czasem 1 przestrzenia, sama przez sie odgadujaca synteze pierwo-
bytu, zatem i krytyka symbolistéw poglada na sztuke pod kg-
tem nieskonczonosci i sadzi ja wedle probierza absolutnego. Arty-
sta jest godny tego miana, jeZeli przynosi idee przepastne, idace
w glab wiecznosci; jezeli umie im dobra¢ forme zblizong do owej
idealnej upragnionej syntezy.

Z tych samych Zrbde! — z jakich zaraz sie powie, — co
teorya nowej sztuki Morice’a, wylozona z pewng afektacyg wy-
obrazni i stylu ale za to z wlasciwg Francuzowi przejrzystoseig
i tadem, pochodzi Confiteor St. Przybyszewskiego, rozpigte nad
literaturg polska jak bunczuczny sztandar w Zyciu krakowskiem
(Rok I nr. 1. 1899). Program ten zloZony z szeregu dogmaty-
cznych i przekornie $mialych aforyzméw nie tworzy catkowitego
porzagdnego systemu jak tamten, ale ograniczony do definicyi
sztuki i artysty wyglada jak raca pryskajagca barwnemi bankami
niebotycznie w proznie. Przez proste podstawienie wartosci, przez
zastgpienie Piekna-Absolutu rownie mglist3 Duszg, sztuka
wychodzi tam na <odtworzenie tego co jest wiecznem, niezaleznem
od wszelkich zmian Iub przypadkowosci«, na odtworzenie istnosei
t. j. duszy. czy sie we wszechSwiecie, czy w ludzkosci, czy w po-
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jedynczym indywiduum przejawiac«, bez wzgledu na to, »czy te
przejawy sg dobre czy zte, brzydkie lub piekne¢, a wiec bez roz-
strzygania o ich wartosci moralnej lub utylitarnej, bez szukania
celu po za sobg. Sztuka jest objawieniem rzeczy stojacych po za
rozumem, jest najwyzszg religia, ktérej kaptanem: artysta. Artysta-
geniusz byt pierwszym prorokiem, magiem i medrcem. Jako istota
wyzszego rzedu »stoi po nad zyciem, po nad $wiatem, nie nalezy
do Zadnego narodu, nie stuzy Zadnej idei ani spoléczenstwu, nie-
okietzany Zzadnem pragwem, nieograniczony zadng silg ludzkge.

Pozostajac na razie przy dwu powyZszych manifestach nowej
sztuki i nie wdajac sie na teraz w oceng¢ wartosci praktycznej
doktryn tam zawartych; slyszac bez ustanku powtarzane hasta:
synteza, absolut, Psyche, geniusz symbol — pytamy
i dziwimy sie, skad mogty nabraé takiego czaru nowosei i prze-
pascistosci. Wszak to sa wszystko pomysly stare, aZ nadto znane,
zdawalto si¢ — 2e dawno przebrzmiale, filozof6w niemieckich i an-
gielskich doby romantycznej. — Nauka o duszy jako absolucie,
ktory jest identycznoscig subjektu, co daje zupelne zniesienie sig
obu na Niec mistyczne,!) — to Identitdtssystem Schellinga. Nauka
o rozwijaniu si¢, przejawianiu, pojmowaniu Ducha we wszech-
$wiecie, ludzkosei, narodzie, indywiduach, po ktorych to szczeblach,
postepujac odwrotnie, dojdzie znéw do absolutu i Jednoéci, — to
Heglowska Filozofia ducha. Ostawiona »naga dusza« Przybyszew-
skiego (ktéra nawiasem mowige, jest E. Haraucourta), nie z innego
pochodzi gniazda.

Autor polski w miejsce gtosnej tezy, antytezy, syntezy
idealistéw wstawia wartosci jak ple¢ i moézg, moézg i dusza, mez-
czyzna i kobieta — (dla sprzeczno$ci tych dwu rzekomo wrogich
pierwiastk6w kojaca syntezg bytaby Androgyne...), — i tworzy z nich
igraszki dyalektyczne, zabarwione dla okrasy okropnosciami tematow
jak w Todfenmesse lub barokowymi figlami stylu jak w Apostrofie
do Kroéla Ducha, gdzie Geniusz otrzymuje takie postannictwo: »Idz
dalej! Niszez i twoérz! Odradzaj i zabijaj!.. Potepiericze proroku,
Swiatfodajny duchu ciemnosci, Swigty zbrodniarzu!?). Kobieta
w tym systemie, poczawszy od Schopenhauera otrzymata rolg
ujemng ; jest poniewierana i wyklinana jako sita niszczaca, jako
wiecierz szataniski na dusze tegsknigce do absolutu. Czarna magia,
spirytyzm, satanizm, w ogoéle okultyzm grasowaty na piekne u ro-
mantykdw, podobnie jak dzis niepochwytne i tracace kuglarstwem. —
Teorya sztuki jako objawienia pierwotnego, syntetycznego, abso-
lutnego pigkna jest specyalnie Schellingowska ®), za$ pyszna pro-

) Patrz utwér p. t. Na Synaj J. Zeyera w Chimerze, T. I,
zesz, 1, str. 7.

?) Zycie krakowskie, Rok IV. 1. stycznia 1900.

%) Wylozona w System des transcedentalen Idealismus 1800.
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klamacya praw genialnej jednostki wywyzszonej po nad kodeks
moralnosci mieszczanskiej, to jest (he, he) bardzo wierne odbicie
»kultu genialnego indywiduum,« jak go wystawit Fr. Schlegel
w Lucyndzie. Nie bedzie zuchwalstwem przypuszczenie, ze niektorzy
pisarze polscy najswieiszej doby studyowali gruntowniej filozofig
idealistéw niemieckich, Ze zatem ich poezya filozoficzna jest oparta
na $wiadomych i mocnych systematycznych podstawach, ale rowno-
czesnie lekaé sig mozna, czy wiekszosé, biorac z drugiej i trzeciej
reki, pojmuje w pelni swoje absoluty, syntezy i nirwany. Szkoda
takze, ze w tych studyach Schellinga, Hegla, Schopenhauera wo-
dzowie literatury czy to z poczatkiem czy z koricem stulecia prze-
skakiwali zawsze Fichtego, jego etyke obowigzku, jego ideat
obyczajnosci...

Jaki pomyst dzisiejszy nieda si¢ wykryé u romantykéw! Skoro
teoretyczny punkt wyjscia jest ten sam, niedziw, Ze konsekwencye
te same. W Fantazyach o sztuce Tiecka znajdujemy te same nie-
terstwa, etyki spofecznej. Tieck tworzy sobie takZe $wiat fikeyi,
wylwoér ducha »jedynie rzeczywisty;« zamykajac sie w nim pojmuje
sztuke tylko dla sztuki, sadzi, Ze Zycie ma wartosé o tyle, o ile
da sie¢ zpoetyzowaé. Wackenroder w Wynurzeniach braciszka
klasztornego identyfikuje z oblgkaniem natchnienie, nazywajac je
stale »Swietym szatem.« — Jeszcze obfitsze, bardziej uderzajace
analogie z dzisiejszymi pomystami trafiajg si¢ we Fragmentach
Novalisa (Hardenberga) ).

»Przesgdein jest mniemanie, jakoby cztowiekowi odmoéwiono
zdolnosci znajdowania si¢ swiadomie po za soba, po za swymi
zmystami. Czlowiek moze kaZdej chwili staé sie istotg nadzmystowsg«
(IL 1, str. 6). - »JesteSmy réwnoczesnie w naturze, i po za naturg«
(II. 2, str. 495). »KaZda jednostka ludzka jest ogniskiem systemu
emanacyjnego« (IL 1, str. 29). — »>Artysta jest zgola transceden-
talnye (Il 1, str. 81). — »Nieznane, tajemnicze jest poczatkiem
1 rezultatem wszystkiego« (IL 2, str. 532) i t. p.

Skargi na »los geniuszéw 2) niestuszne przeto, Ze uznajgc
geniusz za istote nadczlowiecza, a jego dzieto za twor tylko zndéw
geniuszom zrozumialy, tem samem wynosi si¢ go po za spole-
czenstwo, — styszato sie¢ juz u Alfreda de Vigny, w romansie
Stello, tylko, 2e odparte z naleZng geniuszom duma i wzgarda.

We wprowadzeniu motywéw preegzystencyi, metampsychozy,
wizyi, hallucynacyi, podwdjnego wzroku, rozdwojenia osobistosci
jak réwnie w sztuce wywolywania najbardziej dreszczowych na-
strojéw nikt dotad nie przewyzszyt Edgara P o e’ go, choé usituje
wielu. Coleridge jest skonczenie doskonatym impresyonistg

) Novalis, Schriften, ed. E. Heilborn, 1901. 2 tomy.
’) Chimera, T. L zesz. 1, str, 9 i nast.
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w chwytaniu wraZen odcieniowych i momentalnych, kiedy opisuje
»fosforyczne kota blasku, jakiemi robaczek $wietojanski rozjasnia
zielono$é trawy,« albo »tan miodego Inu, ktérego szyputki pod
stonice wieczorne przeswitaja zielono,« albo kiedy $ledzi, jak po
rzuceniu kwiatu na wode powstaje chaos k6t zwolna wracajacy
do réwnowagi, az wreszcie wodna powierzchnia da odbicie doktadne
kazdego listeczka.

Symbolizm dzisiejszy nie ustepuje symbolizmowi Williama
Blake’a, tego p6t obtakanego wizyonera, zdumiewajgcego poety-
sztycharza, ktéry nawet przelotne nastroje duszy ludzkiej ubierat
w ksztalty materyalne i wprowadzat do akeyi jako osoby moéwiace.

Wobec tylu a tylu analogii, poczawszy od samej zasady
idealizmu a skonczywszy na szczegbtach techniki artystycznej
(n. p, rozwigzywania statych form rytmu i rymu), rodzi sie pyta-
nie, czy my wstepujacy w nowe stulecie naprawde przeZylismy
romantyzm ? Czy raczej nie ptyniemy w nim ciagle, omingwszy
kilka ztudzen ladu stalego (pozytywizm, parnasizm i t. p.) i jeno
nie zdajemy sobie z tego sprawy ? Skoro humanizm i odrodzenie,
kierunki arystokratyczne i kunsztowne 2yty lat 300, a pseudokla-
sycyzm lat 200, to romantyzm w ktérym zespalalta sie wszelka
wolnos$é, rodzimosé, powszechno$é, ten romantyzm, w ktérym Fr.
Schlegel chciatl oglada¢ postepowa poezye uniwersalng !), mialzeby
trwaé jeno lat 50 ?? Tembardziej, 2e w granicach teoryi wodzéw
6wczesnych nie wydat ani jednego skonczonego poety précz No-
valisa, ktéry jest fragmentem i Tiecka, ktéry jest chaosem poétuda-
tych préb. Byé wiec mozZeiz to, co dzis oglgdamy, jest dopeinianie
sie romantyzmu.

8) W glosnym fragmencie z Athenaewm (Fr. Schlegel, Pros.
Jugendschriften, ed. J. Minor. 1882 frag. 116, str. 220): »Poezya ro-
mantyezna jest postgpows poezya uniwersalng. Jej powolaniem jest nie-
tylko zlaczyé napowrdt wszystkie gatunki poezyi, zetkngé z nig filozofig
i wymoweg. Chee i powinna zjednoczyé lub stopié poezye i prozg, ge-
nialnesé (twérezosé) i krytyke, poezye uczong i przyrodzong; uezynié
poezye Zywg i towarzyska, zas zycie i spoleczenistwo uczynié poety-
ckiemi... Ogarnia wszystko, co tylko jest poetyckie: od najwigkszych
systeméw sztuki, az do westchnienia, do pocatunku rozépiewanego
dziecka. Gatunek twoérczosci romantycznej znajduje sie jeszcze w fazie
rozwoju, owszem to jest jej cecha istotna, Ze wiecznie sig rozwija,
a nigdy skoriezong byé nie moze. Nie wyczerpie jej Zadna teorya i tylko
prorocza krytyka moglaby si¢ osmieli¢é zcharakteryzowaé jej ideal.
Ona sama jest nieskoriczona, jak sama jest wolna i znajaca tylko jedno
prawo, to jest, Ze samowola artysty nie znosi nad sobg Zadnego prawa.«

) J. Brandes w G¥wnych pradach lit. eur. ogranicza ro-
mantyzm datg 1848 r.



78 Edward Porebowicz.

Neoromatyzm lub neoidealizm — tak zatem okredli¢ wypada
kierunek poezyi polskiej w progn nowego stulecia, a takie oryen-
tacyjne okreslenie gatunku historykowi i krytykowi literackiemu
jest niezbedne réwnie jak naturaliScie, jeZeli nie chce sta¢ nie-
swiadom i bezradny przed nieznanym okazem. Pod wezwaniem
Psychy porywajg si¢ natchnienia lecieé na wznioste boje i zwy-
cigstwa do krain transcedentalnych. Przepiekne hesperyjskie ogrody
fikeyi stajg otworem wyobrazni, necac przeczulone podniebienia
mistycznym owocem. Sztuka dla sztuki, igraszka intellektualna
1 estetyczna da si¢ pojaé i uszanowaé, jej oderwanie od realizmu
i utylitaryzmu ugruntowaé na jednym z systeméw filozoficznych.
Ale po stuszno$ci i uczciwosci nie moZemy jej przyznaé wytacznej
dzierzawy tego $wiata, ani jednostkom, ktére samowiednie poczuly
sie geniuszami, nie$¢ w holdzie paragraf Schleglowskiego kodeksu,
stanowiacy, Ze artyScie wolno byé dostojnym proézniakiem i nicpo-
niem. Niechaj poetom tworzy¢ kaste, — kastowosé owszem udosko-
nali ich $wiete rzemiosfo, ale niech na Boga zrzeka si¢ raz ro-
mantycznego ziudzenia, Ze wykrywszy w swej naturze pierwiastki
absolutu, tem samem stali si¢ przyrodzonymi prorokami i wodzami
narodu. Sg tylko jego najpiekniejszym kwiatem, dla ktérego warto
stawiaé nawet cieplarnie. Oni wiodg dusze znuZone ziemskich pra-
cownikéw do kwietnych, jasnych wirydarzy, sg ich rosg, ich fletnig
anielskg. Oni z wiasnego Zycia, z czyscowego godcinica cierpien,
szalu, wstydu, pokuty czynig szkole grozy, litosci i przebaczenia.

Szeroko ptynefa twoérczosé¢ poetycka zwlaszeza dwu ostatnich
lat. Z pradu ogélnego wylaniajg si¢ odfamy réZne daZeniami i formg,
a nadewszystko indywidualnosei niezwykle, bujne; o nich w ciagu
dalszym poprébujemy zdaé sprawe sobie i czytelnikowi, stosujac
do nich krytyke wyszta z zasady jakiej hotduja, to jest pogladajgc
-na nich »pod katem nieskorniezonosci.«




