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MARIAN DES LOGES

FARALELIZMY GLOSKOWE W POWIESCIACH BERENTA
1. WSTEP

Zespol Srodkoéw artystycznych prozy Berenta jest niezwykle
bogaty. Wyniki badan jego stylu powieSciowego pozwalaja stwier-
dzi¢, ze w bardzo duzym zréznicowaniu sposobéw ksztaltowania
i przedstawiania literackiej ,rzeczywistosci“ — wartoSci brzmie-
niowe jego jezyka stanowig waski tylko wycinek. Wycinek ten
jednakowoz jest szczegdlnie wazny z tego wzgledu, ze w duze]j
mierze decyduje o charakterze jego prozy, ktéra jest prozg poe-
tycka, i wigze jg z pewnymi tendencjami stylowymi panujgcymi
w czasie powstawania najwazniejszych utworéw tego autora. Na-
lezy juz na wstepie zastrzec sie, ze cecha ta wystepuje nie w ca-
tej tworczo$ci Berenta. Do ,,poematéw proza“ nie nalezy na pewno
Fachowiec; w Diogenesie i Nurcie zakres poetyckiego, w swoisty
spos6b dobieranego slowa, zajmuje moze mniej miejsca, a skala
srodkéw artystycznych jest ubozsza niz w trzech powiesciach:
Préchnie, Oziminie i Zywych kamieniach. Srodki poetyckiego do-
boru stowa sa w tych powiedciach liczniejsze i bardziej zréznico-
wane niz w powiesciach poczatkowych i ostatnich, chociaz Dio-
genes i Nurt nie ustepuja $rodkowej ,,tréjcy pod wzgledem do-
stosowania zrytmizowanej prozy do patosu tresci.

Na $rodki wigzania poetyckiege prozy w powieSciach Berenta
skladajg sie nastepujace sposoby: 1) rytmizacja frazy; 2) konstru-
owanie grup gloskowych i zgloskowych w pewne wyczuwalne
struktury brzmieniowe; 3) sporadycznie wystepujace tzw. malowa-
nie brzmieniowe, poslugujace sie zestrojem elementéw brzmie-
niowych, odpowiadajgcych w pewien sposéb zwigzanym z nimi
treéciom, zwlaszcza nastrojom; 4) czyste onomatopeje; 5) réwniez
sporadycznie wystepujace zjawiska szczegélnej ,,$piewnosci” frazy.
Rola i rozpowszechnienie okreslonych wyzej $rodkéw sa do pew-
nego stopnia w trzech wymienionych powie$ciach odmienne.
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Do innej sposobno$ci odkladam bardziej szczegdlowe przedsta-
wienie rytmiki prozy Berenta, aczkolwiek zdaje sobie sprawe
z tego — i to nalezy stale mie¢ na uwadze w toku dalszych wy-
wodéw — ze rytmika ma podstawowe znaczenie dla dostatecznie
wyrazistego wystepowania struktur gloskowych i $piewnosci, a na-
wet malowania brzmieniowego. Stanowi ona kanwe, na ktérej do-
piero moga sie wigzaé wspoOtbrzmienia, odpowiedniki, ,,echa* itp.
formy dzwieczno$ci prozy. Dla pelnego zrozumienia tej roli ryt-
miki wystarczy uprzytomnié¢ sobie znaczenie akcentéw pstownych
i wyrazowych dla uwypuklenia i powigzania brzmien w toku
fraz i okreséw. Pomijajgc obecnie — z konieczno$ci ograniczenia
rozmiaréw pracy — bardziej szczego6lowe rozwazania z tej dziedzi-
ny !, ktére pozwolityby blizej okredli¢ rodzaj i charakter rytmiki
prozy gléwnych powieSci Waclawa Berenta, mozemy z calg pew-
noScig stwierdzi¢, ze jego proza jest silnie rytmizowana i ze ta jej
cecha — jak wyzej ogblnie stwierdzono — ma donicste znaczenie
dla silniejszego wystgpienia charakieréw dzwieczno$ci zgloskowej.
Uwzgledniajac ten moment, cytowane w toku wywodéw przyklady
— wzorem Borowego — ujeto graficznie w dajgce sig wyczuc
calostki rytmiczne, co w pewnym stopniu pozwoli zorientowaé sie
w ich rytmiczno$ei, mimo braku analitycznej eksplikacji.

Nim jednakowoz wypadnie przystapi¢ do analizy materiatu
tekstowego, nalezy po$wieci¢ pare krotkich uwag ogélnej proble-
matyce dzwigcznoéci wystepujacej w poezji i prozie oraz blizej
okre§li¢ przyjete w tej pracy stanowisko metodyczne.

2. TRZY ODMIANY DZWIECZNOSCI PROZY

We wstepie wymienilem trzy przejawy dzwiecznoSci jezyka
w prozie: struktury grup zgloskowych i gloskowych, ,$piewnose*
frazy i malowanie brzmieniowe.

Méwige o0 ,malowaniu brzmieniowym* nalezy dobit-
nie stwierdzié¢, ze nie ma ono nic wspélnego z impresjonistyczng
bledng teorig, przypisujacag gloskom, a zwlaszeza samogloskom, pew-

1 Wlasciwy kierunek badan dla tego rodzaju problematyki wskazujg
w zakresie prac polskich nastepujgce publikacje: T. Zielinski, Rytmi-
ka prozy pieknej i jej psychologiczne podstawy. Przeglad Humani-
styczny, I, 1922, s. 179 i n. — W. Borowy, Rytmika prozy Zeromskie-
go. W ksigzce: Prace ofiarowane Kazimierzowi Wéycickiemu. Wilno 1937,
s. 189 i n, Z zagadnien poetyki. Nr 6. — K. Woycicki, Rytm
w liczbach. Wilno 1938. Z zagadnien poetyki, Nr 7



PARALELIZMY GLOSKOWE W POWIESCIACH BERENTA 499

ne tresci plastyczne i nastrojowe, a wiec wlasciwosci synestetyczne,
zakladajgcg istnienie jakoby stalych i maturalnych zwigzkéw mie-
dzy tymi elementami. Niektére gloski w pewnych okolicznosciach
mogg by¢é mniej lub bardziej przydatne czy wlasciwe dla przed-
stawiania przedmiotéw — jako wspéldzialajace w ich uplastycz-
nieniu, zwlaszcza brzmieniowym. Nalezy jednak-stwierdzi¢ z caly
stanowczoécia, ze zadnych tego rodzaju immanentnych tresci glos-
ki nie posiadaja. Wspomniane wyzej wspodldziatanje pewnych glo-
sek i ich zespoléw przy wskazywaniu pewnych tresci zalezy w du-
zej mierze réwniez od czynnika subiektywnego ze strony czytel-
nika. Funkcje taks gloski moga pelni¢ jedynie niesamodzielnie,
wystepuje- ona dopiero w oparciu o znaczenie stéw i przywola-
nych przez nie przedmiotéw i jakosci przedstawionych, ktore
w pewnym sensie promieniujag na charakter brzmieniowy stow,
uwypuklajg odpowiednie gloski i ich zespoly, i w ten sposéb, nie-
jako ex post, podkreslajg lub uzupelniaja przedstawienia wigzgce
sie ze stowami konwencjonalnie.

Funkcja podkreslajgca jakosci przedmiotu przedstawionego,
konstytuowanego znaczeniem stowa, istnieje w przypadkach
brzmienh dZwiekonasladowczych, a wiec tylko wéwczas, gdy przed-
mioty przedstawione posiadaja w zespole swych cech charaktery
brzmieniowe, ktérym moga odpowiada¢ brzmienia wystepujace
w stowach. Czestokroé¢ chodzi w takich przypadkach nie o stowa
dany przedmiot bezpo$rednio nazywajace, a tylko wystepujace
ubocznie w zdaniu. '

Funkcje uzupeilniajaca znaczenie stéw peinig brzmienia
wowczas, gdy pod wplywem ksztalttujacych sie w wyobrazni przed-
miotdéw przedstawionych dochodza do glosu elementy brzmieniowe,
tkwigce w tych stowach i w pewien sposéb mogace z tymi przed-
miotami ,,wspélgraé®. Nie chodzi woéwczas o podobienstwo miedzy
brzmieniem przedstawionym a brzmieniem slowa, lecz o jakjes
zwigzki ze strona plastyczng przedmiotéw, nastrojem itp. Zachodzi
wiec w tych przypadkach wtérne poszerzenie funkeji stowa jako
zespolu brzmien i dopiero w takich okoliczno$ciach np. samogtlos-
ki jasne lub ciemne moga uzyska¢ odpowiednia nastrojowsg wy-~
mowe. Oczywiste, ze w takich przypadkach, zaleznie od charakte-
ru przedstawionego przedmiotu, te same gloski moga stuzy¢ dla
podkreglania réznych odcieni nastrojowych, i na odwrédt, dla pod-
kreslania takich samych uczué i nastrojéow stuzy¢ moga w odpo-
wiednim konteks$cie rézne gloski. W ten sposéb uzupelniajg one
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znaczenie uzytych stéw odcieniami nie istniejacymi w potencjalnym
zasobie ich znaczen. W tym wzgledzie decyduja jakoSci przedmio-
tu przedstawionego, ktore wskazane lub wyrazone — niekoniecz-~
nie slowami zawierajagcymi w sobie brzmienia w malowaniu
brzmieniowym wazne — stanowig jakby katalizator tych szcze-
golnych odcieni znaczeniowych. Przy tym powinien zostaé¢ spet-
‘niony jeszcze jeden warunek: brzmienia obcigzone ta funkcja
zyska¢ muszg pewne wyrdznienie w ogélnym toku stéw badz przez
akcent, badz tez przez powtarzanie, najczesciej przez oba te $rod-
ki artystycznego ksztaltowania szaty stownej. Onomatopeje i owo
,malowanie brzmieniowe*“?® a zwlaszcza to ostatnie, stanowia
w istocie tylko podloze dla wystepowania wlasciwej dzwigczno$ci
wiersza lub prozy. Sg ku temu niejako predestynowane, zwlasz-
cza przez wystepujace w obu formach powtarzanie pewnych
brzmien, z natury rzeczy jednak nie ma miedzy tymi dwoma ich
aspektami koniecznego zwiazku.

Sprawa ,$§piewnos$ci“ wiersza i frazy wzbudzila wiele za-
strzezen 1 sprzeciwow. Istnienie skrajnie przeciwstawnych tez,
z jednej strony dopatrujacych sie w wierszu mozliwych a zdecy-
dowanie muzycznych jego walordw 3, z drugiej za$§ odmawiaja-
cych stowu jakichkolwiek cech melodycznosci? — kaze przyste-
powa¢ do tego zagadnienia ze szczegbélng ostrozno$cia i przed roz-
poczeciem badan na konkretnym materiale czekaé na dalsze wyniki
badan fonetycznych. Uchylajac sie wiec od podejmowania na ra-
zie tego tematu w analizie tekstu, trudno cofna¢ sie przed wyra-
zeniem zdania, ze bezwzgledne stanowisko Tadeusza Szulca, mimo
logicznej dokumentacji popartej duza erudycja, nie jest stuszne.
Pojecie mikromelodii® znalazto, zdaje sie, juz w nauce prawo oby-
watelstwa, a w takim razie nalezaloby raczej przyznaé racje Marii
Dluskiej. Niemniej problem jest jeszcze otwarty, a dyskusja nad
nim musi rozprawi¢ sie szczegélowo z pogladami Szulca i uwzgled-
ni¢ te jego tezy, ktére sa niewatpliwie stuszne. Zadaniem dalszym

2 Zob. W. Schneider, Ausdruckswerke der deutschen Sprache. Ber-
lin 1931, s. 203—206.

3 Zob. M. Dtuska, Elementy spiewnosci w poezji. Przeglad
Wspoétczesny, XIV, 1935, t. 53, nr 157, s. 267—286.

+T. Szule, Muzyka w dziele literackim. Warszawa 1937. Studia
zzakresu Historii Literatury Polskiej. Nr 14.

30. H Sterzinger, Grundlinien der Kunstpsychologie. T. 1. Graz
1938, 5. 128 i n. — H. Werner, Uber Mikromelodik und Mikroharmonie.
Zeitschrift fir Psychologie 1926, t. 98 :
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byloby przede wszystkim uzasadnienie zaatakowanych przez Szul-
ca tych sadow pewnych historykéw literatury, ktérzy raczej intu-
icyjnie niz w oparciu o metodyczne badania — a mimo to trafnie
— wskazali (jak np. Juliusz Kleiner) istniejace w niektérych
dzielach ustepy o uderzajacym walorze brzmieniowym. Najwazniej-
szg jednak sprawa bedzie wprowadzenie odpowiedniej terminologii,
bo wydaje sie, ze zachodzgca przeciwstawnos$é pogladdéw wynika
przede wszystkim z niescisloSci terminologicznych.

Warto tez bedzie, polemizujgc z Szulcem, zwréci¢ uwage na
wlasciwosé jezyka chinskiego, W ktorym odmienna intonacja
(a wiec zjawisko mikromelcdyczne) nadaje takiemu samemu zespo-
towi glosek inne znaczenie. Czynnik ten wchodzi wiec w sklad
elementéw brzmieniowych o znaczeniu konwencjonalnie ustalo-
nym. Tym ciekawsza staje sie wersyfikacja chifiska, gdzie obok
rytmu i rymu wystepuja $piewne wzniesienia 1 spadki, zblizajgce
wiersz chinski bardziej niz europejski do $piewu 8.

Wspomniane we wstepie struktury grup gltoskowych
i zgtoskowych, wystepujacych w toku wiersza lub frazy?,
stanowig w istocie powtarzanie tych elementow w pewnych
odstepach i pewnym porzadku. Daje to w efekcie ich zgrupowanie,
uporzagdkowane nagromadzenie, co upowaznia do nazwania takich
zespoléw strukturami. FPowtarzanie tych brzmien w pewnej ko-
lejnosci daje tez podstawe do zaliczenia tych struktur do wiekszej,
znanej w poetyce grupy form, obejmowanych mianem paraleliz-
moéw. W tym kregu mieszeza sie rymy, asonanse, aliteracje, ana-
fory i epifory, paralelizmy stowne i zdaniowe. Tu tez nalezy za-
liczy¢ zjawisko znane w poetyce polskiej pod nazwg instrumen-
tacji gloskowej wiersza, odpowiadajace zdefiniowanym wyzej para-
lelizmom w zakresie nieco wezszym, bo w praktyce zacieSnionym,
jak dotad, tylko do poezji, poza tym za§ — ujmowanym w nieco
innym zakresie.

Uswiadomienie sobie zwigzku tych struktur z szerszym kregiem
powtérzen zwraca uwage na niestosowno$¢ utartego juz terminu.
Istota tego zjawiska nie ma nic wspoélnego z instrumentacja, ktoéra

6 Zob. B. Richter, Literatura chinska. W wyd.: Wielka literatura po-
wszechna. T. 1: Wschod — literatury klasyczne. Warszawa 1930, s. 47.

7 Przez ,fraze“ rozumiem zdanie lub zespé6l zdan stanowigcych pewns ca-
10$¢ myslowa o wyraznej rytmice, zamknietych intonacyjnym spadkiem. Po-
krywa sie to z okreSleniem Woycickiego (op. cit, s. 62 i n.), z tg mo-
dyfikacjg, ze nazwg tg obejmuje tez jego grupe fraz wzglednie okres.
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polega — jak o tym poucza kazda encyklopedia czy slownik mu-
zyczny — na rozdzieleniu glosow utworu orkiestralnego na posz-
czegblne instrumenty w zaleznoSci od ,znaczenia instrumentéw
i ich barwy dzwieku“® Tyczy to oczywiScie przede wszystkim
wspo6tbrzmienia w tym samym czasie, a dopiero w dalszym pla-
nie — zmiany barw dzwiek6w, zachodzacej w nastepstwie czaso-
wym. Nastepstwo to, o wiele bardziej zréznicowane niz w struktu-
rach brzmieniowych jezyka, nie ma nic wspélnego z rodzajem
nastepstw i powtérzen w poezji, Zachodzi tu nawet pewne prze-
ciwienstwo, bo jesli w muzyce mamy raczej do czynienia ze zmia-~
ng barwy w nastepujacych po sobie partiach utworu, przy zacho-
waniu podobnych wzniesienr i spadkéw melodycznych — to w poe-
zji chodzi o powtorzenie tej samej barwy zespolu glosek. Stosujac
dla tych struktur nazwe paralelizmu z przydaniem przymiotnika
»gloskowy*, stanowigcego tylko =zacie$nienie zakresu tego ogdl-
niejszego pojecia, postepujemy poprawnie pod wzgledem logicz-
nym, a zarazem ustawiamy badane zjawisko wlasciwie w obrebie
poetyki.

W prozie wystepowaé¢ moga wszystkie paralelizmy z wyjatkiem
ryméw. Nie wszystkie jednak moga mie¢ znaczenie dla charak-
teru brzmieniowego utworu. Odpadaja w tym wzgledzie parale-
lizmy syntaktyczne i powtdrzenia calych zdan (maja one za$§ pew-
ne znaczenie w sferze $piewnosci ze wzgledu na mozliwos¢ powta-
rzania spadkoéw i wzniesien intonacyjnych), odgrywaja pewna
role anafory i epifory, chociaz ich funkcja do tego sie nie ograni-
cza. Najwieksze znaczenie posiadajg wszelkie paralelizmy glosko-
we wraz z przynalezacymi do nich aliteracjami i ukrytymi aso-
nansami.

Dotychczasowe okre§lenie tych paralelizméw, a zwlaszcza ich
funkcji, jest bardzo ogélnikowe. Czas wiec da¢ teraz konieczne
uzupelniajace wyjaénienia. Znakornity koryfeusz czeskiego struk-
turalizmu Jan Mukafovsky w swej pracy Mdchiv Mdj przyjmuje
za Zichem teze, ze te wlaénie paralelizmy stanowig istote mu-
zyczno$ci poezji i prozy ze wzgledu na podkreslenie nimi
szczegblnych barw brzmieniowych toku wiersza ?. Przyjmujac bez

8 1. Gtowacki, Stowniczek muzyczny. Warszawa 1949, s. 65.

9 Jan Mukatovsky (Mdchiiv Mdj. Estetickda studie. W ksigzce: Kapi-
toly z deské poetiky. T. 3: Mdchovské studie. Praha 1948, s. 15) pisze: ,,O pod-
staté hudebnosti vzniklo nékolik teorii, jichz vSak nebudeme ani vykladat,
ani kriticky probirat, jezto tato prace byla u nas vykonana O. Zichem, ktery
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zastrzezen dalsza teze, ze w tych paralelizmach wystepuja zaréwno
samogloski, jak i spolgloski, nalezy jednak wyrazi¢ dwie watpli-
wosci: 1) czy paralelizmy gloskowe moga mie¢ charakter muzycz-
ny, skoro nie uwzglednia sie intonacji; 2) czy metaforyczne nawet
uzycie terminu ,muzycznos¢” (,hudebnost”) nie zaciemnia istoty
rzeczy. _

Uwzgledniajgc te zastrzezenia, szukalbym istotnego efektu pa-
ralelizméw nie tyle w $piewnosci, bo tej one nie dajg, a w wig~
zaniu brzmiefi stownych w taki sposéb, by wydobyé zespoly zado-
walajacej eufonii (dZwiecznosci). Efekt ten moze byé poréwna-
ny z oddzialywaniem ryméw — z tym, ze wystepuje on w nieco
innym charakterze i w mniejszej skali. Paralelizmy poza tym
mogg — choé¢ nie musza — podkre§la¢ pewne treSci znaczeniowe,:
i odwrotnie, a sprawiaja to zawsze w przypadkach anafor i epi-
for oraz powtérzen stéow w ciggu zdania lub okresu.

Zamykajac te ogélnikows charakterystyke nalezy podkresli¢ ten-
dencje terminologiczng przestrzeganag w niniejszej pracy: 1) wy-
kluczam w odniesieniu do materiatu literackiego stosowanie termi-
néw: muzyczno$é, melodia i harmonia; 2) og6t zjawisk wigzacych sie
z warstwag brzmieniows dzieta literackiego a wykazujgcych cechy
eufonii dziele na: a) rytmike; b) metaforycznie okreslang
dzwiecznos$é W obrebie dzwiecznoSei wyrdzniam: A) §pie w-
no$é (intonacje.samogltosek); B) paralelizmy brzmienio-
we, w ich obrebie paralelizmy gloskowe; C) ,malowanie
brzmieniowe*

Na tej odbytej dotad diugiej drodze docieramy wreszcie do
jadra tematu. Odkrycie owej drogi wydaje sie jednak konieczne,
poniewaz pozwolilo ustawié paralelizmy gloskowe na wilaSciwym
miejscu wséréd pokrewnych probleméw poetyki i odgraniczyé¢ tam,
gdzie moglyby powstaé pewne nieporozumienia tyczace ich wtasci-

také positivné rekl, v ¢éem hudebnost verse spociva. »Hudebnost verie nebo
prosy je kvalita zvukov4, vytvorend seskupenim hlasek podle uréitych
pravidel, chiapanych intuitivné«. Touto definici, kterd je vysledkem presné-
ho rozboru konkretniho materialu, bylo stanoveno jednak, Ze »pii hudebnosti
nejde o sled vy%ek jako pi melodii, nybrz o sled zvukd, hledic
k jich barvitosti«, jednak, e pii hudebnosti jde o seskupeni zvukd,
o zvukové Gtvary. Kromé toho ukazal Zich, Ze za zvuky, které se mo-
hou stati ¢initeli verSové hudebnosti, je tieba pokladat nejen samohlasky,
nybrz i souhldsky. Za tohoto stavu véci je zfejmo, Ze slovo »hudebnost« je
pouhé metaforické naznaleni dojmu, nikterak nevystihujici podstatu jevu,
o ktery jde“.
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we] roli i istoty. Obecnie mozna przystapi¢ do dokladniejszej cha-
rakterystyki ich materialu brzmieniowego, zasiegu w toku prozy
oraz odmian i rodzajéw. :

3. PARALELIZMY GLOSKOWE (PRZYKLADY)

Nim jednak bedzie mozna przystapié‘ do tej szczegblowej ana-
lizy, nie od rzeczy bedzie przytoczenie kilku przyktadéw !¢, ktére
pozwola og6lnie zorientowaé¢ sie w charakterze omawianych zja-
wisk.

Uwagi tyczace podanych tu przykladéw ograniczam na razie
tylko do spraw najogélniejszych.

I ¢6z ja na to poradze...

Gdy Maluje KWIATY.. m, kwiaty
Powiadaja, ze Moje KWIATY m, kwiaty
sA jaKby dreSZczEm zATulone, a, k, sz-e, (at)
pAKi ZaWSZE ZWiedLE... ak, sze, (e)
Z-W, AT
»UCH! — westCHngt w dUCHu. — uch, (ch), uch
BRUnatne, RUde, RdzAWE, ru, ru, (r)-awe
zOLtAWE, Of§lizgEE, OciEKLE, ()-awe,
o-te, o-e-le
dymne, nadgnibLE, bEOTne, zwiEdLE: te, lot, e-te
Caka skOTa miejska! c-1, tot
Przed chWILg WlIldzialem dziewczyne, wil, wi
ktorej mILczENIE miENI sig \ (il)-enie, eni .

wszystkimi barwami stonca“ [O 13].

Falowanie powtarzajacych sie glosek i zglosek jumieszczonych
w niewielkich odstepach ujawni sie szczegdlnie "‘przy glosnym
odezytaniu tych trzech fraz. Powtarzanie niektérych zglosek,
zwlaszcza w szeregu 12 przymiotnikéw, jest tak uderzajace, ze
mozna by tu domyS$laé sie $wiadomego zamiaru tworczego artysty.
Ich wymowa narzuca sie z calg sila, promieniujge swym efektem
na frazy sgsiednie, gdzie w koncowej czesci pojawiaja sie brzmie-

1 Dla wlasciwego uwypuklenia paralelizmow przyktady ustawione sa
w calostkach graficznie wyodrebnionych; gtoski i zgloski paralelizmu ozna-
czono wielkimi literami i dla lepszego unaocznienia ich nastepstwa powto-
rzono na marginesie.

Przyklady zaczerpnigte z dziet Berenta oznaczamy w tekScie pierwszag
literg tytulu; wystepujgca po niej liczba wyraza strong. Wykorzystano naste-
pujace wydania: O = Ozimina. Powie$¢. Warszawa 1911, — P = Préchno. Po-
wie$¢ wspoélczesna. Wyd. 2. Warszawa 1907. — Z = Zywe kamienie. Ozdobit
Wactaw Borowski. Warszawa 1922.
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nia bardziej miekkie, o jasniejszych samogloskach: i, e, przeciwsta-
wiajac sie ciezkim, dudnigcym, ciemnym zgloskom ustepu $rod-
kowego. Przeciwstawienie to ma tez swodj wyrazny odpowiednik
w tresci, uzupelnia ja, nabierajgc w niklym stopniu charakteru
,malowania brzmieniowego*.

Tymczasem . :
PSiaRni PStRokatej sFoRA ps$-r, ps-r, f-ra
wbiega, za pTActwa wiATrem. ta, at

az na schody FARYy, far

a pod Blcza kla$niecie bi

zawrocona,

zBlja sie¢ w trzOdE OwiEc [Z 136]. bi, o-e, o-e

Inny tu uktad, inne falowanie powtarzajacych sie glosek, inna
w niektorych struktura i odpowiednios¢ i wiekszy odstep mie-
dzy odpowiednikami, wyréwnany silnym akcentem . wyrazowym,
spoczywajacym na tych wlasnie zgloskach. Efekt brzmieniowy tych
powtoérzen, cho¢ nie tak narzucajacy sig, wydaje sie jednak nie
mnie] wyrazisty jak w przykladzie poprzednim.

Albo te wszystkie mROczne TAjniki duSZy ro, ta, sz
SZATan po pROstu w jeden wezel nam zsUPlai, szat, ro, up
Ukazujgc nam wylacznie i UParcie (u), up
tylko nAJpOSpolitsze jego obJAwY: ) aj-os, ja-y
szAYY i ekstAzY milOSne [P 240]. a-y, a-y, 0s

W tym zdaniu podkresli¢c wypadnie powtarzajgce sig, jak w za~
konczeniu poprzedniego przykladu, pary asonansowe samoglosek
w zakohczeniu kadencji. Tu mamy takze jej poprzedzenie w za-
koniczeniu antykadencji (,,objawy‘). ' '

Po chwili wydalo mu sie,

ze slyszy,
jak woda gdzies cicho pluszeze:
widzi,
jak sie przeLEwA zwoLnA le-(a), (1-a)
i maci na kamieniach
LEkka biAlA piAnA. &, a-g, a-g
Jakie§ dwa potezne
granitowe zE.OMy . fom
OciekELE wODg, biakE OD SniEgu. o-le, od, le, od, §-e.
jakie§ przytuLONe do SIEbie lon, sie
CZARNE cypRysy, czarne, r
jakie§ mAYte, CZARNE . al, czarne
wyLomy w masywie skALy: ), at
oczy smutku spozierAJAce aja

tAJnA Glebig Grobéw.. (P 231] aj-a, 8 &
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Zaznaczone w tym przykiadzie paralelizmy nalezy jeszcze uzu-
pelni¢ anaforycznym powtarzaniem stéw: ,,jak* w pierwszym zda-
niu i ,,jakies w drugim, wigzacym sie w charakterystyczna struk-
ture skladniowa, i swoista — cho¢ zmienng pod wzgledem iloSei
stop — rytmike. W przeciwieastwie do przykladu popriedniego
mamy tu istng profuzje powtdrzen i cho¢ wydaje sie, ze wszyst-
kie odgrywajg w diwiecznoéci'tej frazy pewna role, to jednak
tylko niektére maja znaczenie decydujace koséca, wokél ktérego
oplatajg sie powtorzenia mniej wazne, jakby tylko dekoracyjne.
Dla odréznienia te ostatnie ujete zostaly w nawiasy; po ich wyla-
czeniu jasniej wystapi struktura nastepstw nieco odmienna od tej,
ktéra znalezliSmy w przykladzie pierwszym.

Dla uzupelnienia tych przykladéw, o ktérych moglby kto§ po—
wiedzie¢, ze zostaly z powieSci Berenta specjalnie tendencyjnie
dobrane i s3 czym$§ w toku powieSci wyjatkowym, warto jeszcze
przytoczyé pierwsze zdania Préchna, Oziminy i Zywych kamieni.

PLAski I nAgl kawAL ugoru. ta, i, a-i, al
otOCZony niskim, ocz
krwawOCZERwonym muREm, oczer, re
spiEtym ciEzkimi g, €
fORTecznymi wROTami. ort, rot
Ponad suchymi garbami ziemi
stERczaly duGIE i réwne szEREGI . er, gie, eregi
zelaznych kRZYzy, rzy *
wYSZtych Jakby spOD Jednego ODlewu. ysz, j, od, j, od
PomiEdzy nimi wypuklE, (e), (e)
ostrym, szeleszczagcym Zwirem z
wysypane droZyny i $cieZki. %, 2
PekaTe, szTywne t, t
i brUDne oD kUrzu akacje [P 1]. ud, d, u
LOdOwY pOi1Y¥Ysk 0-0-y, O-y
¢zARnEj TAfli foRTEpiAnu a, a, a

r-e, t, rte
i mocne lénienie posadzki
rzucAELy mU na sALe a, u, a

at, al
jakBY PY! powietrzny by, py
i ogromne zmatoWAnie wa
bArW w glebi. a-w
W tym DLA oka odDALeniu dla, dal
tonoWAla sie wa

jaskrAWa ROzmaitosé aw, ro

* Zob. przypis na s. 326.
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kobiecych stROjow

w kilka plAM zAMglonych
pod czaRnym wiRem mezczyzn.
TYLko na krze$le najbLlIzszym
odsAdag bArw mocnych —
WiDniata jaka$§ bluzka

0, WoDnej zieleni,

tWArz otWArta, jasna

i wlos CIEmny, rozjasniany

w ClEpte potyski,

zdA Sie kontrAStem

do tej hebANowej

czERni foRtEpiANu,

spoNAd kt6REJ

padaty oczy JEgo.

Stal jak wyczekujacy ryBAk
tej czARnej £0dzi,
przerzucajac BIAle kARty nut

rozk.Ozonych na heBAnie [O 3].

Na Schodach Swiatyni
SprawowAlQO Sie

nAbOzensTWo WTore

w ciszy i stoncu.

Pod ZzEBrAKow litANie

i $piewne turKANie golEBi
przyklekiwat.O tu chLOpstwo
na KOrne ucak.Owanie
KOscielnego podmurza.
LizAky ich wARgi
ksztALty mnogie

w kAMieniu tAM zdziAkane.
cALujac

w zachwytliwe] pokorze

I madrych, I glupich
panien wyoBRAZenia,

i Hioba na barlogu,

i centAuRa,

ktéry poganstwo oznacza.

i golebice

zwalczajacg smoka.
Zebractwo zamadlALo

te cARunki bogomolne,

a rozstonecznienie ranka

kLAJEO pozhOcisty pRAszcz mikOsierdzia

na te LBy koETuNIAste.
NA pARciANe giEZla,

ro
am, am
r, r

yl, i

a, a

w-d

w-d

wa, wa
cie

cie

a, §, as
an

er, r-e-an
na, rej
je

ba

ar, 1o
bia, ar
to, ba

s, §
a-o,
s=§
a-o, tw, wt

eb-ak, an
kan, eb
1o, 1o

ko, 1o

ko

al, (ar)

at

am, am, al
at

i, i
bra

al
al

la-lo, 1o, 1a, lo

b, I, nia

na. ar-an, €z
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na nogi czARne jak ZIEmia. ar, zie
Zas ptactwo koscielne

gwarzylo ochOTNie otn

z serc ONych prosTOtg [Z 1]. on, to

Dla poréwnania warto wziagé tez pod uwage poczatek Fachow-
ca. Na 75 slow tekstu nie wykazujgcego cech prozy rytmicznej
znajdujemy tam tylko dwa niewatpliwe powtérzenia zgloski od,
po raz pierwszy w odleglosci 8 dzielgcych je zglosek, po raz wto-
ry w odleglo$ci 2 zglosek. Zacytowanie tych przykladéw wyjasni
blizej ich charakter:

PODlug kalendarza niezbyt ODlegte to czasy [...] od, od
tygODni pODuma¢ od, od

Ustawienie akcentéw, nie rytmizowany tok prozy i wreszcie
zupelny brak sgsiednich paralelizméw — stanowiacych ze wzgle-
du na akcent, moment znaczeniowy, sile zgloski itp. jakby osro-
dek krystalizacyjny dla uwypuklenia slabszych — rzucajg od
razu S$wiatlo na réznice miedzy stylem powiesci mlodziencze]
a stylem okresu dojrzatosci artystycznej, zarazem pozwalaja tez
wyjasni¢ watpliwosé, jaka moglaby sie nasuna¢ na temat, czy te
paralelizmy —- wobec ograniczonej ilosci zglosek w jezyku i wiek-
szej, ale badz -co badZz nie nieograniczonej ilosci zglosek — nie sa
normalnym zjawiskiem w toku naszej mowy. Niewatplix}vie pow-
torzenia takie wystepuja czasem, moze nawet w pewnym za-
geszezeniu, ale do poziomu $rodka artystycznego dochodza dopiero
w szczegblnych okoliczno$ciach i w znacznie silniejszych zgrupo-
waniach niz w Fachowcu. Roéznica zaobserwowana miedzy po-
czgtkami przytoczonych powie$ci moze byé uwazana za sympto-
matyczng. Jesli w Fachowcu 1 paralelizm przypada na 35 stow
lub — przy uwzglednieniu jeszcze . jednego watpliwego i bardzo
slabego paralelizmu — na 25 stéw, to w pozostatych powiesciach
przypada 1 paralelizm na 4,2 stowa (w Préchnie 1:3.8;, w Ozimi-
nie 1:4,7;, w Zywych kamieniach 1:4,1). Mozna tez bez trudu
sprawdzi¢, ze tekst calego Fachowca nie rézni sie od zacytowanego
poczatku, natomiast je§li chodzi o stosunki wystepujace w poczgtko-
wych zdaniach pozostalych powiesci, to réwniez z gory nalezy
zalozy¢, ze przytoczone przyklady nie dajg wlasciwego obrazu dla
calo$ei tych utworow.

Dlaczego w tym wstepnym zestawieniu poczatkéw powieSci po-
minieto obie ostatnie? Zasadnicza przyczyna trudnosci ich bada-
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nia lezy w obfitosci ukrytych w tekscie cytatow, ktorych Scistosé
wymagalaby osobnego, nie wiadomo czy oplacalnego badania.
Stwierdzi¢ jednak nalezy, ze w toku tych powiesci pojawiaja sie
one réwniez, choé bardziej sporadycznie. Na przyklad juz na dru-
giej stronie tekstu Diogenesa znajdziemy w spadku okresu stowa:
»SWOj kontusz znoszony*, gdzie zgloski* on pod akcentem oraz
spélgloski sz przemowi¢ muszg pelnig brzmienia. Znajdziemy tez
poprzednio kilka paralelizméw stabych, cho¢ moze zbyt stabych,
aby mogly mie¢ artystyczne znaczenie.

4. RODZAJE PARALELIZMOW GLOSKOWYCH

Uwazny czytelnik moégt juz w przytoczonych przyktadach spo-
strzec, ze miedzy paralelizmami gloskowymi zachodza wyrazne
réznice; jedne z nich sa stabsze, inne mocne, sa bliskie lub odle-
gle, takie same lub tylko podobne, Na niektére z tych réznic trze-
ba juz bylo poprzednio zwréci¢é uwage, a ich istnienie $wiadczy, ze
dla nelnego poznania rzeczy nie moze wystarczyé charakterystyka
ogbélna. W tej sytuacji zachodzi konieezno$é bardziej szczegéio-
wego przebadania tych zjawisk. Na podstawie dotychczasowego
zorientowania sie¢ w materiale zarysowuje sie ogélna problematyka
tych badan, ktéra da sie zamkng¢ w nastepujgcych pytaniach:

1) Jakie odpowiedniki brzmieniowe moga wystepowaé w para-
lelizmach; ktére z nich sg silniej, a ktore stabiej wyczuwalne?

2) Jakie odleglo$ci moga zachodzi¢ miedzy odpowiednikami
paralelizméw i jakie okoliczno$ci uboczne mogg umozliwi¢ wzmoc-
nienie powigzan odlegtych?

3) Jakie minimalne iloSci powtérzenn wystarczg dla wywotania
wrazenia ,,dZwiecznosci i w jakich warunkach?

4) Jakie moga zachodzi¢ kombinacje w toku i nastepstwach
powtdérzen?

W pytaniach tych nastawiamy sie raczej na opisowo-anali-
tyczne ujecie faktéw, kragg ten przekraczaja jednak: zagadnienie
oddzialywania paralelizméw i wazny problem historycznego uwa-
runkowania form tego rodzaju.

W odpowiedzi na pierwsze pytanie nalezy wyrézni¢ i kolejno
omoéwi¢: paralelizmy samych samoglosek, paralelizmy spolglosek
1 najwazniejsze — paralelizmy zglosek.

* Zob. wyjasnienia na s. 514 (rozdzial C).
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A. Paralelizmy samoglosek

Na wstepie mala uwaga: za paralelizm mozemy uwaza¢ zarow-
no dwukrotne tylko powtdrzenie pojedynczego elementu brzmie-
niowego, jak tez — silniejsze juz — powtdrzenie pary takich ele-
mentéw. Przypadki wymienione na pierwszym miejscu, zwlasz-
cza w zakresie samych samoglosek, sa z reguly tak stabe, Zze nie
moga wchodzi¢ w rachube jako wyczuwalny czynnik udZwigcznie-
nia prozy. Totez w przytoczonych przyktadach nie zostaly one pod-
kreslone. Sa jednak przypadki, w ktérych moga i one wyjatkowo
dochodzi¢ do glosu.

pod to przymruzone, wezowe zapatrzenie
skOsnych Oczu [O 4] 0, ©

snom nawet czlteczym
za kopUle Uciszen [Z 231]. u, u

Jakie okoliczno$ci mogly wplynaé na uwypuklenie owych samo-
glosek w tym stopniu, ze ich powtdrzenie da sie ustyszet? Otéz
zauwazy¢ nalezy, ze w obti przykladach para powtérzonych samo-
glosek znajduje sie w spadku frazy, przy czym w przykladzie pierw-
szym powtarzane o jest za kazdym razem pod akcentem w na-
stepujgeych po sobie -trochejach. W przykladzie drugim zakon-
czenie frazy sklada sie z peonu trzeciego i amfibrachu. Powtafzajace
sie u znajduje sie po raz pierwszy pod silnym akcentem w pe-
onie i w pierwszej glosce — a wiec nie akcentowanej — amfi-
brachu. Uklad taki mozna uwazaé raczej za niekorzystny, a przeciez
para ta jest wyraznie wyczuwalna. Wolno przypuszcza¢, ze decy-
duje w tym wzgledzie niezwyklos¢ i Swiezos¢ metafory oraz pew-
ne momenty fonetyczne, jak pozycja u w_naglosie, a moze tez
i rozziew z samogtoskg nosowa.

Watpliwosci takie stabng w silniejszych ukladach rytmicz-
nych:

Zbylem dUszy w gwarze 1Udzkim! [P 177] u, u

Fraza ta sklada sie z 4 trochejow. Antykadencja dzieli jg na
2 réwne cze$ci, w wyniku czego po czwartej zglosce wyraZnie za-
rysowuje sie jakby $rednidwka wiersza. Dzwieczace u wystgpuje
za kazdym razem w odpowiadajgcych sobie czlonach ,,wiersza®,
czego juz dalej wyjasnia¢ nie potrzeba. Doda¢ tylko moina, ze
fraza ta wystepuje w otoczeniu licznych silnych paralelizméw.
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co — jak juz poprzednio stwierdzono — nie pozostaje bez wplywu
na podkreflenie stabszych.

Element znaczeniowy dochodzi do glosu we frazach, w ktérych
wystepuja pierwiastki dzwiekona$ladowecze:

TU pod mURem sRogo dUdnilo POwietrze (r), (r)
od POtracan spizu [Z 130]. u, u, u
PO, pPo

Trzecie z szeregu u, cho¢ jest w pozycji przed akcentem, wybija
sie¢ nad pozostale, wzmacniajac ich oddzialywanie. Ten szereg sa-
moglosek w oparciu o znaczenie stowa ,,dudnilo”“ (mowa o dzwo-
nach) moze dzwiekowo odpowiada¢ uderzeniom wielkich dzwo-
noéw, .

Najsilniej przemawiaja dwukrotne powtérzenia samogtoski
w spadkach oksytonicznych:

1 basetli chIchot NIski, i, 1, ni
NIby pljanego SmiEch; ni, i, e
a ponad NImI skrzypiec zEw ni-i, e

az tkajgcy [O 70].

Silne oksytoniczne e wystepuje tu w .towarzystwie dwu par
poprzedzajacych je i; zasluguje tez na uwage bardzo charaktery-
styczny tok intonacyjny. Przypadki takie mie sg zgola czym$ wy-
jatkowym w prozie Berenta.

Na progu zJAwila Sie Nlna. ja, §, ni
Jej JASnych sukien szmEr jas, e

i zwINnosé in
przynioSty JAkby wiEw s, ja, e
ochlodny

w duszng dymnice cygar [O 56].

Nad niezwyklym bogactwem dzwiekowego wyposazenia tego
zdania goéruje uderzajgca rytmika, podkre$lona parg najwazniej-
szych tutaj oksytonoéw. Ale nawet gdyby nie bylo okrasy innych
paralelizméw, ta jedna para nie moglaby przejs¢ bez zauwazenia.

Wsréd przykladéw silniejszych a jeszcze pojedynczych par
samoglosek nalezy tez wymieni¢ aliteracje. Nie majg one tej sily
co oksytony, zaleza w duzej mierze od podloza rytmicznego.
naslonecznionego Okwiatu Osypem [Z 399]. 0, 0

Duze znaczenie moglyby posiadaé tego rodzaju aliteracje na

poczatku calostek rytmicznych, jednakowoz w przebadanym ma-
teriale takie aliteracje nie pojawity sie.
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Juz w przykladach powyzej cytowanych wystepowaty podwoéj-
ne pary samoglosek. Z natury rzeczy sa one silniejsze od przeciet-
nych par pojedynczych. Pary te moga sklada¢ si¢ z 1 lub 2 na-
stepujacych po sobie wzglednie przeplatajacych sie samoglosek.

pod zalatujAcA wOniA okrucienstwa [O 164} 3-g, 0-3
a mnisze cnoty w tesknocie za jEdnA e-3
znEdzniA cie tylko przed rEsztA [Z 178). e-3, e-3
éhytro melancholljnY, nlbY wspdlczucia i-y, i-y
nadmiErNEgo pEIEN [O 164]. e-ne, e-en

Wystepujgce w przytoczonych przykladach pary samoglosek
pojawiaja sie¢ w odpowiadajacych sobie pozycjach akcentowych,
a wiec i w przedostatniej i ostatniej zglosce stowa. Oczywiscie
stanowi to czynnik dobitnie wzmacniajacy te paralelizmy. Tylko
w przyktadzie pierwszym mamy powtérzenie tej samej gloski
czterokrotnie, w nastepnych przyktadach przeplataja sie 2 gloski
rézne. Czynnikiem wzmacniajagcym w przykladzie drugim jest do-
datkowe powtérzenie pary e-¢ w formie zmodyfikowanej w drodze
zamiany gloski e na e. W przykladzie trzecim wprowadzenie spoi-
gloski m, co umozliwia interpretowanie tego paralelizmu takze jako
paralelizmu zgloskowego i-n, ni. Taka interpretacja nie wydaje sig
jednak witasciwa, choé niewatpliwie spoéigloska n odgrywa tu tez
wazng roleg.

Na zakohczenie dwa przyklady struktur samogloskowych bar-
dziej rozbudowanych:

HIpokrAs, AvIcennA, pAnl TrotA z SAlerno, i-a, a-i-a, a-i, a, a

HIldegArdA $wietA, oraz inne meze uczone i-a-a, a
i madre niewiasty [Z 78].

Przeplatanie glosek a, i ciggnie sie przez szereg stow. Wydaje
sie jednak, ze w tym wypadku o dzwiecznoS$ci tego szeregu nie de-
cyduja te nieregularne paralelizmy, a raczej charaktery intonacyj-
ne, ktére wystapig, gdy uswiadomimy sobie nastepstwo samoglo-
sek pod akcentem: o, @, e, a, o, e. Trudno orzec, co sklonitlo autora
do wprowadzenia niekoniecznego w tym kontekscie ze wzgledow
treSciowych slowa ,pani‘; moglo to nastapi¢ dla celéw rytmicz-
nych, ale takze i dla uzyskania takiej wlasnie diwiecznos$ci. Jeszcze
silniej zageszczony szereg powtarzanych samogltosek wystapi w przy-
kladzie nastepnym:
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A dusze jAK tArczA OchrOni: ciAlO tylkO OddAsz [O 115].
a, a, a-3, 0-0, a-0, 0, 0-a

Tu takze i akcenty podkreslajg nastepstwo paralelnych zgto-
sek, i tym bardziej wydaje sie, ze $piewno$¢ wchodzi tu w gre
raczej jako czynnik dominujacy.

B. Paralelizmy spéiglosek

Paralelizmy skladajgce sie z samych spoélglosek majg na ogot
stabszy wydiwiek niz paralelizmy samogloskowe. Niemniej w ze-
stroju z innymi paralelizmami nawet pary samych spoiglosek
odgrywajg duza role w caloSci brzmieniowego wyposazenia prozy.
Znaczenie tego rodzaju paralelizméw zalezy w znacznej mierze od
fonetycznego charakteru spoélglosek. Do najsilniejszych naleza
wszystkie spéigloski plynne (pélotwarte), i to w wiekszym stopniu
spolgloski: 1, i, r (wibracyjne i boczne) — niz: m, n (nosowe).
W nastepnej kolejnos$ci mozna by postawié¢ spoéigloski syczace: s,
z, ¢, dz, sz, 2 — i odpowiednie miekkie (szczelinowe i zwartoszcze-
linowe przedniojezykowe), w pozostatych silniejsze sg dzwieczne od
bezdZzwiecznych; za najstabsze uwazalbym wargowe: f, w, p, b.

W paralelizmach spélgloskowych mozna oczywiscie wyr6zni¢ —
podobnie jak w samogloskowych — pary pojedyncze, podwoéjne,
aliteracje i szeregi. Przytaczanie przykiadoéw dla tych wszystkich
(analogicznych jak przy samogloskach) odmian nie wydaje sie
juz celowe, ogranicze sie wiec do kilku tylko uwag.

W spélgloskach, jak i w samogloskach, o sile paralelizmu decy-
duje czesto pozycja w stosunku do zgloski - akcentowanej. Prawie
niewyczuwalne bedzie powtdrzenie gloski r w stowach:

Ramion nieRuchomych [O 4], ' r,r
— ale juz nieco silniej zabrzmi to r obok akcentu:
z haRtu i upoRu [O 328]. T, r

Moze tu zawazy tez i samogloska u, a woéwczas gdy jg weZmie-
my w rachube, paralelizm ten mozna traktowaé¢ jako zgloskowy:
r-u, TU.

Aliteracje spoélgtoskowe wystepuja w prozie Berenta czesciej
niz samogloskowe.
dla SZkodnych SZczuréw i mySZy [P 176]. sz, S2, Sz
gdy Pacierz nie Pomaga (Z 178]. p. p

Pamietnik Literacki, 1957, z. ¢ 17
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Oczywiscie silniej jeszcze przemodwia takie paralelizmy w zbit-
kach po dwie spoéigloski:

DLatego moDLi si¢ nawet [P 239]. di, dI’

— w parach podwéjnych:
Padkem jak ¢ma w PLomien [P 177) p-1, pt

-— lub w aliteracjach zwielokrotnionych:

Stuchajac piesni Swawolnej, s, S
Splataty rece Suche [O 117]. S, s

W obu przykladach, a zwlaszcza w ostatnim, trzeba znéw pod-
kre$§lié doniosty dla uwypuklenia paralelizmu moment rytmiczny,
tj. rozmieszczenie glosek w rytmicznym toku frazy.

Warto wreszcie na zakohczenie tych uwag przytoczy¢ ciekawy
przyklad szeregowego ustawienia spoélgloski ¥ w nastgpujgcym cy-
tacie:

ujrzy brat, jak pod biakOfutrzanym o
obLOgiem kroLEwskiej szaty : lo, le
na zEOty Luk strzemienia, to, 1
wychyli sie LAsiczka ta
i zakoLEbie gor.Abkiem siwym le, 13
pani cizemek biALy [Z 139]. al

Dodaé tu nalezy, ze gdy na nastepnej stronie wraca znéw motyw
nézki krolowej, pojawia sie ten sam paralelizm:

cofa pani L.Agodnie nézke, la
by nie CALowAFr bez koAaCA [Z 140]. cat-al, ca

C. Paralelizmy zgloskowe

Przykladem ostatnim, zawierajacym szereg takich samych spo6l-
glosek z powtarzajgcymi sie réwniez samogloskami, wkroczylisSmy
juz w dziedzine paralelizméw zgtoskowych. Przed oméwie-
niem ich odmian trzeba na wstepie zwrécié uwage na to, ze przez
zgloske wystepujgcg w paralelizmie rozumie¢ nalezy kazdy zesp6l
skladajgcy sie z samogloski i 1 lub 2 spdlglosek, bez wzgledu na to,
czy nalezg one do jednej zgloski w rozumieniu gramatycznym, czy
tez do dwu sagsiednich. Tak pojeta zgloska nie stanowi wiec czgstki
stowa, wydzielonej wedlug obowigzujacych praw jego podzielno$ci,
a jest w istocie dowolnym, dostosowanym do paralelizmu zespolem
glosek w obrebie stowa. I tak np. w stowie ,,wrota“ jako zgloska
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w paralelizmie moze wystapié zaréwno ot, jak i ro, oczywiscie
obok innych mozliwych: ta lub wro. Choé poprzednio zacie$nilismy
paralelizmy zgloskowe do jednej podstawowej samogloski, to jed-
nak niewykluczone, ze w pewnych, raczej wyjatkowych przypad-
kach, mozemy spotkaé sie z paralelizmami dwuzgloskowymi (jak
np. w przytoczonym slowie: ota).

W paralelizmach zgloskowych nie muszg wystepowaé¢ dane zglo-
ski zawsze w tej samej kolejnosci liter, jak np.: ar, ar. Taki pa-
ralelizm mozna nazwaé identycznym. Mogg obok niego wystepowaé
paralelizmy odwrécone (ar, ra), modyfikowane (art, rat, tra, atr itd.)
oraz rozbite, zachodzace wowczas, gdy ich gloski w jednym z od-
powiednikéw zostaty przedzielone obcymi gloskami (np. ARTyzm,
AmaToR). }

Przyklady tych wszystkich odmian wystepuja szeroko w prozie
Berenta:

w rdzawym bLAsku LAmpy oliwnej [...] la, la
przeogROmna zbROica [Z 201]. ) ro, ro

W obu tych przykladach odpowiadajgce sobie zgloski wystepuja
w tej samej pozycji akcentowej. Oczywiscie moze by¢ inaczej:
jest PRZEcie tylko PRZEbolesnym [O 15]. prze, prze
— gdzie tylko jedna zgloska jest pod akcentem, lub gdzie obie Zgloski
znajduja sie w pozycji nie akcentowanej: , ‘
dziwacznie POgiete POstaci [Z 233). po, po
(aliteracja zgloskowa).

Przypadki paralelizméw odwréconych wystepuja w szczegdlnej
obfitosci:

rozTOpy biOTne [O 296]. to, ot
skOnce, dOkem [O 338] : lo, ot

zdaly sie JEszcze JEdrniEJsze [O 6] je, ig, ej
OdpoWIAdala na to WEzWAnie wia, (we), wa
WdziEkiem starodAWnym [0 71] (w-g), aw

Paralelizmy o budowie tréjgloskowej rzadziej wystepuja w for-
mie ,czystej“, tj. przy zachowaniu tej samej kolejnosci glosek
w obu czlonach. NajczeSciej ulegaja one przestawieniom, jak to
wykazujg przyklady: ’ ’
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splatajac DEOnie na DOLku [O 6] dio, dot

NA poél pomieszANe z obcg gWARg, (na, an), war
ze z niej wilasnie tERAz bARW i akcentéw {era), arw
czERpA¢ bedzie [O 164] (er-a)

1dz, idz, przeKLEty, kle

z mys$la o kobiecie w $wiata zgiELK! [Z 265] etk

te napisy dziwne,
te LSNIAce w SLONcu [P 248] 1$nig, slon

Przytoczone przykilady uszeregowane sg w ten sposo6b, ze zaczy-
naja je odwrécenia i modyfikacje prostsze, konczg — skomplikowa-
ne na skutek wymiany spoéliglosek twardych na miekkie, i na odwrét;
poza tym w przykladzie ostatnim mamy kombinacje az trzech sp6i-
glosek wokot jednej samogloski.

Szczegélnym rodzajem paralelizméw sy formy rozbite. Nastep-
stwo glosek w takich formach moze byé¢ badz zachowane identycznie
w obu czlonach, badz tez odwrdcone lub zmodyfikowane. Przy-
kladéw takich mieliSmy juz sporo w poprzednich cytatach.

wielkiego morza POdziemnych PEOmieni po. pilo
[P 240]

z plAskiMI twarzAMI czARnych pAnteR a-mi, ami, ar, a-r

. [P 240]
wONny PLAt KwiEtnego KIiElicha (on, pla), k-e, kie
na rozPALong skrON... [P 237} (pal, on)
USTami, cmokala w mUnSZTUk ' [O 57] ust, u-szt

. (albo: u-sztu)

A skrzypce tej CIAEL MEOdych fantazji ‘ (cial), milo
rzuCALy pod stopy MeLOdie [0 71—72] (cal), m-lo
Kto za$ gADKom o rybaAlTKAch [Z 232] adk, a-tk

(albo odwrécone: tka)

W przytoczonych przykladach nastepstwo glosek w obu czlo-
nach nie ulega zmianie. Odwrécona kolejnosé da sie zauwazy€
w nastepujgcych:

na stroje KobiEt piEKnych! [Z 84] k-e, ek
RdzA pozeRA r-a, ra
i sporysz wyplenia!

A wzgARda moja (P 176—177] ar

- ! Czgstokro¢ dla zachowania przejrzystosci przykladu pomijam mniej
wazne paralelizmy, jak np. w tym cytacie trzykrotne powtdrzenie wyrazi-
stej spoigloski m.
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co krwi whASnosciag juz sie StALy (O 72] - tas, s-ai
krwawego ZNOJu bliznich zZnoj
ZlotOdaJNa zylo [P 186] Z-0-jn

Na szczegdlng uwage zastuguje przyklad ostatni, w ktéorym —
mimo tak daleko idgcego rozbicia — brzmieniowe powigzania wy-
stepujg bardzo silnie. Wspélgraja w tym niewatpliwie jeszcze tez
gloski 27 (,,bliznich*) oraz 2-lo (,zylo"), nawigzujgce do poprzed-
niego zto.

Wielokrotnie w cytowanych przykiladach mozna bylo zauwazy¢
wymiane spéiglosek twardych na miekkie, albo odwrotnie, oraz
plynnych m na n lub migdzy 7, I, .. Wymiana ta obejmowala réwniez
spélgloski syczace. Normalnym zjawiskiem jest tez wymiana zacho-
dzaca miedzy analogicznymi spélgltoskami dzwigcznymi i bezdzwigez-
nymi, choé wplywa to na og6él na oslabienie sily paralelizmu.
(Nawiasowo mozna przy tej sposobnosci wyjasni¢, ze w wielu cy-
tatach przy zachowaniu prawidel pisowni zatracato sie podkreslenie
identycznosci glosek, ktore w okreslonych zestawieniach tracily
albo zyskiwaly dzwieczno$é fonetyczng. Wilasciwe odcezytanie tych
paralelizméw pozostawia sie czytelnikowi.) Czasami takie wymiany
sg bliskie i paralelizmu nie oslabiajg, a moga nawet odgrywaé¢ duzg
role przy silnym zageszczeniu innych paralelizméw, natomiast
w przypadkach fonetycznie odleglejszych (np. s na ¢), o ile nie znaj-
dujg oparcia w innych przeplatajacych je paralelizmach, mogg za-
tracié calkowicie sile oddzialywania. Pare przykladow dla przypom-
nienia:

piesci mALE i twARdE [O 6} ate, ar-e

Atlasy PAWioBArWne mam! paw-ba~w
JedWABIie [Z 84] wabh

pamie¢ gonigca dalsze A

OBrazy OPowiesci [O 164] ob, op

Mnie NOgi MOje no, mo

z pOSpiechem w gréb niOSg 2 [P 176] 0§, 0s

TEn, co wTEdy WIECZorem: WIESZ? (te, te), wiecz, wiesz
I TAce ma TAka mosiEZng [O 206] (ta, ta), ez

Takie do$é odleglte odpowiedniki wystepuja w ostatnim przykla-
dzie: ecz, esz, ez, gdzie wymianie podwéjnej ulega syczace 8z, a po-
za tym i e na nosowe e.

2 Zob. przypxs 11,
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Konczge przeglad paralelizméw zgloskowych warto jeszeze
zwrocié uwage na to, ze w niektérych przypadkach 1 czlon paraleli
moze jednoczesnie nawigzywaé do 2 réznych odpowiednikéw. Wow-
czas taki czlon centralny musi byé nieco szerzej rozbudowany
i sklada¢ sie z co najmniej 3 glosek; dwie z nich odnoszg sie do
jednego, np. poprzedzajacego odpowiednika, a druga i trzecia do dru-
giego, nastepujgcego. Przypadki takie charakteryzuja nie tylko bu-
dowe gloskowsa cztonéw paralelizméw, ale i w znacznie wiekszym
stopniu’ strukture, tj. rodzaje nastepstw. i zwiazkéw w nich zacho-
dzacych. Znajda one oméwienie na innym miejscu.

%

W toku dokonanego przegladu mozna bylo niekiore paralelizmy
okre$la¢ jako silniejsze, inne jako stabsze. W konsekwencji mozna
by nawet probowaé przeprowadzié jakies ogdlne ich zestawienie
i tabelaryczny podzial. Proba taka nie wydaje sie jednak celowa.
Juz podczas przeprowadzania charakterystyk poszezegoélnych przy-
kladéw wielokrotnie zachodzila konieczno$§¢ zwracania uwagi na
czynniki uboczne, ktére sprawialy, ze paralelizmy z natury stabe na-
bieraly wyrazisto§ci nie ustepujacej paralelizmom najsilniejszym.
I raczej wypada najpierw jeszcze raz przypomnie¢ i zebra¢ te czyn-
niki, ktére moga w tym wzgledzie wchodzi¢ w rachube. Ogédlnie
biorge, wymienié¢ tu nalezy: rytm, intonacje, moment znaczeniowy
i sgsiedztwo innych licznych paralelizméw. Szczegélne znaczenie
dla wzmocnienia paralelizméw maja: 1) umieszczenie czionéw pod
akcentem w stowach nastepujacych po sobie lub odpowiadajacych
sobie w wiekszych partiach zrytmizowanych; 2) miejsce w spad-
kach lub wzniesieniach intonacyjnych; 3) bezposrednie sasiedztwo
lub przeplatanie paralelizmami z natury silnymi. Brzmienie para-
lelizmu wzmacnia tez jego polozenie w oksytonie i aliteracji.

Pamietajaec o tych mozliwosciach wzmacniania wspétbrzmien,
mozemy za paralelizmy z natury stabe uwazaé: pojedyncze pary
samoglosek i spoélglosek, podwobdjne pary samoglosek i spélglosek za
kazdym razem inaczej usytuowane wzgledem akcentu lub w znacz-
niejszej od siebie odleglosci; w zakresie paralelizméw zgloskowych:
paralelizmy rozbite oraz z wymianag spéiglosek ustawione daleko
od siebie. Do silnych zaliczy¢ nalezy przede wszystkim podwdjne
pary samoglosek o typie asonansu i wszystkie pozostale paraleliz-
my zgloskowe.
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Mowigc o paralelizmgch silnych pamieta¢ jednak nalezy, ze ist-
niejg tez okoliczno$ci, kfre moga ich wspoélbrzmienie w znacznym
stopniu ostabi¢. Czynnikami ostabiajgcymi moga byé¢: nierytmiczny
tok prozy, znaczne odleglosci miedzy odpowiednikami brzmienio-
wymi, odosobnienie i sporadycznos¢ ich wystepowania w toku
prozy. '

Zastrzezenia te nie tycza oczywiscie wyzszych form paraleliz-
moéw, jak anafor, epifor, powtarzalno$ci calych stow i zwrotéw. Ich
problematyka i funkcje sg dostatecznie znane i ich analiza na tym
miejscu nie wydaje sie celowa. Natomiast nalezy podk}es’lié, ze
wystepuja one w prozie Berenta bardzo czesto, a w niektérych
ustepach — o szczegblnie poetyckim charakterze — odgrywaja
role dla wydobycia tego wlasnie charakteru niezwykle doniosls.
Wystarczy tu przypomnieé¢ ,,poezje* Miillera z drugiej czeSci Préchna
(s. 175—1817), zakonczenie drugiej czesci Zywych kamieni (bicie
dzwonodw, s. 130—131) i gesto rozsiane tego typu ustepy w Oziminie.

5. CHARAKTERY UKLADOW PARALELNYCH

Przy duzej swobodzie cechujgcej tok nastepstw paralel brzmie-
niowych w prozie, charakter tych nastepstw nie zatraca jednak i tu-
taj swego znaczenia. Systematyke takich ukladéw paralelnych za-
stosowal w swej cytowanej juz pracy Mukafovsky. Odréznia on trzy
zasadnicze uklady oraz ich mozliwe kombinacje: paralelizmy poste-
pujace, inwersyjne i sekwencje.

W paralelizmie postepujacym para lub wiecej odpowia-
dajgcych sobie brzmieniowo czlonéw ustawiona jest przed i po
,,081 symetrii w tym samym porzadku. Na przyklad:

— Ach, tak! — RZEkia gi.Uchym altem. — rze, tu /
No, to sie RZEcz tEUmaczy [O 55]. rze, lu
NIby pljanego SmiEch; ni, i, e /
a ponad NImI skrzypiec zEw [O 70] ni-i, e

W pierwszym przykladzie wspomniana ,,08 symetrii“ przypada
miedzy druga (lu) a trzecig (rze) zgloska tego paralelizmu, w przy-
kladzie drugim — po trzeciej glosce (e). Oczywiscie w takim ukla-
dzie postepujacym mogg roéwniez wystepowaé paralelizmy odwréco-
ne, modyfikowane i rozbite.

o SOplach- SIwych wASOw so, si, / as
zwISlych nizej podbrédka [O 96] is
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‘Schematycznie ten typ struktury mozna sobie uzmystowi¢ sym-
bolem: a, b / a, b — lub: a, b, ¢ / a, b, ¢, przy czym ilo§é czlondéw
moze sie jeszcze zwiekszac.

W paralelizmie inwersyjnym uklad czlondw ma w stosunku do
tej ,,0si symetrii“ charakter lustrzany. Na przyklad:

co§ z FAtALnoSci LAwiny ruszonej,  fa-al, / la
co§ z FAtum czasow [O 330] fa

(Przyktad ten moze wchodzi¢ w rachube tylko woéwczas, jesli
nie uwzgledni sie anafory ,,co$“)

biaky sznUR franciszkanina w skURczu dLoni t, ur, / ur, t
[Z 234]

Ten stosunkowo rzadki u Berenta typ mozna przedstawié graficz-
nie: a, b/ b, a — ewentualnie: a, b, ¢ / ¢, b, a.

Szereg postepujacych za sobg par paralelizméw nazywa Mu-
kafovsky sekwencjg; typ ten graficznie da sie przedstawi¢ w ten
spos6b: a,a /b, b /¢, c/d,d itd.

Artystki zabierajg tym kLEpom z salonu le

zawsze najLEpsze kaSKI. - le, / ski
Pan HorodySKI ski /
rozproMIENial w oka mgNIENiu [O 55] mien, nien /
ZAstawial sie ZA ten wyraz za, za
gluPKOwaty POdbrédeK pko, po-k /
o migdalOWym OWalu ow, ow /

i miekkosSCI dziecigCed. ci, c-j /
Siedziala nieruchoMA jak posag, ma /
potokregAMi rAMion ath, am
obejmujgc wydatng piers; ' '
PAzury krétkich 1APek, pa, ap /
rzekiby$s miekko zlozone,

tkWlty w rekaWIczkach [O 4] wi, wi /

Istniejag u Berenta liczne przyklady tego rodzaju paralelizmow,
biegngcych — jak wyzej — dlugim szeregiem (np. Z 232). Sekwen-
cje i uklady nieregularne (o ktérych nizej) pojawiajg sie u Berenta
najczeSciej, przy czym wielekroé¢ paralelne zgloski wystepujg nie
tylko w 2, ale 3 i wiecej kolejnych odpowiednikach.

Mukafovsky w swym systemie nie uwzglednia waznych w pro-
zie paralelizméw prostych (a, a), sktadajacych sie tylko z jed-
nej pary odpowiednikéw. Poza tym najczestsze s3 — jak juz wspo-
mniano — szeregi, w ktérych przeplatajg sie na przemian i za-
chodza na siebie przedstawione powyzej 3 zasadnicze struktury,
a ktore nabieraja raczej charakteru jakiego§ ciggu nieregu-
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larnego. Nie wszystkie czlony dadzg sie¢ bezposrednio ze soba
. powigzaé; przegradzaja je paralelizmy jakby przypadkowe, co oczy-
wiécie godzi sie doskonale z charakterem prozy i raczej przydaje
dzwiecznosci.

POD tych to OCZu hypnOZg pod, ocz, oz
PODgarniAL, mimo WOIi czupryne, pod-al, wo
POprawiAlL wASA, [..] po-al, asa
oraz nONSZAlancjg onsza
POstAWy cAkLej, po-aw, al
OPlyWAjac roéwnocze$nie op-wa
spojrzeniem wszySTKie KSZTalty stk, kszt

tej najdorodniejszej [O 19].

Poza 4 pierwszymi zgloskami, ktére tworza paralelizm inwer-
syjny, oraz ostatnim paralelizmem prostym — nie da sie w ciggu
11 zglosek wydzieli¢ zadnej zamknietej struktury, bez wyrzucenia
przedzielajacych je zglosek nawiagzujgcych do dalszych odpowied-
nikow.

W takich nieregularnych ukladach pojawia sie czasami powtérze-
nie po raz trzeci zgloski paralelizmu w pewnym odstepie od zasad-
niczej pary. MieliSmy juz taki przyktad zgloski ta, wigzacej sie jako
motyw brzmieniowy ze stopa krélowej w Zywych kamieniach. War-
to jeszcze przytoczyé przyklad zdania zbudowanego na zgloskach
e$, em i ich kombinacjach:

RozESMiata SIE niEMo: esm, sie, em
bial.¥Ym bLYskiem zebdéw ty, 1y

oraz NIEwolnyM podrzuceNIEM nie-m, niem
piErSI wydainej, e-si

a cala postaé rozbkLVYsla zyciem ty

w tym uSMIEchu [O 4]. $mie

Ostatnie stowo i w nim zgloska $mie, nawiagzujgca do poczatku
zdania po 28 dzielgeych je zgloskach, stanowi jego wyrazne echo,
a zarazem jakby rame dla calego zdania.

W zakonczeniu ustepu poprzedniego poruszylem sprawe po-
dwdjne] odpowiedniosci pewnych zglosek. Sprawa tyczy zaréwno
budowy poszczegdlnych czlonéw, jak i ich ukladu. W tej kombi-
nacji w miejsce zasadniczo parzystej podstawy ukladéw pojawia sie
podstawa tréjdzielna. Wezmy przyklad najprostszy:

tKANy przez robAKi SalamANdry [Z 84] kan, ak, an

— gdzie zgloska kan zawiera w sobie odpowiedniki obu nastepujg-
cych czlonow tego paralelizmu. Zwiazek taki moze wystgpi¢ w for-
mie bardziej skomplikowanej:
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POD wRZEciona waRKOtne wspOMiNKki, pod, rze, rko, om-n
POD gRZEsznych ROjen KOlysanki NOwe... pod, rze, ro, ko, no
[Z 151]

W tym pieciocztonowym paralelizmie postepujacym trzeci czion
pierwszej kolumny ma 2 cdpowiedniki w kolumnie drugiej: rko —
ro, ko. Oczywiscie zgloska macierzysta w tego rodzaju ukladzie
lancuchowym moze mie¢ swe odpowiedniki zaré6wno — jak
w przykladach — w stowach po niej nastepujacych, ale moze tez
by¢ przez jedng lub obie zgloski poprzedzana.

6. UWAGI O PARALELIZMACH W PROZIE

W obu poprzednich rozdzialach zawarte zostaly odpowiedzi
na wszystkie zasadnicze pytania tyczace charakteru i struktury pa-
ralelizméw. Odpowiedzi nie trzymatly sie toku pytan sformutowa-
nych na poczatku rozdzialu 4, niemniej w ciggu nastepujacych dalej
wywodéw problemy te byly w spos6b zasadniczy, lub czasem tylko
uboczny, poruszane i na$wietlane. Pozostaly juz tylko niedopowie-
dzenia w sprawach natury og6lniejszej: stosunku paralelizméw
w prozie do takich samych zjawisk w poezji, rozpowszechnienia ich
w utworach prozaicznych, préba wartosciowania tych paralelizmoéw
w obrebie ich zanalizowanego zakresu.

Jesli chodzi o paralelizmy w poezji, to powolujac si¢ na najob-
szerniejsza znang mi prace z tego zakresu, tj. cytowang juz rozpra-
we Mukafovskiego, mozna by stwierdzi¢, ze gléwna roéznica polega
na zageszczeniu tych zjawisk w toku wiersza, a rozciggnieciu ich
na wiekszych odcinkach prozy. Mukafovsky rozpatruje paralelizmy
przede wszystkim w obrebie jednego wiersza, znajdujac je u ba-
danego poety w odpowiednikach wystepujacych przed i po $red-
nidéwce. Przypuszczac nalezy, ze takie ustawienie ich jest wlasciwo-
Scig tego czeskiego poety, ale nie mozna wysnuwac¢ stagd wniosku,
ze takie ramy powinny byé zawsze obowiazujace. Cytujac chotby
tylko jedng prace na ten temat w literaturze polskiej, prace Stefanii
Knisplowny 13, zauwazymy, ze ramy te moga by¢ i sg przekraczane.
W omawianym przez te autorke Pomniku Tuwima paralelizmy roz-
ciggajg sie na pelne czterowiersze dziewieciozgtoskowca. Knisplowna

38 Knispléwna, Instrumentacja gloskowa w ,Pomniku® Tuwima.
W ksigzce: Prace ofiarowane Kazimierzowi Woycickiemu, s. 237 i n.
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poprzestaje przy dosé ograniczonym zakresie odpowiednikéw brzmie-
niowych, biorgc pod uwage tylko nagromadzenie samych podob-
nych spoélglosek i samoglosek, istotnie w tym wierszu znamiennych.
Porownujge paralelizmy wydobyte przez Mukatovskiego i Knisplow-
ne z proza, mozna postawié¢ trzy hipotezy: 1) sita efektéw brzmie-
niowych stabych w prozie — jest znacznie silniejsza w poezji;
2) odlegtosci cztonéw paraleli w poezji sg na ogét mniejsze od odle-
gloSci mozliwych w prozie; 3) ukiad paralel w poezji jest bardziej
symetryczny niz w prozie, Przy dokladniejszym rozpatrzeniu tych
tez mozna dojsé do wniosku, ze trzecia nie moze mie¢ ogbélnego zna~
czenia, bo zalezy od indywidualnych sklonnosSci poszczegélnych au-
tor6w. Teza druga znajduje swe uzasadnienie w specyfice charak-
teru prozy, gdzie, wobec braku zamknie¢ jej odcinkéw w wierszach
i strofach, istnieje wieksza swoboda w regulowaniu odstepé6w mie-
dzy czlonami paralelizmu i w luZniejszym ich ustawianiu. Jedynym
tedy miernikiem, kladgcym pewne granice rozcigglo$ci tych odste-
poéw, jest stopien wrazliwosci stuchowej, co oczywiscie zostawia
w interpretowaniu tych zjawisk duze mozliwosci dla odczué¢ bardzo
subiektywnych i stad sagdéw niezgodnych.

Oceniajgc wartos¢ artystyczng poszczegblnych paralelizméw ze
wzgledu na ich rozmieszczenie w toku prozy, mozemy tylko po-
wtorzyé to, co juz zostalo powiedziane o paralelizmach silnych
i stabych. Na ogét biorge, nadmiar ich nie jest mozliwy, tak wiec
spokojnie mozna stwierdzié, ze tym lepsze i przyjemniejsze dla
ucha jest brzmienie prozy, im wiecej takich paralelizméw w niej
zachodzi — oczywiscie bez szkody dla jasnosci, przejrzystosci i sen-
su wypowiedzi. Jedynie przesada w uzywaniu ukrytych par asonan-
sowych samoglosek moze razi¢, a liczniejsze nagromadzenia parale-
lizm6w muszg pozostawa¢ w zwigzku z ogélnym charakterem
tre$ci utworu. :

Trudno tez wyobrazi¢ sobie utwory, ktére w calej rozciggloscei
przesycone bylyby w rownej mierze paralelizmami. Nawet najbo-
gatsza w nie Ozimina ma cale strony i partie, gdzie ta tak charakte-
rystyczna dla niej cecha zanika. W pierwszych czeSciach Préchna
jest ich stosunkowo niewiele, licznie wystepuja dopiero w czesci
trzeciej. Mniej wiecej réwnomiernie rozsiane sg w Zywych kamie-
niach, przy czym podkreslié nalezy, Ze szczegdllnie licznie pojawiajg
sie w ustepach o duzym napieciu lirycznym, w przedstawianiu wra-
zen stuchowych, gdzie 1gcza sie z ,,malowaniem brzmieniowym*.
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7. TLO HISTORYCZNOSTYLOWE

Przechodzac do wnioskéw ogélnych nalezy sie zastrzec, ze prze-
prowadzone analizy mialy na celu raczej postawienie-zagadnienia
niz jego calkowite opracowanie. Bardziej wyczerpujgca praca musi
zosta¢ uzupelniona chotby odcinkowymi badaniami statystycznymi,
ktore moglyby ustawi¢ scharakteryzowane obecnie zjawiska we
wlasciwym stosunku wzgledem siebie i wzgledem cato$ci utworu,
ktére pozwola tez zorientowaé sig, jak ta sprawa wyglada u in-
nych autorow. Uzupelni¢ by tez nalezalo te badania statystycznym
ujeciem anafor i pokrewnych im paralelizméw. Badania takie
powinny réwniez daé mozliwie najscislejsza odpowiedZ na pytanie,
jak w istocie przedstawia $ie rozmieszczenie tych zjawisk w calej
tworczosci Berenta. Przytoczony poprzednio sad o braku paraleliz-
moéw i innych form dZwiecznosci prozy w Fachowcu, o zaniku tych
form w powiesciach péZniejszych — mozna uwazaé za nie podle-
gajacy watpliwosci. Uzasadnienie statystyczne ugruntowaloby go
jeszcze bardziej.

Paralelizmy zgtoskowe o takim nasileniu jak u Berenta sg w li-
teraturze polskiej czym$§ raczej niespotykanym. Wystepujg one
u Zeromskiego (np. w Miedzymorzu), pojawiaja si¢ chyba rzadko
u Reymonta. Wydaje sie, ze jako cecha prozy nie istniejg w litera-
turze polskiej przed rokiem 1900. Moze godnym uwagi bedzie fakt,
ze paralelizmy gloskowe wystepuja u Nietzschego (Also sprach Za-
rathustra; np. ustep Von den Dichtern).

Jesli uwzglednimy znane teorie i tendencje symbolistéw fran-
cuskich w kierunku udZwiecznienia wiersza, to jasne bedzie, ze wy-
mienione tu fakty stanowig krag zamkniety i sg ze soba powiazane.
Paralelizmy gloskowe Berenta wiaza sie z panujacym w tym okresie
szczegblnym wyczuléniem dla doznan i wrazeh zmystowych i pod
tym wplywem wystepuja dopiero w powieSciach po6Zniejszych, tj.
po Fachowcu.

Paralelizmy brzmieniowe, a w ogéle dzwigcznos¢ poezji i prozy
i ich $piewno$é, pelnig podobng funkcje jak rozjasnienie palety, na-
sycenie barw i kolorystyka w malarstwie impresjonistycznym. Sta-
nowig przejaw impresjonizmu w literaturze.

Rzecz jednak znamienna, ze jeS§li w Préchnie i Oziminie cechy te
pozostaja w zgodzie z wielu innymi przejawami tego stylu, to
w Zywych kamieniach tak jeszcze Zywe i czeste — a tym bardziej
w powieSciach poézniejszych — stanowia charakterystyczny relikt
stylowy tego okresu, wiazacy sie juz z wielu nowymi nieimpresjo-
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nistycznymi sposobami artystycznej wypowiedzi. Wystapi to szcze-
gélniej w Zywych kamieniach, ktére przy swej niezwyklej arty-
stycznej i literackiej wartosci sg ciekawym przyktadem krzyzowa-
nia sie pewnych stylowych i ideowych tendencji.

Aby jeszcze uzupehnié przyklady diuzszym wyjatkiem, a zara-
zem udokumentowaé¢ taka najwyzsza ocene owego szczytowego
osiagniecia twoérczoéci Berenta, na zakonczenie maty annex — frag-
menty ,,tafica $mierci” z ostatniej czesci Zywych kamieni:

W trupim tchnieniu tych kosci,

tuz u twarzy,

odrazie samej na wspak,

zdziatat sie czar:

z dna serca wyrwala sie¢ wspomnien zwidem -~
jakowa$ glowina zlotofalista

w rozkwieconego sadu prowmieniach, -—
zuchowate czolo radosnosci dziewczecej, —
zatulonych rzes lzawa nagle rosistos¢, —

rak opalowych

jablonkowe u skroni zapachnienie,

- Zar,

ktéory wargami dziewczyny w policzki mu uderzai,
jak nastonecznionego kwiatu osypem, —

i usta wlasne, wtulone w réze chyba,...

gdy dwa nagle serca zabily mu w piersiach [Z 398).

»Przed wami to,

minionych zlud,

minionych $nien

bezpowrotne chwile,

przed wami,

mito$nice zazdrosne —
zatanczy tu dzis

ze mna kochanek moj!...
Patrz,

dokonczony juz dzban

i tej utudy ostatecznej,

jaka jest w kielichu samotnych,
Jeszcze kropel kilka...

Pij! Zuch!...

Moze dopijesz sie wreszcie

tej prawdy czleczego istnienia,
jaka jest w kroplach ostatnich: —
nigdy juz! —

nie powtérzy sie nic! —
nawet sen o szczeciu

juz sie nie przyéni..” [Z 399)
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PRZYPIS DODATKOWY

Do gwiazdki (*) na stronie 506: w tym wypadku rzy ma warto$¢ fone-
tyczng szy i odnosi sie¢ do ysz (odwroéconego szy) w nastepnym wierszu.



