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1

Mitologia $rédziemnomorska méwi nam o czterech wielkich Europej-
czykach, ktérzy za zycia znalezli si¢ w podziemnym panstwie zmartych.
Byli to Herakles, Tezeusz, Orfeusz i Odys. Herakles i Tezeusz zeszli do
piekiel, aby dzialaé. Herakles wyprowadzil na Swiatlo dzienne Cerbera
i uwolnil z Tartaru Tytanow. Tezeusz zamierzal porwaé panig podziemi,
cérke Demeter, Persefone. Przygody ich, choé piekne, nie mogly wiegc
raczej zainteresowaé¢ poetéw przyszlych wiekow. Orfeusz i Odys zeszli
do piekiel, aby wiedzie¢. Orfeusz, odnajdujac Eurydyke, pragnal posigsé
wiedze o istocie Smierci. Odys, ktéry u wejscia do Hadesu wystuchat
przepowiedni Tejrezjasza i opowie$ci Elpenora, pragnal posigsé wiedze
o czasie przeszlym i czasie przyszlym. Wiedze o czasie, a wiec wiedze
o historii. Wyruszajacy w podréz do piekiel poeci XX w. mieli schodzié¢
w podziemia z Odysem lub z Orfeuszem. Mialy to wiec byé wyprawy
po wiedze o Smierci i historii.

Felsen waren da
und wesenlose Walder. Briicken iiber Leeres
und jener grosse, graue, blinde Teich,

der iiber seinem fernen Grunde hing
wie Regemhimmel fdiber einer Landschaft .

Gran byla tam,

bez zywej duszy bory, mosty nad pustka
i tamten wielki, szary, niewidomy staw,

ktory zawisal nad dalekim dnem,

tak jak nad ziemig wisi niebo dzdzyste.

1'R. M. Rilke, Orpheus. Eurydike. Hermes. W: Gedichte. Leipzig 1957, s. 81.
Tlumaczenie polskie w: R. M. Rilke, Poezje. Redagowal J. Przybo§ War-
szawa 1959, s. 97. Przeklad J. Niemojowskiego (nie: Niemojewskiego, jak
blednie wydrukowano).
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Rainer Maria Rilke zeszed! do piekiet z Orfeuszem. Zeszed! po wie-
dze o istocie $mierci. Podréz ta — odbyta jesienig 1904, a wiec na osiem-
nascie lat przed napisaniem Sonetéw do Orfeusza — przyniosta w efek-
cie piekny wiersz i przyczynila sie do narodzin dwudziestowiecznego
orfizmu, ktérego wielkim (choé¢ zamaskowanym) teoretykiem stat sie
wkrétce Karl Gustav Jung. Wiedza o $mierci zdobyta przez Rilkego
w podrézy do piekiel byla bowiem tylko przypomnieniem wiedzy, jaka
posiedli niegdy$ orficy. Smier¢ jest powrotem, $mieré przywraca nas sa-
mym sobje, $Smier¢ jest pelnig, Smier¢ jest dziewictwem odzyskanym.
Eurydyka umierajgc powrocila do siebie. ,,Sie war in sich”. Tyle wiedzieli
i anonimowi autorzy antycznych hymnéw o Orfeuszu.

W tym samym prawie czasie twérca imaginizmu, Ezra Pound, przy-
pominajac XI piesn Odysei, zeszedl do piekiel po wiedze o historii.

W roku laski 1906, 1908 lub 1910 kupilem w Paryzu lacinska wersje Ody-

sei, ktorej autorem byl Andreas Divus Justinopolitanus (Parisiis, In officina
Christiani Wecheli, MDXXXVIII) 2,

Przywolujgc schodzacego do piekiet Odysa i imitujgc w Canto I 6w
iacinski przekiad XI pie$ni Odysei, Ezra Pound nie dokonal jednak zad-
nych zmian w homeryckej topice. Potwierdzil tylko niezniszczalng jed-
nosé calej literatury europejskiej. Wiedza o historii zostala wiec ogra-
niczona do skadingd godnego uwagi stwierdzenia, ze wszystko sie powta-
rza. Odys zeszedl do piekel w VIII w. p.n.e, by ponownie zejs¢ tam
w roku panskim MDXXXVIII i raz jeszcze w roku taski 1906, 1908 lub
1910. Wszystko sie powtarza. OdpowiedZz na pytanie, jak sie powtarza,
nie zostata przez Pounda udzielona.

Pieklo, do ktérego zeszedl Orfeusz Rilkego, bylo — wspomnijmy
»Szary, niewidomy staw” i ,,mosty nad pustkg” — bardzo tradycyjnym
pieklem. Podziemia, w ktérych znalazl sie Odys Pounda, byly tymi samy-
mi podziemiami, ktére opisali Homer i Andreas Divus. Pieklo, ktére w ro-
ku 1931 opisal Lucjan Szenwald, bylo i podobne, i jakze niepodobne do
wszystkich piekiet literatury europejskiej. Piszac Kuchnie¢ mojej matki,
Szenwald nie przywolal ani Orfeusza, ani Odysa. Narrator poematu ze-
szedl do piekiel po to, po co niegdys schodzil tam Odys. Po wiedze o hi-
storii, o czasie przeszlym, przyszlym i terazniejszym. Ale narrator Szen-
walda jest postacig anonimowsg. Nie dowiadujemy sie o nim — az po
piata czes¢ poematu, kiedy staje sie wspolczesnym poetg -— niczego. Nie
jest afli Odysem, ani Orfeuszem. Nie jest ani Tezeuszem, ani Heraklesem.
Jest jedng z wielu dusz i schodzi za zycia do piekiel — nie postugujac
sig ani silg, ani podstegpem — utartg droga, ktorg schodzity i schodzg do

2 E. Pound, Translators of Greeks. Early Translators of Homer. W: Literary
Essays. London 1954, s. 259.
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piekla wszystkie zmarte dusze. Pieklo XX w. jest piektem dla wszystkich.
I nie trzeba by¢ antycznym bohaterem, wielkim Europejczykiem, by do-
staé sie tam za zycia. To pierwszy wniosek, jaki mozna wyciggnaé z lek-
tury Introdukcji do Kuchni mojej matki.

Przewodnikiem, ktoéry wprowadzal dusze zmarlych do antycznego
piekia, byl Hermes. Bog kupcéw i tworca astronomii, stal sie aniolem
Smierci, gdy Hades zaangazowal go jako herolda. Wladca podziemi pole-
cil Hermesowi, by wzywal zmarlych do odbycia ostatniej drogi, dotyka-
jac ich powiek zlotym berlem. Wystannik bogow pojawia sie po raz
pierwszy w tej roli w XXIV piesni Odysei:

Tak z szuraem dusze lecialy, piskliwym skwirem zawodzac.
Na droge truchla prowadzi je Hermes, zbawiciel od zlego,
I przelatujg nad strugg Okeanosa, mijaja

Skaly Leukady, gdzie wrota Heliosa sg, i mijaja
Kraine Snéw i na Laki zlatujg Asfodelowe 3,

Narratora poematu Szenwalda nie sprowadza do piekiet ani przewod-
nik dusz, Hermes, ani chrzescijanski aniot $mierci, ani przewodnik Dan-
tego, Vergilius. W piekle nie czeka nan ani zmarla kochanka, ani Cha-
ron, ari sedzia umarlych, Radamantys. Do piekiet schodzi sie w XX w.
samotnie, bez duchowego przewodnika. To drugi wniosek, jaki mozemy
wyciagnaé z lektury Introdukcji. Droga, ktéorg odbywa narrator, jest
jednak tg samg droga, ktérg odbywaly dusze wiedzione przez Hermesa.
Tg samg drogg, ktérg odbyt Dante. Wiedzie ,,podziemnym korytarzem,
labiryntem kretym”.

Wsréd kwiatéw usigéé trzeba; potem czekaé diugo,
az swiatlo sie zapali niebieskawg smugg*

W podziemnym panstwie zmarlych, jak utrzymywali Grecy, przeply-
walo siedem wielkich rzek: Ocean, okrazajgcy granice ziemi, Kocyt, Py-
riflegeton, Styks, Acheron, Leta i Awernus 3. Pyriflegeton byl rzeks og-
nista i metng, Kocyt i Acheron byly zamulone i blotniste. Dwie tylko
sposréd podziemnych rzek byly, jak sie zdaje, blekitne: Ocean i Styks.
W jednym z najpiekniejszych antycznych opisow podziemnego krélestwa,
ktéry znajduje si¢ w Fedonie, Platon podaje taka informacije:

3 Homer, Odyseja. Przeklad z greckiego J. Wittlina. Wyd. 3, zmienione.
Londyn 1957, piesn XXIV, s. 415.

* L. Szenwald, Kuchnia mojej matki. W: Utwory poetyckie. Warszawa 1950,
s. 39—46. Wszystkie cytaty z poematu Szenwalda pochodza z tego wydania.

5 Zdania na ten temat byly zreszty podzielone. Platon w Fedonie méwi
tylko o pieciu rzekach podziemnych, nie wspominajac w ogéle o Lecie i Awernu-
sie. Réwniez Ocean, ktory trzeba bylo przeplyngé, by dostaé sie do pafistwa
zmarlych, nije wszyscy sklonni byli uwazaé¢ za rzeke podziemns.
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Naprzeciw tej rzeki [tj. Pyriflegetonu] wyplywa czwarta w strasznej
i dzikiej, jak opowiadajg, miejscowosci; kolor jej na calej przestrzeni jest
lazurowy; nazywa sie za$ Stygijsky, a jezioro, ktére tworzy — Styksemé.

Na znajdujgcym sie w Prado obrazie Joachima Patinira (ok. 1480—
1542), zatytulowanym Charon przewozqcy dusze przez Styks, rzeka dzie-
laca panstwo zywych od panstwa umarlych nie jest lazurowa. Jest nie-
biesko-zielona i niebieskawa. W poemacie Szenwalda $wiatlo zapala sie
niebieskawg smuga. Na zapalenie sie Swiatta trzeba ,,czekaé dtugo”. Du-
sze zmartych Grekéw przybywajgce do piekiel! musialy czekaé, az do
brzegu podptynie 16dZz Charona. By¢ moze, jesteSmy wiec nad Styksem.
W teksScie poematu czytamy jednak nie o rzece, lecz o smudze swiatla.
Podziemna kraina opisana przez Szenwalda jest — bedzie o tym jeszcze
mowa — i antycznym piektem, i wspolczesng fabryksg. Swiatlo zapala-
jace sie niebieskawg smugg stanowi pierwszg wskazéwke, ze topika
poezji antycznej wigzana bedzie w poemacie z symbolikg czasu teraz-
niejszego. Niebieskawa smuga przywodzi na mys$l wspomnienie o kolorze
stygijskich wod. Kazac jednocze$nie mysleé¢ o lampach zapalajgcych sie
w oszklonych halach — w Emlogu poematu Szenwald pisze: ,,przecho-
dzimy przez hale oszklong” — fabryk XX wieku.

Podréz do piekiel dopiero sie jednak zaczyna. JesteSmy w przedpie-
klu i w przedsionku fabryki. Po przebyciu, przypomnijmy, strugi Okea-
nosa, dusze wiedzione przez Hermesa.

mijaja
Kraine snéw [...]

W Kuchni mojej matki czytamy:

I cialo zstepujace sen ogarnia bilogi,

sen, ktéry wypoczynkiem jest, do dalszej drogi
. przygotowaniem, winem i kapiela. [...]

Orficy XX wieku, jungisci, sklonni byli wierzyé¢, ze sen, podobnie jak
$Smier¢, przywraca nas samym sobie. Zasypiajac, zstepujemy bowiem
w glagb siebie, w sztolnie podSwiadomoS$ci subiektywnej i zbiorowej. Dro-
ga w gigb snu jest wiec drogg prowadzacg do poznania ukrytych warstw
osobowosci. Ale owe ukryte warstwy osobowosci, ktére poznajemy we
$nie, nie sg tylko naszg wlasnoscig. Obrazy snu sg bowiem, twierdzil
Jung, obrazami archetypicznymi. Sg przeto wspodlng wlasnoscig wszyst-
kich pokolen, wsp6lng wlasnoécig zywych i umartych. Sen, poprzez obra-
zy archetypiczne, przywraca nam wiec pamieé o przesziosci gatunku. Ale

S Platon, Fedon. Dialog o mnie§émiertelno$ci duszy. Przelozyl z greckiego
S. Okolé6w, Pod redakcjg H. Goldberga. Warszawa 1907, 113 BC, s. 98.
Wszystkie cytaty z Fedona pochodza z tego wydania.
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6w senuy przyplyw pamieci o zdarzeniach czasu przeszlego réwnoznacz-
ny jest z senng utratg pamieci o $wiecie rzeczywistym. Sniac, zapomina-
my o sobie, o $wiecie, ktéry nas otacza, o naszym jawnym czasie prze-
szlym i przyszlym. Zyskujgc wiedze o czasie przesztym gatunku, tracimy
wiec wiedze o czasie osobowym. Przypominajgc sobie naszg osobowosé
utajong, zapominamy o naszej osobowoSci jawnej.

To, co Jung wypowiadal postugujac sie terminologia psychologii glebi,
orficy wypowiadali postugujac sie symbolikg podziemnego kroélestwa.
W poblizu znajdujgcego sie¢ w Erebie (Ereb byl jednym z regionéw pod-
ziemnego panstwa zmarlych) palacu Hadesa i Persefony starozytni
umiescili Zrédlo zwane Lete, z ktorego brala poczgtek rzeka o tej samej
nazwie. Wyraz lethe oznacza zapomnienie. Ocienione bialym cyprysem
Lete bylo wiec zrédtem zapomnienia. Po napiciu sie wody z owego Zrodla
przybyle do Hadesu dusze zmarlych tracily pamigé o wszystkim, co prze-
zyty na ziemi. Nie bylo to jednak jedyne zrédlo w greckich podziemiach.
Nie opodal Lete i palacu Persefony znajdowalo sie Zrodlo pamieci, nad
ktérym rosta osika, drzewo po$wiecone Persefonie, lub orzech, symbolicz-
ne drzewo Madrosci. Dusze wtajemniczone przybywajgc do Hadesu uni-
kaly Zrodia zapomnienia i kierowaly sie ku zrédiu pamieci.

Nauka o ,,dwoéch zdrojach” — pisze w Studiach orfickich znakomity znaw-
ca tematu, Adam Krokiewicz — wydaje sie rdzennie orficks. Nie jest wyklu-
czone, ze orficy polaczyli jg juz przed Pitagorasem z nauka o pamieci, ktora
zasadniczo rozszerzala $wiadomo$é i indywidualng jazi czlowieka w kierunku
poczucia jego spdjni ze wszech§wiatem i ktoére) posmiertny przyptyw sprawiat,
1z dusza stawala sie boéstwem, jakby Zywym Zagreusem, czy tez jego zywa
czastka, i powiekszala zastep szczesliwych mieszkancéw podziemnej krainy ”.

Czymze jest Jungowska nauka o $nie, przywracajgcym nam w arche-
typicznych obrazach pamie¢ o przeszlo$ci gatunku, a wiec lgczacym
naszg podswiadomo$¢ z pod$wiadomoscig kolekiywna, jak nie owa za-
mknietg w micie o dwoch zrédlach orfickg naukg o pamieci, rozszerzajg-
cej swiadomos¢ i laczacej jazn indywidualng z jaZnig wszechSwiata? Or-
ficki model podziemnego krélestwa zmarlych jungisci zastapili modelem
krélestwa snu. Oba te modele sg niewatpliwie rownie piekne i byly réw-
nie chetnie przywolywane przez poetow. Wartos¢ naukowa obu modeli
nie moze byé¢, jak sie zdaje, przedmiotem dyskusji.

Podziemna kraina opisana w Kuchni mojej matki nie jest Jungowsks
kraing snu, Nie jest kraing archetypicznych obrazow. Szenwald przypo-
mnial jednak orficks, przemieniong przez Junga, symbolike. Sen narrato-
ra jest nie tylko wypoczynkiem. Jest takze przygotowaniem do dalszej
drogi. I jest ,,winem i kapielg”. Kapielg w orfickim zrdédle pamieci, wi-

TA. Krokiewicz Studia orfickie. Warszawa 1947, s. 70, , Biblioteka Mean-
dra” 3,



334 JAROSEAW MAREK RYMKIEWICZ

nem z tego zrddia. Dlaczego, wypada spytaé, sen jest winem? Nic nam
nie méwi, ze z podziemnego Zrddla pamieci tryskalo wino.

Zrédla pamieci i zapomnienia, znajdujace sie w orfickich podziemiach,
poeci wiekéw Srednich zastgpili Zzrédlem zycia (fons vitae), ktére umiesz-
czano w zamknietym ogrodzie Naszej Pani. Dwa Zrodla staly sie wiec
jednym zrédlem (ktére zwano takze Zroédlem pamieci, rozkoszy lub mi-
losci), a tresci, ktére orficy poprzez ten symbol ewokowali, zostaly za-
pewne zapomniane. Fons vitae, bedgcy woéwczas jednym z najwazniej-
szych — jesli nie najwazniejszym sposrod elementéow konstytuujgcych
topos idyllicznego ogrodu, stanowil dla ludzi Sredniowiecza wystarcza-
jacy znak pocieszenia, symbol wiecznego zycia i wiecznego szcze$cia.
Orfickie symbole byly jednak nadal, cho¢ odarte z przynaleznych im
niegdy$ tresci, przypominane. Anonimowy autor pochodzacego z XIII w.
hiszpanskiego tekstu Razon de amor moéwi o dwoch zrdédiach znajduja-
cych sie w ogrodzie milosci opisanym w tym poemacie. Jedno z owych
zréodel — a wlasSciwie naczyn, bo fuente zastgpione zostalo przez vaso —
przypomina orfickie Zrodlo zapomnienia. Znajduje sie w nim chlodna
i orzezwiajgca woda.

Beviera d’ela de grado
mas ovi miedo que era encantado?’

Napitbym sie zen chetnie,
lecz lekalem sie, ze jest zaczarowane

Wody z owego naczynia — podobnie jak wody z podziemnego Zrodla
zapomnienia — dusza wtajemniczona powinna sie wiec wystrzegaé.
W drugim naczyniu, ktére sefiora del uerto, pani ogrodu, ofiarowuje
kochankowi, znajduje sie wino, czerwone i lagodne. Ten, kto kazdego
dnia bedzie pil z owego naczynia, nuncas mds enfermaria (,,nigdy wiecej
nie zachoruje”).

Woda z podziemnego zrdédla pamieci przemienila sie wiec w wino
zycia z ogrodu milo$ci. Dusza pijaca z orfickiego Zrédla mogla powiek-
szy¢ zastep szcze$liwych mieszkancéw podziemnej krainy. Kochanek pi-
jacy z naczynia zawierajgcego wino zycia moze sta¢ sie mieszkancem
idyllicznego ogrodu.

Przemieniona przez poetow s$redniowiecza i przez Junga orficka sym-
bolika tylko raz pojawia sie w poemacie Szenwalda. Pojawia sie jed-
nak nie bez powodu. Schodzacy do piekiel czlowiek XX w. musial za-
chowat¢ pamie¢ o czasie terazniejszym i musial zyska¢ pamie¢ o prze-
sztosci gatunku. Musial przejsé przez kgpiel snu, musial obmy¢ sie w wo-

8 Fragmenty z Razén de amor cyt. za: J. Chabas, Antoldgia general de la
literatura espafiola. Habana 1955, s. 13.
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dach ze zZrdédla pamieci. Pijgc wode ze zrddla zapomnienia, utracilby
pamieé¢ o swej kondycji ludzkiej i trafilby na Lgki Asfodelowe. Zanurza-
jac sie w metnych wodach archetypicznego snu, zyskalby wiedze o prze-
szio$ci, tracac jednak — gdyby sen 6w nie byl jednoczesnie orfickim
Zrodlem — wiedze o czasie terazniejszym. Pijac wino ze Zrédla pamieci,
moze powiekszyé ,,zastep szcze$liwych mieszkancow podziemnej krainy”.
Moze znalez¢ sie w idyllicznym ogrodzie. Moze, zyskujgc wiedze o cza-
sie przeszlym gatunku, o tym, jak ogréd 6w wygladal niegdy$, zacho-
wa¢é jednoczesnie pamie¢ o czasie terazniejszym, o tym, czym ogrod ow
jest w wieku XX, a wigc pamie¢ o warunkach ziemskiego bytowania
gatunku.

Snigcy narrator w poemacie Szenwalda, odzyskujgc wiedze o prze-
sztosci, nie odzyskal — nic nam o tym nie méwi — owej utajonej, sekret-
nej osobowosci, ktorg, jak twierdzit! Jung, odnalezé mozna we $nie. Pi-
jgc wino z orfickiego Zrédla, zostal przywrocony sobie, lecz sobie jaw-
nemu, tak jak sobie jawnemu przywrécony zostaje umystowo chory,
ktorego lekarze poddajg wstrzasom elektrycznym. I znalazl sie w ogro-
dzie réwnie pieknym jak ten, ktéry opisany zostal w Razén de amor:

Elektrycznym wstrzasem
wyrwany z olowianych uSciskéw narkozy,
budzisz sie w stoncu, ktére kochasz. Pniami dzigset
smakujesz wiatr poranny i stép zwinnych plozy
kierujesz przez $niezyste hiacyntéw zwaly
ku $cieice, ktérg drzewa sloncu odebraty.

Po narkotycznym $énie nastgpilo przebudzenie w storicu. Na dnie prze-
pasci zakwitly hiacynty. Podziemny korytarz, labirynt krety, stal sie
Sciezka ocieniong drzewami. Czy tak wyglada pieklo:

Przejdziesz przez drzwi blyszczace, wykute ze stali,
na dziedziniec, oblany zapachem ogrodéw;

Czyzby dwudziestowieczna podréz do piekiel byta spacerem do ogro-
du?

Podziemne panstwo zmartych dzielili Grecy na trzy regiony. Po za-
czerpnieciu wody ze zroédla pamieci lub Zrédla zapomnienia, dusze zmar-
tych, osgdzone przez Radamantysa, Minosa i Ajakosa, kierowane bytly
albo na fgki Asfodelowe, albo do Tartaru, albo do Elizjum. Tartar za-
rezerwowany byl dla dusz wystepnych, mordercéw i ateistow, Laki
Asfodelowe dla dusz, ktére za zycia nie wyro6znily sie niczym szczegol-
hym i nie byly ani wystepne, ani cnotliwe. Do Elizjum trafialy dusze
bezgrzeszne i czyste. Owa przeznaczona dla dusz czystych kraina byla
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pieknym, idyllicznym ogrodem. Panowala tam wieczna wiosna i wiecz-
na szczeSliwo$e., f.agki Asfodelowe byly zawsze zamglone, a Tartar zaw-
sze mroczny, na Polach Elizejskich zas $wiecilo storice i dzien nigdy sie
nie konczyt. Choé¢ Elizjum lezalo w poblizu Lak Asfodelowych i bylo
czeSciag podziemnego panstwa, ani Hades, ani Persefona nie wladali
nim — przynajmniej do czaséw Cesarstwa — i rzady nad szczesliwymi
duszami sprawowa} Kronos 9. .

Struktury tego pieknego toposu nie odwazy! sie naruszyé zaden spo-
sréd poetow Grecji i Rzymu. Nie odwazyli sie zniszezyé Elizjum ani
poeci renesansu, ani tak przeciez bezlitosnie przewarto$ciowujgcy topike
$redziemnomorskg poeci wieku XVII. Warto$é toposu zakwestionowana
zostala dopiero w drugiej polowie wieku XIX.

Elizjum nie zawsze umieszczano w podziemnym pafnstwie zmartych.
We wspomnianym juz opisie podziemi w Fedonie Platona nie znajdziemy
wzmianki o ogrodzie wiecznego szczescia. Ale w basni, ktorag Sokrates
opowiada Symiaszowi (bo jest to dla Platona tylko bas$h: ,,opowiem wam
basn, ktérej warto postuchac” %), mowa jest nie tylko o podziemiach.
Takze o napowietrznej krainie szczeSliwych ludzi. I podziemia, i owa
kraine umiedcil Platon na ,,znajdujgcej sie tuz pod niebem” idealnej pla-
necie, ktorej nie mozemy dostrzec, a ktorej nikczemnym odbiciem jest,
jak wolno przypuszczaé, nasza ziemia. Platonski model panstwa zmar-
tych przypomina nieco 6w model, w ktory mialo wierzyé chrzescijanskie
$redniowiecze. Ow model, ktéry miat skonstruowaé Dante. Podziemia,
mroczne i blotniste, przeznaczone sg ~— cho¢ trafiajg tam po S$mierci
wszyscy — tylko dla dusz zhanbionych. Dla dusz czystych, cnotliwych
i madrych przeznaczone sg miejsca nad ziemig i w niebiosach.

Ci za$, ktérych bogobojnosé zostala stwierdzona, wyzwoliwszy sie z tych
miejsc podziemnych, jakby z wiezienia, wznoszg sie w goérne przestwory do
miejsc czystych i mieszkaja ponad ziemig. Sposréod nich dostatecznie oczysz-
czone przez milo§é madros$ci zyja po wszystkie czasy bez cial i odchodzg do
miejsc jeszcze piekniejszych. Miejsca te opisaé nielatwo, a przy tym czasu by
mi na to nie starczylol,

Cho¢ wiec podziemne panstwo w basni Sokratesa jest kraing ciem-
nosci i tortur, Elizjum — ktére w Fedonie jest juz niemal chrzescijanskim
rajem, i to rajem nieziemskim, niewystawialnym — kraina wiecznej
wiosny i wiecznego szczeScia, istnieje. Gdzie indziej tylko, na wyso-
kosciach,

9 Zob. R. Graves, The Greek Myths, T. 1. Baltimore 1955, 31 ¢, s. 121. ,,Pen-
guin Books” 1026.

1 Platon, op. cit, 110 B, s. 95.

1 Ibidem, 114 BC, s. 99. Od opisu ,miejsc czystych” (Fedon, 110 B — 111 C,
s. 95—96) rozpoczyna sig¢ bas$n Sokratesa.
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Napowietrzny raj Platona byl miejscem niewyslawialnych rozkoszy
czystej i zbytej ciala duszy. Podziemne Elizjum poetéw Cesarstwa, choé
nazywane przez nich kraing cieni, bylo idyllicznym ogrodem milosci zmy-
stowej. Ogrodem, w ktérym zbyta ciala dusza doznaje tych samych roz-
koszy, jakich doznawala, zwigzana z ciatem, za Zycia.

Nie placz nad mojg urng. Ona trwa wsréd wiosny wieczystej.
Ja nie umariem, przechodniu. Ja tylko jestem gdzie indziej.

Zadnej radosci dawnego zywota nie utracilem,
Czy mniemasz, ze wszystko pamietam, czy — zapomnialem wszystko 12,

Nie dusza, lecz urna trwa wsréd wiosny wieczystej. Nie dusza, lecz
urna znajduje sie zatem w Elizjum. Urna, a wiec to, co urna zawiera,
czyli popioty 3. Reszta — ,,zadnej radodci dawnego zywota nie utracilem”
.— Jjest juz tylko dopowiedzeniem owej ewokowanej przez symbol urny
znajdujacej sie w krainie wiecznego szczeScia, mysSli o posSmiertnym
trwaniu popiotéw. Idylliczny topos pozwalal wiec na wystowienie marze-
nia o wiecznym trwaniu ciala. Marzenia o wiecznym szcze$ciu. Marzenia
o nie$miertelnosci. Po to, by marzenie owo ewokowa¢, zostal powola-
ny. Szczeliwy czlowiek, beatus vir, w ogrodzie milosci lub w ogrodzie
rozkoszy epikurejskich byl $miertelny. I $Smiertelny byl ziemski ogréd
ziemskiej milosci. Smiertelne byly drzewa i émiertelne byty ptaki. Topos
ziemskiego ogrodu mogt byé przeto tylko ewokacjg marzenia o szczeSciu
przemijajacym, bo doczesnym. I wystarczylo dostrzec niszezace dzialanie
czasu — jak dostrzegl je Carpaccio, malujgc dwie stare i smutne kurty-
zany w smutnym ogrodzie milosci — by topos ten zniszczy¢. W Elizjum
panowata wieczna wiosna i wieczny dzien. A ten, kto umarl, i mimo to
nadal zyje — ,,ja nie umartem, przechodniu” — nie moze juz przeciez
umrzeé¢ po raz drugi. Trudno sie wiec dziwié, ze do toposu powolanego,
by ewokowaé najwigksze z czlowieczych marzen, marzenie o nie$mier-
telnosci i wiecznym szeczedciu, poeci kultury srédziemnomorskiej przy-
kladali tak wielkg wage. Trudno sie dziwi¢, ze topos ten przez tyle stu-
leci opieral sie niszczagcemu dzialaniu czasu i historii.

Cytowany tekst pochodzi z IV w. n.e, jest wiec dos¢ péznym po-
twierdzeniem zywotnosci toposu. Jego autor, Decimus Magnus Ausonius

2 Decimus Magnus Ausonius, Epitaph. 30. Cyt. za: Muza rzymska.
Antologia poezji staroiytnego Rzymu. Wybér opracowal, przelozyl i wstepem po-
przedzil Z. Kubiak. Warszawa 1963, s. 134,

13 Nie wiem, czy zwyczaj umieszczania urn w ogrodzie jest wcze§niejszy,
czy pbziniejszy niz tekst Ausoniusa. Symboliczne urny w ogrodzie, pojawiajgce
sie w wielu tekstach literatury europejskiej, miaty niewatpliwie ewokowaé marze-
nie o wiecznym szczesciu.
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(zyt w latach 310—395), byl tylko spadkobiercg wielkiej tradycji, ktorg
zapoczgtkowali elegicy rzymscy. Idylliczny topos po raz pierwszy poja-
wit sie bowiem w tekstach elegijnych. Elegia nie byla nigdy czystym
gatunkiem literackim. Elegicy rzymscy korzystali — co udowodnit juz
w pierwszych latach naszego wieku Felix Jacoby — z topoi utrwalonych
przez Catullusa i Teokryta, Antymacha i Mimnermosa. Korzystali wiec
z topoi idylli i komedii, z topoi rzymskiego epigramatu i aleksandryjskiej
elegii. Idylliczny topos, pojawiajgc sie w tekscie elegii, rozbtyskiwal wiec
w opisie mrocznej krainy zbrodni czy w lamencie na $mier¢ kochanki.
Elegia, podobnie jak idylla, byla struktura, w ktérej usitowano pogodzié
i zharmonizowaé pozostajgce w opozycji symbole 14, Ale owo pogodzenie
sprzecznych elementéw, zwigzanie symboli ewokujacych rézne i wyklu-
czajace sie wzajem — lub co najmniej przeciwstawne — doswiadczenia
czlowiecze w calo$é pozornie pozbawiong napiecia, bedgce warunkiem
zaistnienia idylli, bylo w elegii niemozliwe. Dochodzito wiec tylko do
chwilowego zharmonizowania elementéw, do chwilowego pogodzenia na-
pie¢. Powigzanie i pogodzenie symboliki $mierci z symbolikg mitosci
i z symbolikg marzenia o nieSmiertelnosci pozwalalo na wtopienie idyl-
licznych topoi w teksty elegijne.

Sama Wenus — gdyz wiernie jam Amora sluchat —
Na pola elizejskie wwiedzie mego ducha.
Tutaj tance, tu pie$ni — gdzieniegdzie w$réd ziela
Z malutkich dziobkéw ptasich plynie pie$n wesela.
Wonny owoc przynosi nieuprawna rola,
Pachnacymi rézami kwitng wszystkie pola.
Tu z mlodziencami igra pieknych dziewczat rzesza,
Amor miltosne zarty w drobne sprzeczki miesza,
Tutaj po $mierci kazdy przybywa kochanek —
Kazdemu zdobi wlosy z mirtu splecion wianek.
Kraj zbrodni w niezglebionej, mrocznej tonie dali,
A woko6l sie rzek strasznych czarna fala zali 15,

Tekst Tibullusa jest jednym z pierwszych w poezji $rdédziemnomor-
skiej opiséw podziemnego ogrodu milosci. Teksty pierwszego elegika
rzymskiego, Gallusa, nie dotarly do nas; Sextus Propertius, nieco
mlodszy, przypuszczalnie adaptowal juz tylko Tibullusa, wiagzac jed-
nak, co dos¢ istotne dla dziejow topiki Srédziemnomorskiej, topos Elizjum

14 Wigzanie pozostajacych w opozycji symboli i rozladowywanie napiecia po-
wstajgcego miedzy polami symbolicznymi — warunkowalo zaistnienie idylli juz
u Teokryta.

13 Albius Tibullus, Piesni, I 3, w. 57—68. W: Rzymska elegia milosna.
Wybdr. Przelozyta A. Swiderkéwna. Opracowali G. Przychocki,
W. Strzelecki. Wroctaw 1955, s. 10—11, BN II 90.
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z toposem podrozy na wyspy szczeSliwe (na wyspy te, wedlug Grekéw,
mogly sie dosta¢ z Elizjum tylko dusze szczegélnie piekne).
Inne cienie 16dz wiezie w wiencach i purpurze,
Gdzie wietrzyk mity pieSci elizejskie roze,
Gdzie melodyjnie dzwieczy kragly spiz Cybeli,
Brzmig cytary lidyjskie i choér sie weseli 18,

Propertius, choé¢ czytywany i ttumaczony (na polski przez Euzebiusza
Slowackiego), nie byt nigdy poetg zbyt wysoko cenionym. Dopiero wiek
XX miat by¢ czasem slawy rzymskiego elegika. Przypomniat go, oczy-
wiscie, Ezra Pound, piszac w r. 1919 cykl imitacji, zatytulowany Homage
to Sextus Propertius. Ksztalt toposu zostal jednak, jak sie zdaje, okre-
Slony, i to na wiele wiekéw, przez tekst Tibullusa. Topos podziemnego
ogrodu poeta ten zwigzal z innym, réwnie czesto poézniej przypomina-
nym i réwnie wazing role w dziejach literatury europejskiej odgrywa-
jacym toposem. Opis Elizjum w Pie$ni I 3 poprzedzony zostal opisem
Zlotego Wieku.

O, dobrze ludzie zyli, gdy Saturn panowal 7,

Tylko osiem werséw — bedacych przywolaniem czasu teraZniejszego,
czasu rzezi i ran — oddziela w tekscie Tibullusa wspomnienie o Zlotym
Wieku od marzenia o krainie podziemnego szcze$cia. Przypuszczalnie
wiec za sprawg Tibullusa topoi te zaczeto utozsamia¢ i podréz do Eliz-
jum stala sie dla poetéw europejskich powrotem w kraine Zlotego Wie-
ku — czasu wiecznej wiosny 18, Czasem wiecznej wiosny stalo sie row-
niez Elizjum, i po uplywie czterech wiekéw Ausonius moégl pisa¢ o ur-
nie trwajacej ,,wéréd wiosny wieczystej”’. Ludzie Zlotego Wieku nie znali
pracy, nie uprawiali ziemi 1®, Zmarli przebywajacy w podziemnym ogro-
dzie réwniez nie musieli sie trudzi¢ i spedzali czas oddajac sie beztroskim
zabawom mitosnym lub — jak sie przekonamy — recytowaniu i stucha-
niu wierszy. Zloty Wiek owiewany byl przez lagodne zefiry 2. W Eliz-
jum Propertiusa ,wietrzyk mily piesci elizejskie roze”.

Antyczny model krainy umarlych chrzescijanskie $redniowiecze za-
stapilo nowymi modelami piekia i raju. Panstwo Hadesa i Persefony nie
zostalo jednak zniszczone. I nie zostalo zapomniane. Pisarze lacinskiego
Sredniowiecza, odziedziczywszy po rzymskich elegikach przemieniony
i zwigzany z toposem Zlotego Wieku topos Elizjum, umiescili owg krai-

6 Sextus Propertius, Elegie, IV 7, w. 59—62. W: Rzymska elegia mi-~
losna, s, 80.

" Tibullus, Pie$ni, I 3, w. 35.

18 Zob, Publius Ovidius Naso, Metamorphoses, ks. I, w. 107,

9 Ibidem, w. 101—103,

2 Ibidem, w. 108—109.
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ne wiecznego szczescia w podziemiach, ktére byly jednocze$nie chrzesci-
janskim pieklem i antycznym Hadesem. Andreas Capellanus, autor napi-
sanej w koncu XII lub na poczatku XIII w. rozprawy De arte honeste
amandi (tekst zwany takze De amore lub Gualterius De amore), opo-
wiada o dziwnej przygodzie, ktéra przydarzyla sie mtodemu czlowiekowi
zablgkanemu w lesie. Mlodzieniec ten napotkal trzy orszaki widm. Or-
szak pierwszy skladal sie z bogato ubranych, jadgeych konno dam i z to-
warzyszacych owym damom wiernych kochankéw. W orszaku drugim
réwniez jechaly otoczone przez kochankéw damy. Tilum kochankéw to-
warzyszgcy temu orszakowi byt jednak sklécony i krzykliwy. Orszak
trzeci wreszcie skladat sie z dam ubranych w lachmany, a jadacych na
chudych i nedznych koniach. Damom owym nikt nie towarzyszyl. ‘Jak
latwo sie domysli¢, orszak pierwszy tworzyly kobiety, ktére za zycia
kochaly madrze i wiernie, orszak drugi kobiety rozdajgce niegdys swe
taski wszystkim, ktérzy o to prosili, a orszak trzeci te, ktore byly nie-
ublagane, gardzily miloscig i odrzucaly prosby kochankéw. Postepujge za
owymi orszakami widm, bohater opowiesci dostal sie do podziemnej kra-
iny mitosci.

Owo panstwo umarlych kochankéw opisane przez Capellanusa przy-
pomina tak ziemski raj, w ktérym znalaz! sie Gonzalo de Berceo, jak
i Elizjum Tibullusa czy Propertiusa. W ogrodzie mitosci, pod drzewem
rodzacym przez caly rok wszystkie ziemskie owoce, siedzg na tronach
krol i krélowa, rzadzacy podziemnym panstwem. Pod drzewem wytrys-
ka zrédlo, a jego stodkie wody przeptywajg strumieniami przez ograd,
wijgc sie wokdél okrytych kwiatami postan, na ktérych spoczywajg ko-
chankowie przybyli w pierwszym orszaku. Ten ogréd milosci zwie sie
Amoenitas (,,zachwycajace, romantyczne polozenie albo okolica” 2!).
Przypominajac przemienione w podziemny raj Elizjum, Capellanus przy-
wolal jednak réwniez topike chrze$cijanskiego piekla. Topografia pod-
ziemi w De arte honeste amandi zapowiada juz strukture piekiet Dan-
tego. Ogrod zwany Amoenitas otoczony jest bowiem przez dwa kregi
piekielne. Krag pierwszy, Humiditas, przeznaczony jest dla dam z dru-
giego orszaku. Wody ze Zrddla milosci, rozlewajac sie tam, tworzg bagno.
Krag drugi, zwany Siccitas, jest wypalong pustynig. Na pobyt w owym
kregu, wirod ciernistych krzewoéw, na spalonym przez slofice pustkowiu,
skazane s3 nieszczesne i nieuzyte damy z trzeciego orszaku 22

2 Stownik tacifisko-polski. Wedtug stownika H. Mengego i H. Kopii opra-
cowal K. Kumaniecki. Warszawa 1964, s. 34.

2 Tekst Capellanusa omawiam za: C. S. Lewis, The Allegory of Love.
A Study in Medieval Tradition. Oxford 1953 (wyd. 1: 1936), s, 37—39. Capellanusa
i jego dzielo przypomnial w Polsce, na przelomie w. XIX i XX, E. Porebo-
wicz (Teoria $redniowieczna ,milosci dwornej”. W: Studia do dziejéw literatury
$redniowiecznej. Lwbéw 1904, s. 17—23).
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Zmartym kochankom chrzescijanskiego Sredniowiecza zaczgl wiec, od
czasu Capellanusa, zagraza¢ pokutny pobyt na bagnach lub na pustyni.
Zagrazal im jednak zawsze. Ausonius, ewokujac w cytowanym epitafium
marzenie o nieSmiertelnos$ci i wiecznym szczesciu w Elizjum, w innym
tekscie, zatytulowanym Cupido cruciatus, tak przedstawial podziemng
kraine ,,nieszczesnych kochankow’:

Wedrujag dnem las6w glebokich, w po$wiacie przyémionej, posr6d dlugo-
wlosych trzcin i makéw pochylonych sennie, wsrdéd jezior, gdzie woda nie
pluszcze, i bezszmernych strumieni, na ktérych brzegu, w smutnej mgle,
wiedng bezsilne kwiaty, niegdy$s imiona kréléw i mlodziencéw, pozegnane
tzami 23,

Marzenie o Elizjum nie zostalo wiec przez Capellanusa zaklécone.
Topos — cho¢ przemieniony, bo juz schrystianizowany — byt nadal row-
nie piekny. Mogli go przeto spokojnie podjaé poeci nastepnych wiekdow.
W Elizjum Ronsarda bedzie znéw panowaé wieczna szcze$liwosé. Szcze-
$§liwo$¢ nie zaklocona ani — jak u Tibullusa — ewokacja tongcego
w mrocznej, niezglebionej dali Tartaru, ani — jak u Capellanusa —
ewokacja bagnistego i pustynnego kregu. Antyczny model podziemnej
krainy, antyczny model marzenia, model Tibullusa i Propertiusa, powra-
ca w chwale i uniezaleznia sie — na chwile tylko — od modelu chrzesci-
janskiego. .

Mais souffrant doucement le joug de ton Empire,
Tant soit-il rigoureux,

Dans les Champs Elysé’s un méme navire
Nous passera tous deux.

Ou le mollet Zéphyre en haletant secoue
De soupirs printaniers

Ores les orangers, ores mignard se joue
Entre les citronniers.

Lda du plaisant avril la saison immortelle
_Sans échange se suit;

La terre sans labeur de sa grasse mamelle,
Toute chose y produit 4,

Ale najstodszym jarzmem bedzie mi twa wola,
Kazde stowo — rozkazem

I kiedy$ jedng lodzig w Elizejskie Pola
Bedziemy plyngé razem.

3 Cyt. za: Muza rzymska, s. 135.

4 Tekst francuski cyt. za: P. de Ronsard, Les Amours. Paris 1964, Chan-
son III, s. 402, Tlumaczenie polskie w: P. de Ronsard, Poezje. Wybér. Prze-
tozyli L. Staff, M. Wroncka, L. E. Stefafiski. Wyb6r opracowal i wste-
pem opatrzyt A. Sandauer. Warszawa 1956, s. 112—113. Przeklad L. E. Ste-
fafnskiego.
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Gdzie wesolo kuglujgc Zefirek skrzydlaty
Wonie wiosny przywiewa

Pomiedzy pomarancze lub otrzasa kwiaty
Z cytrynowego drzewa.

Bez zadnych zmian nastaje w owym rajskim kraju
Kwietnia pora laskawa,

Ziemia bez pracy z ttustej piersi urodzaju
Wszelkie rzeczy tam dawa.

W Elizjum Ronsarda rzadzi wiec nie Kronos, lecz Saturn. Marzenie
o poSmiertnym szczesciu jest juz zidentyfikowane z marzeniem o Zlo-
tym Wieku. Zloty Wiek jest zreszta niedaleko, tuz obok. Poeci renesan-
su musieli w to wierzy¢ réwnie gleboko jak Vergilius, ktéry — na ilez
to wiekéw przed Ronsardem! — sgdzil, ze rzady Saturna rozpoczng sie
niebawem, gdy tylko narodzi sie Dziecko, w ten sposéb topos umieszczany
w czasie przeszlym przesuwajac w niedalekg przysziosé. Poswiadczaja
owg wiare teksty Ronsarda i Fray Luisa de Ledn, poswiadczajg tez 1 sie-
lanki Szymona Szymonowica, ktéry model marzenia gotéw byl, jak sie
zdaje, uzna¢ za model kulturowy, godny i bliski rychlego urzeczywistnie-
nia. Marzenie o rychlym nadejsciu Zlotego Wieku musiato by¢ jednak
krotkotrwalym zludzeniem. Topos zaczyna bowiem juz w XVI w. zmie-
nia¢ swe znaczenie. Nadal piekny, podziemny ogréd rozkoszy, ogrod Sa-
turna, nie bedzie juz niebawem dostepny dla wszystkich. Stawne pary
szczeSliwych kochankoéw, jeszcze u Ronsarda bladzgce na kwietnych 1g-
kach, ustgpig miejsca wybranym spos$réd wybranych. Topos, poprzez kto-
ry ewokowano potad powszechne marzenie czlowiecze, bedzie teraz za-
pisem marzenia profesjonalnego i indywidualnego.

W XVI wieku podziemny ogréd miloSci stat sie miejscem pobytu dusz
wielkich ludzi. Nie zmienil si¢ krajobraz, zmienili sie tylko mieszkancy
Elizjum. Marzenie o szczesciu doczesnym lgczylo sie wowczas prawie
zawsze z marzeniem o zyciu w samotnosci. Symbolem vida retirada byl
ogréd na zboczu gory, ktory opisywal Fray Luis de Ledn, czy lipa Jana
Kochanowskiego. Przywolujac topos Elizjum, zaczeto natomiast ewoko-
wa¢ marzenie o posmiertnym obcowaniu z duszami wielkich Europejczy-
kow. Przede wszystkim z duszami poetéw. Za zycia szczeSliwy, gdy sa-
motny — poeta Europejczykéw miat po Smierci znalezé szczeScie w gronie
swych wielkich poprzednikéw. Marzenie o po$miertnym szczesciu popio-
16w, o rozkoszach zmystowych trwajgcych cala wiecznos¢, a wiec o nie-
$miertelnosci ciala, stalo sie nieco skromniejszym marzeniem o nieSmier-
telnosci tekstu poetyckiego. Elizjum Kochanowskiego przypomina i pod-
ziemia Tibullusa, i podziemia Ronsarda:
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Mnie, co niewinny schodze do Styksu strumieni,
Blon czeka przeznaczona dla poboznych cieni,
Tam nieznane sg trudy, nieznany placz lzawy.
Tylko rozkoszne tance, $piewy i zabawy 2.

Te Pola Elizejskie nie sg juz jednak tylko ogrodem mitosci. Wsrod
poboznych cieni jest bowiem Safo i Orfeusz, uderzajgcy w ,,stodkie stru-
ny”, i Lucretius, ,,chwala latynskiej krainy’’. Obecnos¢ w Elizjum auto-
ra De rerum natura nie powinna nas dziwi¢. Lucretius byl co prawda
pierwszym poeta, ktéry odwazyl sie wySmia¢ wiare w istnienie podziem-
nej krainy cieni %, ale Kochanowskiemu epikurejski ideal: voluptas in
stabilitate, musial by¢ dos¢ bliski. Umiescil zresztg wsrdéd poboznych cie-
ni nie tyle Lucretiusa-filozofa, ile Lucretiusa-poete. Wypart sie bowiem
w tym samym teksScie bezboznej epikurejskiej madroseci:

Nie uznaje bezboznej madrosci, co tuszy,

Ze $mieré¢ ciala zarazem jest i $miercig duszy,
Ze bogdéw obojetnych réj w przestworzach blagdzi,
A sprawami ludzkimi traf, nie rozum rzadzi.

Ta polemika z Epikurem i Lucretiusem byla konieczna, stwarzala bo-
wiem, po umieszczeniu autora De rerum natura w Elizjum, niezbedny
kontekst dla frazy:

I mnie przyjma, gdy zycia dokonam, te kraje.

Mnie, czyli moje wiersze. Mnie, czyli mojg dusze zawarta w wier-
szach. NieSmiertelna dusza jest bowiem w tym tekscie nie tyle dusza
wiernego a nieszczeSliwego kochanka, nie tyle owg szczesSliwg dusza,
garstkg popioldéw w urnie, ktéra u Ausoniusa trwa wsrod wiosny wie-
czystej, ile dusza poety. Rzecz warta jest udowodnienia. Kontekst, w ja-
kim owa nie$miertelna dusza pojawia sie w lacinskim tekscie Kocha-
nowskiego, pozwala nam my$le¢ o bialym labedziu z Ody XX Horatiusa,
wzlatujacym w niebo, a bedgcym symbolem niesmiertelnosci poetyckiej.
Mysl o niesmiertelnosci duszy umieszczona jest bowiem w Elegii Kocha-
nowskiego tak w kontekscie minojskiej symboliki podziemi, jak i w kon-

% J. Kochanowski, Elegie, II 10. W: Elegii ksiqg czworo. Przelozyl
L. Staff. Warszawa 1935, s. 62.

% Titus Lucretius Carus, O naturze wszechrzeczy. W przekladzie
E. Szymanskiego. Do druku przygotowala 1. Krohska. Komentarzem
opatrzyt K. Lesniak, Warszawa 1957, ks. VI, w. 762—1766, s. 241:

Trza nie wierzyé jedynie, ze tam sg Orku przedsienia —

Bo potem juz idg basnie o Acherontu cieniach,

O wywabianiu duszy z ciala w podobny sposdéb,

Jak ponc zmij gromady wywabia z gestych wrzoséw

Wechem swym jelen chyzy. Wszystko to wl6z miedzy basnie.

Pamigtnik Literacki 1965, z. 4. ?



344 JAROSLAW MAREK RYMKIEWICZ

tek$cie symboliki, réwniez prawdopodobnie kretenskiej, przestrzeni na-
powietrznych 2/, Elegia ta konczy sie fraza:

I o ziem rzuconego podniesie w gwiazd roje.

To marzenie o anabazie, o napowietrznych wyspach szczeSliwych,
znajduje sie¢ takze w Odzie XX Horatiusa:

Nie umre i Styksowe nie skryjg mnie fale 28,

Przypomnijmy, ze Kochanowski imitowal Ode XX (w Pieéni XXIV),
a marzenie o anabazie zapisal takze w zakonczeniu Muzy (,,przenikne
obloki’"). Marzenie ewokowane we frazie z lacinskiej Elegui

I mnie przyjma, gdy zycia dokonam, te kraje

jest wiec prawdopodobnie, zwazywszy na mozliwosé zwigzania tekstu
Elegii z tekstem Ody Horatiusa, identyczne z marzeniem ewokowanym
przez Kochanowskiego w imitacji (w. 16—20 Horatiusa):

O mnie Moskwa i bedg wiedzie¢ Tatarowie,

I r6znego mieszkancy S$wiata Anglikowie;

Mnie Niemiec i waleczny Hiszpan, mnie poznaja,
Ktérzy gleboki strumien Tybrowy pijaja 2.

»Te kraje”: kraje napowietrzne i kraje podziemne, kraje przyszlosci
(Moskwa i Anglikowie) i kraje, w ktorych mieszkajg poeci czasu prze-
sztego, Lucretius i Safo. ,,Te kraje’’: terytoria stawy poetyckiej.

Tak przemieniony przez poetéw renesansu topos Elizjum, bedacy juz
raczej ewokacja marzenia o poSmiertnej stawie niz marzenia o nie$mier-
telnosci ciala, odziedziczyl wiek XVII. Elizjum, ktére opisat Robert Her-
rick w wierszu The Apparition of his Mistresse calling him to Elizium
(Zjawa kochanki, wzywajgca poete do Elizjum), bylto, podobnie jak pod-
ziemne panstwo szczesliwych kochankéw Ronsarda, kraing, w ktdrej
panuje Saturn:

27 Zob. Krokiewicz op. cit, s. 55—56: ,Jezeli przypu$cimy, ze podanie
o »wyspach szczeSliwych«, pojetych jako ciala niebieskie, nalezy do zasiegu za-
mierzchlej kultury kreteriskiej, to gryfy i ich skrzydla na sarkofagu z Hagia
Triada mozna tlumaczyé jako symbol anabazy, czyli poSmiertnej podréiy
duszy nie w dét, pod ziemie, lecz w goére, do »nieba«. Zdaje sie w ogodle, ze wy-
obrazenia orfik6w o miejscu wiecznej kary i meki [...] nalezy wyprowadzaé z wie-
rzen mirojskich”,

2Quintus Horatius Flaccus, Ody, II 20. Cyt. za: Horacy, Wybor
pozzyj. Przelozyl i opracowal J. Zawirowski. Krakéw 1923, s. 140. BN II 25.

2% J Kochanowski, Pieéni. Ksiegi wtére. W: Dziela polskie. Wstepem
i przypisami opatrzyl J. Krzyzanowski. Wyd. 2, zupelne. T. 1. Warszawa
1953, piesn XXIV, s. 342.
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Here in green Meddowes sits zternall May,
Purfling the Margents, while perpetuall Day
So double gilds the Aire, as that no night
Can ever rust th’Enamel of the light %0,

Tu na zielonych lgkach wieczny mieszka maj,
Haftujgc blonie, gdy bez konca dzien

Zloci powietrze, aby nigdy noc

Polewy $wiatla nie mogla okryé rdza.

Topos podziemnego ogrodu byl wiec nadal wigzany z toposem Zlotego
Wieku. W siedemnastowiecznym Elizjum Herricka nie uprawiana ziemia
rodzi kwiaty i balsamiczne ziola, nieznane sg choroby, a réze nigdy nie
wiedng. Ale wypowiedzenie czlowieczych marzen o Zlotym Wieku i nie-
$miertelnosci ciala nie bylo juz dla Herricka tak wazne, jak wypowie-
dzenie marzenia poety o spotkaniu wielkich dusz i niesmiertelnosci tek-
stéw. Krajobraz Elizjum, krajobraz Zlotego Wieku, jest tylko tlem, na
ktéorym dochodzi do spotkania poety — wiedzionego przez zjawe kochan-
ki — z wielkimi duszami literatury europejskiej. W Elizjum Herricka
jest i Homer, i Ovidius, i Pindarus, i Catullus. Takze zmarli poeci an-
gielscy: Ben Johnson i Beaumont, i Fletcher (,,Beaumont and Fletcher,
Swans”; zmarli poeci sg labedziami; Herrick, podobnie jak Kochancw-
ski, przypomina wiec marzenie Horacjanskie, zapisane w Odzie XX).
Zjawa kochanki méwi:

Ile bring thee Herrick to Anacreom,
Quaffing his full-crown’d bowles of burning Wine,
And in his Raptures speaking Lines of Thine.

Zawiode cig, Herricku, tam gdzie Anakreon,
Upijajac z pucharéw plongcego wina,
W natchnieniu twoje wiersze méwié¢ juz zaczyna.

Nie tanncem i $piewem, lecz recytowaniem poezji zabawiajg sie wiec
teraz mieszkancy Elizjum. Niesmiertelny Anakreon wyglasza wiersze
Smiertelnego Herricka. Narrator (i poeta) czyni niesmialg aluzje: byé
moze, wiersze Herricka sg nieSmiertelne.

Topika dwoch tekstéw Horatiusa bedgcych zapisem marzenia o nie-
Smiertelno$ci dzieta poety — Ody XX z ksiegi II i Ody XXX z ksiegi
III — okazala sie niestychanie zywotna. Ironiczne lub dumne, lub zalosne
»Exegi monumentum aere perennius..” rozbrzmiewalo i w wieku XIX,
i w wieku XX. Symbolike ody ,,Non usitata nec tenui ferar...” przywo-
tal w XX w. Jorge Guillén w wierszu El cisne (EabedZ). Stopione z przed-
stawieniem Elizjum marzenie o nieSmiertelnosci dziet poety pojawito sie

%0 Cyt. za: The Poems of R. Herrick. Edited by L. C. Martin. London 1965,
s. 205. ,,Oxford Standard Authors”.
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jeszcze w poczatkach w. XIX, gdy Batiuszkow napisat wiersz K Taccy.
»becemepTHbld moer”  znalazl sie oczywiscie na Polach Elizejskich, a pod-
ziemna kraina kochankéw, kktérg rzadzil jeszeze w XVII w. Saturn, stala
sie panstwem Apollina:,,B Daa3uu temeps Bac my3sl ceeaummaa’ 31 (,, Teraz
w Elizjum muzy was zlgczyly”).

Przemienny niegdys topos Elizjum byt dla Batiuszkowa — uzyjmy
sformulowania Michala Glowinskiego — ,,obiegowg skamieling”. Byl sto-
sownym otwarciem wiersza, stosownym przypomnieniem, ze wiez z wy-
obrazeniami poetéw antycznych nie zostala zerwana. Ale zwigzki naszego
toposu z topoi Zlotego Wieku i ogrodu milosci, oczywiste jeszcze dla
Kochanowskiego i Herricka, albo zostaly wéwczas zapomniane, albo byly
juz dla poetow péznego klasycyzmu nieistotne. Dopiero poeci drugiej
polowy XIX w. mieli topos ten ponownie ozywié i ponownie przemienié.

3

Zejscie do piekiel bylo dla Baudelaire’a zejsciem w glgb siebie. Jung
rzeklby, ze bylo zejsciem w sztolnie indywidualnej podéwiadomosci. Ale
poeta, ktory przemienit topike wiersza francuskiego, opisujgc owa podréz
w glab siebie, w przepas¢ pod$wiadomosei, postugiwat sie symbolikg kul-
turows. Po to, by symbolike te bezlitosnie niszczy¢. Marzenie Tibullusa
i Ronsarda, marzenie o wiecznym szcze$civ w ogrodzie miltosci, uznal
Baudelaire w sonecie De profundis clamavi za marzenie przeklete, ktore
nie powinno nigdy sie zrodzi¢:

Je jalouse le sort des plus vils animaux
Qui peuvent se plonger dans un sommeil stupide 32

Zwierzetom najpodlejszym zazdroszcze wiec losu,
Bo sen je w odretwialosé bezmyslng spowija:

Marzenje jest przeklete, poniewaz wieczne szcze$cie w podziemnym
ogrodzie okazalo si¢ wiecznym cierpieniem. Ogrdéd 6w jest bowiem pu-

stynia:

Un soleil sans chaleur plane au-dessus six mois,
Et les six autres mois la nuit couvre la terre;
C’est un pays plus nu quz la terre polaire;

— Ni bétes, ni ruisseaux, ni verdure, ni bois!

1 K. H. BatwwmkoBs, [Toinoe cobpanue cmuxomeopenuii. Mockpa—JIenunrpas 1964,
s. 83.

32 Tekst francuski cyt. za: Ch. Baudelaire, Les Fleurs du Mal. Paris 1964,
8. 45. Tlumaczenie polskie S. Korab-Brzozowskiego w: Ch. Baude-
laire, Kwiaty 2la. Wybdr. Opracowal i wstepem opatrzyt M. Jastrun. War-
szawa 1958, s, 55.
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Slonce bez zaru nad nim wznosi sie pdt roku,
Drugie pél roku ziemie okrywa noc czarna;
Jest to kraj bardziej nagi niz ziemia polarna;
Ni zwierza, ni zieleni, ni drzew, ni potoku!

Pustynne podziemia Baudelaire’a sg straszniejsze niz smutna kraina
cieni Ausoniusa czy Siccitas Capellanusa. Dusze ani zlte, ani dobre, big-
dzace na Asfodelowych Egkach, mogly — jak sadzili Grecy — liczyé¢, ze
po uplywie roku lub kilku lat dostang sie do Elizjum. Nawet zabdjcom,
zepchnietym na samo dno Tartaru, nie byla odebrana ta nadzieja.

Gdy uniesieni pradem dostang sie do Jeziora Acheruzyjskiego — czyta-
my w Fedonie — zaczynajg jedni i drudzy glo$no przywolywaé¢ swoje ofiary,

a potem blagajg je, aby pozwolily im wejs¢ do jeziora i przyjely ich u siebie.

Jezeli im sie uda przeblagaé swoje ofiary, wchodza i uwalniajg si¢ od cier-

pien %,

W spustoszonym ogrodzie Baudelaire’a konajgce serce kochanka zbyte
jest jakiejkolwiek nadziei. Moze tylko zazdrosci¢ zwierzetom. Moze tyl-
ko marzy¢ o zapadnieciu w bezmyslny sen, o $mierci ostatecznej. Trwanie
po $mierci, podobnie jak trwanie za zycia (dla Baudelaire’a zycie jest
$miercig nieustajgcg i w wieloznacznym tekscie sonetu serce kona w pod-
ziemiach po $mierci i w podziemiach za zycia), jest wiecznym cierpie-
niem. Podziemry ogrod utozsamiony zostal przez Baudelaire’a z Dantej-
skim pieklem. W ogrodzie opisanym przez Szenwalda w Kuchni mojej
matki sa S$niezyste hiacynty i nasturcje, pinie i trawniki. W ogrodzie
wieje ,,wiatr poranny” — wspomnijmy mite zefiry Propertiusa i Ronsar-
da — i $wieci slonce. Nie Baudelaire’owskie ,un soleil sans chaleur”,
stonce zimne i $éwiecgce nad ziemia polarng, lecz stonce, ,ktére kochasz”.
Jest to bardzo piekny ogrod, peten wonnych roslin. Dziedziniec przestron-
nego domu, o ktérym mowa w Introdukcji, jest, pamietamy, ,,oblany za-
pachem ogrodéw”. Ale miedzy opisem ogrodu, w ktérym znalazl sie
narrator w Introdukcji, a opisem ogrodu w Drugim przejéciu przez kuch-
nie znajduje sie czesé zatylulowara Komentarz pierwszy: krajobraz pod-
ziemia. Oto 6w krajobraz:

Srebrzyste rozpadliny, luetyczne krzaki,
wielkie, metne jeziora, trzcin umarlych kepy,
dna, po ktorych ksiezyce lazg jak robaki.

U Capellanusa pustynne i bagniste kregi otaczaly ogréd zwany Amoe-
nitas. U Tibullusa kraina strasznych rzek, widziana z Elizjum, tonela
w mrocznej dali. Przypomnienie krajobrazéw Tartaru stuzylo podkreslie-
niu piekno$ci idyllicznego ogrodu. U Szenwalda pieklo otwiera sie
w Srodku ogrodu. Ten krajobraz podziemia nie jest, jak krajobraz w so-

3 Platon, op. cit, 114 AB, s. 99.
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necie Baudelaire’a, nagi i pustynny. Zamglona kraina, gdzie w dolinach
rosng ziola bedace symbolami $mierci i cierpienia, ,,pomornik i piolun”,
przypomina raczej blotniste kregi piekla Dantego, gdzie rosly trujgce
owoce, liScie nie byly zielone, lecz ogniste, a nad mrocznymi wodami
unosita sie metna mgla 3%, lub podziemia z basni Sokratesa, podziemia,
przez ktére przepltywaly ,strumienie ptynnego blota’ 35, W zamglonej
krainje cieni Ausoniusa wiedly smutine kwiaty, w ktére przemienieni
zostali piekni mlodzieficy: Narcyz i Hiacynt, Krokus i Adonis. Podobnie
w przemienionym ogrodzie Szenwalda czarnoziem ,,rodzi same drapiezne
lub smutne rosliny”.
Ale w radosnym Elizjum Ausoniusa szcze$liwe popioly trwaly wsrod

wiosny wieczystej. W podziemiach Szenwalda popioty idg na uzyZnienie
~ziemi:

Czarnoziem, pomieszany z wapnem i popiolem,

rodzi same drapiezne lub smutne rosliny.

Przemiany, jakie przechodzil topos Elizjum od w. XVI, nie pozostaly
niewatpliwie bez wplywu na ten opis podziemnego krajobrazu. Model,
w ktérym marzenie o szcze$liwej krainie zmartych wigzano z marze-
niem o wiecznej wioSnie — a wiec o Zlotym Wieku — stawal sie za-
pewne z latami modelem coraz mniej majgcym wspdlnego z marzeniami
Europejezykéw. Nie pozostala tez zapewne bez wplywu na podziemny
krajobraz w poemacie Szenwalda siedemnasto- i osiemnastowieczna dys-
kusja miedzy zwolennikami ogrodu francuskiego a miloSnikami parku
angielskiego. A takze idylle ogrodowe modernistow, ktérzy, przywolujac
i starajgc sie ozywi¢ zakwestionowany w koncu XVIII w. przez Schillera
topos, zdecydowali sie na powrot nie do ogrodu francuskiego, gdzie
panowala wieczna wiosna, lecz do jesiennego parku angielskiego. Marze-
nie o szczeSciu w wiosennym ogrodzie i o wiecznym maju mozna bylo
w XX w. kupié jeszcze za cene stylizacji. Cene taka zaplacit Gatczynski,
piszac idylle zatytulowang Maj czyli Maius. Maius jest wieczny. Maj,
niestety, nie. Préba zidentyfikowania tych dwéch rzeczownik6w musiata
sie wiec zakonczyé¢ bezmyslng akceptacjg antycznego modelu marzenia.
Przypominanie takich modeli, skonstruowanych w czasie minionym, cal-
kowicie zaspokaja ambicje stylizatorow. Szenwald piszgc Kuchnie mojej
matki nie byl jeszcze stylizatorem. W poemacie zawarta jest odpowiedz
na pytanie, w jakim ksztalcie topoi Tibullusa i Propertiusa moga sie
jeszcze pojawi¢ w czasie terazniejszym. Manifestowana otwarcie i glos-
no — w Komentarzu do Sceny przy strumieniu — milo$¢ do poetow

M Dante Alighieri, La Divina Commedia. L’Inferno, XIII, w, 4—6; 1X,
w. 78,
3% Platon, op. cit, 111 D, s. 96.
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czasu minionego nie przeszkodzila Szenwaldowi w konfrontowaniu wzo-
réw pozostawionych przez tych poetéw z modelami kulturowymi czasu
teraZniejszego.

Po Les Fleures du Mal, po doSwiadczeniach, ktore staly sie udzialem
symbolistéw i nadrealistéw, marzenie o wver perpetuum, ewokowane —
jak u Galczynskiego — poprzez topike i slownictwo czasu przeszlego,
moglo doprowadzi¢ tylko do kleski poetyckiej. Wieczna wiosna — la
saison immortelle Ronsarda, eternall May Herricka — stala sie u Szen-.
walda wieczng jesienig. Krajobraz Elizjum, krajobraz Joachima Patini-
ra — na wspomnianym juz obrazie Charon przewozqcy dusze przez
Styks w prawym dolnym rogu malarz ten przedstawil oddzielong drze-
wami od infernalnych regionéw Tartaru ukwiecong !ake, nad ktérg
fruwajg ptaki — stal sie krajobrazem godnym pedzla Altdorfera:

Stawidla z miynem, ktéry mgle kraje na strzepy;
grzyby wielkosci debbw: leb takiego grzyba
pelny jest jam, do ktérych nielatwe dostepy!

W ogrodzie, ktorym wiladali niegdy$ Saturn i Kronos, zaczela rzg-
dzi¢ straszna bogini Hekate. Jej to bowiem dana byla, jak sadzili sta-
rozytni, moc przemiany kwitngcej ziemi w przerazajgcg, infernalng
otchtan. Gdy w ksiedze XIV Metamorfoz Ovidiusa Circe wezwatla Hekate,

Wstrzasta sie dolina,
Las zadrzal, zz6tkly drzewa, a na bliska trawe
Jak gdyby z rosa krople wystapily krwawe.
Datl sie slyszeé stuk glazéw i pséw gloSne wycia
I szpetne czarne zmije wypelzlty z ukrycia 36,

Mieszkajgca w Tartarze Hekate byla niegdys$ jednym z weielen Troj-
bogini.

Kora, Persefona i Hekate — pisze Robert Graves — byly boginia w Tria-
dzie jako Dziewczyna, Nimfa i Stara Kobieta. Lecz bogini nosila ogbélne imie
Demeter, a imie Persefona nadano Korze, co stalo si¢ powodem zamieszania
w mitologii.

Hekate jest wiec — w innym wecieleniu — Persefong. Niszczaca moc,
ktorg obdarzona byla ta straszna bogini, przystugiwala takze Persefonie.
Poswiadeza to znaczenie trzech imion, ktérymi starozytni obdarzali pa-
nig podziemi. Imie Persephone wywodzi sie z phero i phonos, co znaczy:
»ta, ktéra przynosi zniszczenie”. Imie Persephatta (uzywane w Atenach)
wywodzi sie z ptersis oraz ephapto i znaczy: ,ta, ktéra utwierdza znisz-

% Publius Ovidius Naso, Metamorphoses, ks. XIV, w. 402—406. Cyt. za:
Owidiusz Przemiany. Przeklad w wyborze wedlug B. Kicinskiego. Wy-
boru dokonal, wstepem i objasnieniami opatrzyl! J. Kr6kowski. Wroclaw 1953,
s, 263. BN II 76. Wszystkie polskie cytaty pochodza z tego wydania.



350 JAROSLAW MAREK RYMKIEWICZ

czenie”. Imie Prozerpina (uzywane w Rzymie) oznacza: ,,przerazajgca’ .
Zniszczenia Elizjum w poemacie Szenwalda, przemiany krajobrazu wio-
sennego ogrodu w krajobraz zamglony i jesienny mogla wiec dokonaé
i Hekate, i Persefona, i Hekate-Persefona. Ale Elizjum, jak juz stwierdzi-
lismy, byto riegdy$ wylgczone spod wtadzy Hadesa i Persefony. Czy wiec
krélowa podziemi mogla sie w nim pojawié? Czy Persefona mogta znisz-
czy¢ zawsze okryty kwiatami i zawsze zielony ogr6d? Ogrod, w ktérym
53 ,,Sriezyste hiacyntéw zwaty”’? Odpowiedz na te pytania jest dos¢ waz-
na. Pozwoli nam bowiem moze z kolei odpowiedzie¢ na centralne pyta-
nie poematu, ktére pojawia sie w nastepnym fragmencie Kuchni mojej
matki, zatytutlowanym Drugie przejicie przez kuchnie:

Czyja podstepna pasja pod ostrza gilotyn

oddala ten przepyszny podsloneczny ogr6d?

Czyja reka szperala pod kazdym wykrotem,
siegala po nasturcje, gwalcila winograd,

nad trawnikiem rozpiety w najépiewniejsze linie?
Kto z iglastej urody obdarl wszystkie pinie?

Szenwald nie odpowiedzial wprost na te pytania, w ten sposob sta-
wiajgc nas przed koniecznoscig parafrazowania lub szukania kontekstu
kulturowego, ktéry umozliwilby znalezienie odpowiedzi. Parafraza jest
zabiegiem niebezpiecznym i powinna chyba byé uprawiana tylko wow-
czas, gdy inne sposoby odczytania wieloznacznego komunikatu poetyc-
kiego sg riemozliwe. Sprébujmy wiec poszukaé¢ kontekstu i powréémy do
poczatkéw topcsu.

4

Cho¢ ogrdéd na Polach Elizejskich nie nalezal do Persefony, przyszta
krolowa podziemi, nim zostala porwana przez Hadesa, pojawiala sie cze-
sto w idyllicznym krajobrazie. W takim wtlasnie krajobrazie, przypomi-
najacym niewatpliwie krajobraz Elizjum, umiescil zbierajgca kwiaty Per-
sefone Ovidius:

Las wienczy ciche wody i jakby zaslona
Lisémi swymi od stonca strzeze je dokola.
Galezie chlodek dajg, ziemia wonne ziola,
Wieczna wiosna panuje. W tym gaju szcze§liwa
Frozerpina, gdy lilie i fijolki zrywa 38,

Ziemski ogréd Persefony umieseil Ovidius w poblizu miasta Enna
w $rodkowej Sycylii. Tam wlasnie Hades dostrzegl corke Demeter i stam-

3 Graves, op. cit., 24. 1, 24. 2, t. 1, s. 93,
M Ovidius, op. cit, ks. V, w. 391—395, s. 92.
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tad porwatl ja w podziemia. Topos ten — bedacy, jak sie zdaje, ewokacja
marzenia o wiecznym dziewictwie, zwigzanego z marzeniem o Zlotvm
Wieku — przetrwal w czystym ksztalcie przez wiele stuleci. W XVII
wieku 3 przypomnial Persefone, zbierajacag kwiaty w swym ogrodzie,
Milton, wigzac woéwczas 6w topos — i nie bez powodu — z opisem Ede-
nu:
Not that faire field
Of Enna, where Proserpin gathering flours,

Her self a fairer Floure by gloomy Dis
Was gather’d*, [...]

Ni to piekne pole
Enny, gdzie Prozerpina zrywajgca kwiaty,
A sama kwiat piekniejszy, przez mrocznego Disa
Byta zerwana, [...]

Ovidius wspomina jednak w tej samej ksiedze Metamorphoseon o in-
nym jeszcze ogrodzie Persefony. Ogréd ten, znajdujgcy sie w podzie-
miach, nie zostal jednak opisany i niewiele si¢ o nim dowiadujemy:

Gdy bowiem po przepysznym bigka sie ogrodzie,
Z obcigzonego drzewa granat rwie w przechodzie 4

Dwa ogrody Persefony — z ktorych jeden, ten nie opisany, byl, jak sie
dowiadujemy, przepyszny, a drugi, opisany, byl réwniez z pewnoscig
przepyszny, cho¢ u Ovidiusa przez symbolike kazdego z tych ogrodéw
wypowiadane byly inne tresci — mogly zostaé utozsamione przez poetéw

3 Topos ten byl Zywotny jeszcze w pierwszej polowie XX wieku. Naziemny
ogréd Persefony przypomnial w r. 1935 P. Hertz (4*. {Inc.: ,Demeter, blgdzisz
po ogrodzie”). W: Nocna muzyka. Warszawa 1935, s. 19):

Demeter, bladzisz po ogrodzie
na prézno! Sen zimowy
poscinal kwiaty grzaskiej wody,
uwienczyl twoja glowe.

Powstaje jednak pytanie, czy wolno nam moéwi¢ w tym wypadku o Zywotno-
§ci toposu. Potraktowany tak jak przez Hertza, topos moze byé nazwany ,.obie-
gowg skamieling”. Przemiana wiosennego ogrodu Persefony w zimowy ogrdd
Demeter nie nastgpila bowiem w efekcie konfrontacji toposu z wiedzg o stanie
marzen ludzi XX wieku. Byla tylko skutkiem dochowania wierno§ci wyobraze-
niom -— skadingd pieknym i pouczajacym — starozytnych. Ogréd, z ktérego
zniknela Persefona i w ktéorym blgdzi szukajgca corki Demeter, musi byé ogrodem
zimowym. Trzymiesieczna nieobecno$é Persefony na powierzchni ziemi przypadata
bowiem, wedlug Grekéw, na miesigce zimowe, a pobyt Persefony w podziemiach
symbolizowal pogrzebanie na okres zimy ziarna, ktére kietkowalo wczesng wiosng.

% J Milton, Paradise Lost, B. IV, w. 268—271. Cyt. za: The Poetical Works.
Edited by H. Darbishire. London 1963, s. 80. ,Oxford Standard Authors”.

4 Ovidius, op. cit.,, ks. V, w. 542—543, s. 97.
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péZnej starozytnosci. Przypomnijmy tez, ze Tibullus zwigzal topos Eliz-
jum z toposem Zlotego Wieku i juz Ausonius uznal podziemne panstwo
za kraine wiecznej wiosny. Gdy w podziemiach zapanowala wieczna
wiosna, naziemny ogrod Persefony — w ktorym rowniez ,,wieczna wio-
sna panuje” — moégl tym bardziej zosta¢ uznany za ogroéd podziemny.
Tak tez sie stalo. Przez — tak to nazwijmy — niedopatrzenie znalazly
sie w podziemiach dwa ogrody: Elizjum i ogrod Persefony. W obu rosty
balsamiczne ziola i w obu panowala wieczna wiosna. Persephatta, ,ta,
ktéra utwierdza zniszczenie”, stala sie panig krainy wiecznego kwitnie-
nia. Pani mrocznego piekla stala sie panig raju. Wladczynig Elizjum
uczynil jg piszgcy na przelomie IV i V w. n.e. Claudius Claudianus, autor
poematu De raptu Proserpinae. Hades porywajacy Persefone mowi:

Inne $wiatla
* Blyskaja u nas. Inne swiaty zobaczysz i blaskiem
Czystszego stonca bedziesz cieszyé sie w Elizjum.
Dusze blogostawione zobaczysz. Zycie tam piekniejsze,
Wsréd zlotych generacji. Rzadzimy na wieki
Tym, co trwa chwile na ziemi. Na lgkach miekkich i wonnych
Bedziesz stapala, gdzie wiejg lekkie zefiry,
Wsréd kwiatéw o wiecznym oddechu —— a takich nie znajdziesz pod Enng.
Rosnie tam w gaju cienistym drzewo niewyslawialnie piekne,
A liscie jego $§wiecg zielonym blaskiem metalu.
Wszystko to bedzie twoim. I zawsze jesien szczeSliwa
Zlotymi owocami bedzie bez miary cie darzyé ‘2.

Claudianus utozsamit wiec Elizjum z ogrodem Persefony. I ponownie
przypomnial marzenie o Zlotym Wieku. Czas byl po temu najwyzszy,
jako ze dzieje Cesarstwa Rzymskiego dobiegaly juz konca. Wiek Zloty,
przez Vergiliusa przesuniety w niedaleky przyszlo$¢, bo majacy sie roz-
poczag¢ wraz z narodzinami Dziecka, nie nastgpil. I trudno bylo chyba
marzy¢, ze nastapi. Ale mozna bylo jeszcze marzyé o znalezieniu sie
wsréd zlotych generacii czasu minionego.

Zlote owoce z podziemnego ogrodu Claudianusa, owoce, ktére Hades
cbiecuje Persefonie, i owo niewyslawialnie piekne drzewo staly sie dla
poetéw czasu przyszilego wazng wskazéwkg. Edmund Spenser, ktory pi-
szgc The Faerie Queene postanowil, jak sie zdaje, przypomnie¢ — i nie
bez powodzenia przypomnial — wszystkie topoi literatury europejskiej,
opisal réwniez ogrod Persefony. Uczynil go i ogrodem mito$ci — w kté-
rym cérka Demeter jest krolowsa, zasiadajacg, jak u Capellanusa, na
srebrnym tronie, pod drzewem niewyslawialnie pieknym — i ogrodem
Hesperyd — bo drzewo jest jablonig rodzgcg zlote jablka — i Edenem,

2 Claudius Claudianus, De raptu Proserpinae, ks. II, w. 282—293.
Przeklad J.M.R.
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bo owo drzewo, bedgc jablonia, jest oczywiscie drzewem zycia 3. Ale
podobnie jak podziemny ogréd milosci, tak i ogrdéd Persefony nie ostal
sie czasowi. Elizjum przemienil w pustynie Baudelaire. Wizje spustoszo-
nego ogrodu Persefony pozostawil nam poeta lagodnego serca, wiktoria-
nin Algernon Charles Swinburne, w napisanym w r. 1866 wierszu The
Garden of Proserpine. W opisanym przez Swinburne’a ogrodzie nie ma
ani drzewa zycia, ani kwitngcych 1gk, ani zlotych owocéw, ani zlotych
generacji. Nie jest to juz ani Eden, ani ogréd Hesperyd. Sg tam tylko
,oloomless buds of poppies”, zbyte kwiatéw maki, i ,,green grapes of
Proserpine”, zielone grona Prozerpiny, z ktérych bogini wyciska $mier-
telny napéj. Podziemne panstwo $mierci nie jest co prawda nagg pusty-
nig Baudelaire’a. Nie jest ani pieknym ogrodem, ani piekielng otchtanig.
Jest sennym krodlestwem Smierci, o ktérym bedzie pdézniej marzyé Doris
z poematu Eliota, panstwem wiecznej nocy i wiecznego snu.

Nor wintry leaves mor vernal,
Nor days nor things diurnal;
Only the sleep eternal

In an eternal night 4,

Ni liscie zimy, ni wiosny,
Ni dnie, ni to, co dzienne;
Tylko sen wieczny

W nocy wiecznej.

W sennym ogrodzie Swinburne’a pani Elizjum, zrywajgca kwiaty Per-
sefona, znéw powrdcita do swego dawnego wcielenia. Rzgdzi wszystkimi
zmarlymi, bo nikt nie trafia, do nieba i nikt nie trafia do piekla, bo
wszystkich czeka ten sam los: ,,Only the sleep eternal”. Ale nie przecha-
dza sie wsrod zlotych generacji jak u Claudianusa. Jest znéw ,,ta, ktéra
przynosi zniszczenie”,

Pale, beyond porch and portal,

Crowned with calm leaves, she stands
Who gathers all things mortal

With cold immortal hands.

Blada, za portykiem i portalem,

. W wieficu z cichych liSci stoi,

Ktéra zimng niefmiertelng rekg
Zbiera wszystko to, co $miertelne.

Obraz Persefony Swinburne’a przypomina siedemnastowieczne — ale
zapowiada i modernistyczne — wizerunki $mierci. Jest to w istocie stop
dwodch topoi: antycznego i chrzescijaniskiego. Persefona jest blada iak

9 Zob. E. Spenser, The Faerie Queene, B. II, Canto VIII, 53—55,
44 Cyt. za: English Masterpieces. T. 6: Romantic and Victorian Poetry. Engle-
wood Cliffs 1961, s. 353.
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$mieré, ma zimne, jak smieré, dionie i slodkie, jak $mieré modernistéw,
wargi. Ale ta chrzescijanska $mieré jest, jak Persefona, nie$miertelna.
Smieré poetéw chrzescijanskich byta — wspomnijmy Johna Donne’a —
smiertelna. Powracajaca w swym dawnym wecieleniu Persefona Swinbur-
ne’a
crushes
For deadly men deadly wine

wyciska
Dla zmarlych wino §miertelne

W Razén de amor, cytowanym juz anonimowym poemacie hiszpan-
skim z w. XIII, wino bylo napojem zapewniajgcym wieczne zdrowie.
Napojem plyngcym z orfickiego zrédia pamieci. Ten, kto skosztowalby
owego wina, ,,nuncas mds enfermaria”. W XIX wieku, za sprawg Swin-
burne’a, wino stalo sie napojem zapomnienia. Wino zycia przemienilo sie
w ,,deadly wine”, wino $mierci. Przypomnijmy cytowane juz frazy z poe-
matu Szenwalda:

Czyja reka szperala pod kazdym wykrotem,
siegala po nasturcje, gwatlcila winograd
(podkreslenie J.M.R.)

Przypomnijmy tez, ze sen narratora w Introdukcji jest ,,winem i ka-
pielg”. PowiedzieliSmy, Ze jest prawdopodobnie winem z orfickiego
zrodia pamiegci i winem zycia z Razén de amor. Byé moze, jest jednak
— lub raczej: jest takze — Smiertelnym winem Persefony? Przypomnij-
my wreszcie, ze ogréd Szenwalda jest ,,przepyszny”. Tego samego przy-
miotnika uzyl Bruno Kicinski, tlumaczge w dwudziestych latach XIX w.
Ovidiusa 4:

Gdy bowiem po przepysznym blaka sie ogrodzie

Podziemny ogrod Szenwalda jest i przypomnieniem Elizjum, i przy-
pomnieniem ogrodu Persefony. Ale czy to ona wlasnie, wystepujgca, jak
u Swinburne’a, w swym zamierzchlym wecieleniu, jako ,ta, ktéra przy-
nosi zniszczenie”, przemienila krajobraz wiosenny w krajobraz mglisty
i jesienny? Czy to ona, Persefona-Hekate, jest owym strasznym ogrodni-
kiem, ktorego reka ,,gwalcila winograd”? Czy Kuchnia mojej matki jest
— jak wiersz Swinburne’a — elegia, lamentem czlowieka prze$wiadczo-
nego o wszechwladzy $mierci?

5

W Introdukcji do Kuchni mojej matki znajduje sie opis tajemnicze-
go palacu. W podziemiach Grekéw znajdowat sie tylko jeden patac, dosé

% Metamorphoses w przekladzie Kicinskiego byly wznawiane w latach
1907 i 1921.
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tajemniczy, bo nic o nim wilasciwie nie wiemy. Byt to palac Hadesa
i Persefony. ,,Oblany zapachem ogrodéw”, patac w Introdukcji jest bu-
dowlg antyczng:

potem mata rotunda, zatopiona w lustrach,
w powierzchniach, w nachyleniach, w tlumie kolumn jonskich,

Ale jest rownocze$nie wspodlczesng poczekalnig, kawiarnia, domem gry:

wérdéd ktérych biadzg lekkie zielone stoliki,
na nich lezg czasopism pogniecionych pliki
I jest, bySmy juz nie mieli zadnych watpliwo$ci co do charakteru
owego palacu, domem S$mierci:

i wielkie popielniczki w ksztalcie czaszek konskich.

Persefona — wzywana z imienia — czesto pojawiala sie w poezji
XX wieku. Wielbili jg wszyscy neoparnasisSci. Ale rzadzita takze w home-
ryckim piekle Ezry Pounda i w Petropolu Osipa Mandelsztama. Szen-
wald nie przywotlal imienia bogini zmartych. Wspolczesne podziemia sg
puste: nie ma w nich ani szczesliwych kochankéw, ani dusz wielkich poe-
tow, ani 'an’cycznych bogéw. W podziemnym patacu opisanym w Intro-
dukcji ,,nikt nie mieszka”. Persefona opuscila swe krolestwo. Pozostaly
po niej tylko symbole, ktére niegdys zwigzano z imieniem bogini: palac,
winograd, kwiaty i urny (,,wielkie popielniczki w ksztalcie czaszek kon-
skich”). Persefona-Hekate zniknela, nie ustala jednak dziatalnos¢, ktérg
niegdy$s symbolizowala. ,,Ta, ktéra przynosi zniszczenie”, jest — moze
pod innym imieniem — obecna w podziemiach. Krajobraz zostat prze-
ciez przemieniony i czyjas reka ,gwalcita winograd”.

Ogrod opisany przez Swinburne’a byt cichy i obumarty. The Garden
of Proserpine otwarty jest fraza:

Here, where the world is quiet
Tu, gdzie §wiat jest spokojny
W podziemiach Szenwalda stychaé:

Brzek pokryw, roztanczonych nad kipielg stong!
Syk, jakby ukrecono kurki stu syfonom!

Podziemia Swinburne’a byly ogrodem snu i ukojenia. Byt to
A sleepy world of streams
Senny $§wiat strumieni
Persefona, cho¢ zrywajaca wszystko, co Smiertelne, byla u Swinbur-
ne’a boginig senna i uwienczong cichymi lis¢mi. W ogrodzie Szenwalda

trwa goraczkowa praca. ,,Ta, ktora przynosi zniszczenie”, siggajaca po
nasturcje i zrywajgca ,,all things mortal”, nie jest w poemacie Szen-
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walda symbolem snu i ukojenia. Zbyta imienia bogini dokonuje w pod-
ziemnym ogrodzie konsekwentnego i systematycznego dziela zniszcze-
nia. Dziela zniszczenia, rownie konsekwentnego i systematycznego, do-
konuje réownocze$nie Szenwald. Zbyta imienia sila niszezy ,,all things
mortal”. Szenwald niszczy symbolike Elizjum.

Liscie — wspomnijmy ,,wawrzyn wecigz zielony” z wiersza Ronsar-
da —
teraz, ukropem zalane,
marszcza sie w pecherzyki, pelne chorej cieczy.
Korzenie — wspomnijmy drzewo zycia w ogrodzie opisanym przez

Edmunda Spensera —

tutaj stajg sie niczym: — najpierw ciezki topér
obdziera je ze skéry i przekrawa na poél,
potem olowiany mlot przezwycieza opor
tkanek, rozbija naczyn rysunek misterny,

Ztote owoce — wspomnijmy wigzane z toposem Elizjum marzenie
0 Zlotym Wieku i ztote owoce z ogrodu Claudianusa oraz z ogrodu Spen-
sera — pekajg pod ostrzami nozy i krwawisg, jak krwawila zielen w prze-
mienionym przez Hekate krajobrazie z Metamorphoses:

pekaja zlote suply i zielone liny,
rozdzielajg sie wldékna i spomiedzy widkien
wyplywa sok zywotny, zwany krwia roslinng;

Kwiaty — wspomnijmy wiecznie oddychajace kwiaty w poemacie
Claudianusa — trafiajg do pieca ,z platyny i szkarlatnej cegly” i sa
»prane kwasem tortur”. Réze — wspomnijmy elizejskie réze Propertiu-
sa, wspomnijmy, ze réza byla ukochanym kwiatem poetéw wszystkich
wiekéw, kwiatem Ronsarda i Elicta, Tibullusa i Achmatowej — dziela
los innych kwiatéw:

w koncu olbrzymia blacha wedruje do wnetrza,
na ktorej r6z podartych wonny stos sie spietrza.

Podziemny ogréd — ktéry w drugiej czeSci poematu przemieniony
zostaje w kuchnig, w {rzeciej jest mglistym piekiem Platona i Dantego,
a w czwartej staje sie ogrodem-kuchnig — w cze$ci piatej, zatytulowanej
Komentarz drugi: pochodzenie wegla, zmienia sie w rzeznie. W rzeZni gi-
ng lagodne zwierzeta i ptaki, ktére tak pieknie $piewaly w Elizjum Ti-
bullusa i w zwanym Elizjum angielskim ogrodzie pani de Wolmar, opi-
sanym przez Rousseau w Julie ou la Nouvelle Héloise:

martwe slowiki, smukle zajecze tulowie,
majace krwi kaluze wilasnej za wezglowie,
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Topos Elizjum — zwigzany z topoi, przypomnijmy, Ody XX z ksiegi II
i Ody XXX z ksiegi III Horatiusa — od w. XVI, kiedy to w podziem-
nym ogrodzie zaczeto umieszczaé dusze wielkich Europejczykéw, az po
wiek XIX stuzyl takze do ewokowania marzenia o nieSmiertelnosci du-
szy poety lub, skromniej, o nieSmiertelnosci dzieta poetyckiego. Marze-
nie to komunikowane bylo oczywiscie nie tylko poprzez ten topos. Tak-
ze poprzez imitacje Horatiusa, takze poprzez inne struktury. Kochanow-
ski ewokowal je tak w lacinskim tekscie Elegii X z ksiegi II, jak i w Mu-
zie:

Nie bedg moje czule nocy bez zaplaty %;

Marzenie o niesmiertelnosci duszy poety nie moglo sie zapewne —
podobnie jak marzenie o nie$miertelno$ci ciata — osta¢ w wieku XX.
W przemienionym w rzeZnie ogrodzie Szenwalda skazane zostajg na
Smieré¢ rowniez symbole czulych nocy poety:

Transmisyjna maszyna w toku wartkim szarpie
myszy z mojego biurka i z akwarium karpie,

a na krysztale kona ksiezycowy denat,
moéj kot, nocny wirtuoz mitosnych serenad.

Znaczenie tych symboli — w ktérych upatrywalbym symbole czu-
lych nocy, symbole snu poetyckiego — nie jest gwarantowane przez kon-
tekst tradycji. Owe myszy z biurka poety, karpie (ryby senne, a wiec
sen poetycki moggce symbolizowa¢), ,ksiezycowy denat” nie sg symbo-
lami ani tak pieknymi, ani tak wyrazne tre$ci ewokujacymi, jak przy-
pominany przez wiele stuleci horacjanski labedz. Tonacja tekstu Szen-
walda nagle sie jednak w tym fragmencie zmienia. Opis $mierci myszy
z biurka poety jest wyraZnie ironiczny. Zawazyl tu i dobér wyszukanych
ryméw (denat — serenad), i dobdér stownictwa (denat, wirtuoz, nocne
serenady). Tekst osadzony potad wyraznie w tradycji polskiego poematu
opisowego (przede wszystkim w tradycji utrwalonej przez Trembeckie-
go) odwotuje sie teraz do tradycji zwierzecych nagrobkéw, ktére z takim
zamilowaniem pisywali poeci polscy w wieku XVI i XVII. Symbolike
marzenia o nieSmiertelnosci, symbolike Elizjum, traktowal Szenwald
serio. ,,Nocny wirtouz milosnych serenad” jest tylko Smieszny. Ale
czymze jest obumieranie marzen o nieSmiertelnosci poety i tekstu poe-
tyckiego wobec obumierania marzen o nieSmiertelnosci gatunku?

Krytycy wzmiankujgcy o Kuchni mojej matki sktonni byli odczytywaé
symbolike poematu poza kontekstem kulturowym, poza kontekstem cza-
su przesztego i terazniejszego. Opis $mierci slowikéw i lagodnych zwie-
rzat w ogrodzie-rzeZni, $mierci kwiatow i drzew w ogrodzie-kuchni —

4 Kochanowski, Muza, w. 14, W: Dziela polskie, t. 1, s. 137.
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uznali za wskazéwke wystarczajgcg i pozwalajacg udzielié wystarczajg-
cej odpowiedzi na centralne pytanie poematu:

Kto konwalie podebral i §niezystym snopem
rzucit w ogromny garnek z tanczgcym ukropem?

Martwe kwiaty stajg sie w ogrodzie-kuchni brylami wegla, drzewa
pod nozami pneumatycznych maszyn zmieniaja sie w ,,bialg i brunatng
miazge”. Za ,,te, ktéra przynosi zniszczenie”, Persefone w ogrodzie, w kto-
rym nie ma Persefony, uznana zostala przeto natura. Ogréd Szenwalda
nazwano kuchniag przyrody 4, poemat nazwano szkicem do dwudziesto-
wiecznego De rerum matura ‘8. Ziemia — w poemacie Lucretiusa syno-
nim natury — byta dla autora De rerum natura Wielkg Matka %°. Wszyst-
ko, twierdzil Lucretius, rodzi sie z ziemi i wszystko powraca do ziemi.
W podziemiach trwa nieustanny ruch atoméw. Podziemia te sa puste.
Nie ma w nich ani dusz zmarlych, ktoére przeciez umierajg po $mierci
ciala, ani antycznych bogéw, ktérzy, obojetni sprawom czlowieczym,
mieszkajg w nadoblocznych przestrzeniach. Autor De rerum natura nie
wierzyl w piekne mity. Podziemia Szenwalda sg rowniez puste. I trwa
w nich nieustanna praca nad przemfana tego, co zywe, w to, co martwe.
Kwiatow w weg'el, drzew w miazge. Czyzby anonimowym ogrodnikiem
w tych podziemiach byla rzeczywiscie natura? Ale w pustych — bo nie
ma w hich ani dusz zmartych, ani antycznych bogéw — podziemiach
Szenwalda znajduja sie maszyny. A 6w anonimowy ogrodnik dokonujacy
dziela zniszczenia — ogrodnik, ktéry jest i nie jest Persefong — postu-
guje sie narzedziami. W trzech cze$ciach Kuchni — drugiej, czwartej
i pigtej — wigzanie terminéw odnoszgcych sie do tworéw natury z ter-
minami odnoszacymi sie do wytworéw czlowieczych jest zasadg stano-
wigcg o strukturze tekstu. W podziemnym ogrodzie sg ostrza gilotyn
i noze maszyn pneumatycznych. Jest transmisyjna maszyna, ciezki topdr,
olowiany mtot, mosiezna wiertarka. A takze piec z platyny i szkarlatnej
cegly. A takze pily, sierpy, siekiery, aluminium, mosiadz, rury i kafle.
Czyzby ogrodnikiem w podziemnym panstwie byla natura? Czyzby 6w
ogrod, ktory jest jednoczesnie i domem $mierci, i kuchnia, i rzeznig, byt
ogrodem natury?

Szczesliwy ogrodnik w Elizjum opisanym przez Rousseau w Nowej
Heloizie nie wazy! sie w ogdéle interweniowaé w sekretne dzieta natury.

47 Zob. S. Pollak, Nad strumieniem poetyk. Wstep do: L. Szenwald,
Wiersze wybrane. Warszawa 1964, s. 17: ,Poemat ten [..] jest jak gdyby wielka
metaforg: to kuchnia przyrody, alchemia przemian, jakie sie¢ w niej dokonu-
ja [-1".

% Zob, J. Rogozinski, Prekursor. ,Wspblczesnosé” 1965, nr 2.

% Lucretius, De rerum natura, ks, II, w. 600.
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Czysta i piekna, i dzika, natura byla wzorem dla czlowieka. Mozna ja
bylo tylko wieibi¢, najlepiej na kolanach. Szczesliwy ogrodnik w wier-
szu Joachima Kalnassy’ego — preferujgcego model nieco weczedniejszy
niz ten, ktéry skonstruowal! Rousseau — zatytulowanym Na ogrody za-
mku heilsberskiego, byl tworca ostroznie i z umiarem poprawiajgcym na-
ture. Ignacy Krasicki — bo o nim w tym teksScie mowa — przechadzal
sie po swym ogrodzie uzbrojony w noéz. Ale umial wybiera¢ i umial
»sztuke polgezyé z naturg”. Byt owej natury dobroczynca:

Szkodliwe nozem wilki obcina,
Ze mchu oczyszcza galgzki ™.

Noz Ksiecia Biskupa zastgpiony zostal w XX w. narzedziami udosko-
nalonymi: pneumatycznymi maszynami i gilotynami. Szcze$liwy ogrod-
nik wieku XVII i XVIII stal sie w wieku XX ogrodnikiem szalonym.
W Kuchni mojej matki rozprawia sie z drzewami i kwiatami bezlito$nie
i bezrozumnie. Tak bezlitosna i bezrozumna moze by¢ tylko $mier¢. Tak
bezlitosny i bezrozumny moze by¢ tylko czlowiek.

Cho¢ droga do piekiel wiodla narratora przez homeryckie teryto-
rium snu, podziemna kraina jest modelem swiata calkiem rzeczywistego.
W Epilogu narrator ,,przez hale oszklong” powraca z panstwa smierci do
panstwa zywych.

Szczebiot ptakéw dobiega z dalekiego kofica

Sciezki. Oddech oblokéw, ziemi glosne tetno,
puls drzew, stukot dzigciola, brzeczenie komaréw,

Z owego radosnego krajobrazu oftwiera sie widok na porzucong kra-
ine $mierci. Pieklo jest teraz domem, ktéry ,,dymi z czterech kominow”.
Podziemny ogréd mitosci stal sie kuchnig i rzeznig. Elizjum stalo sie
wspoélezesng fabryka. Model mitycznego, podziemnego $wiata stal sie
modelem $wiata rzeczywistego. Pozostajgc, oczywisScie, modelem ma-
rzen czlowieka wspodlczesnego.

Szenwald nie udzielil odpowiedzi na centralne pytanie poematu. Do-
konane parafrazy wydajg sie wskazywa¢, ze znalezienie jednej i wystar-
czajacej odpowiedzi na to pytanie jest niemozliwe. Ogréd jest zniszczo-
nym Elizjum i ogréd jest fabryka. W ogrodzie rzgdzi Hekate-Persefona
i w ogrodzie rzgdzi anonimowy czlowiek wieku, uzbrojony w nowoczesne
narzedzia zniszczenia. Ten szalony ogrodnik, zadajac $mier¢ drzewom,
ptakom i kwiatom oraz przemieniajac podziemny ogréd rozkoszy w rzez-
nie, ogréd zmechanizowany, niszezy nature i niszezy swe marzenia o nie-
$miertelnosci. Trzy imiona, ktére nosila pani podziemi, mogg mu zostaé

% J, Kalnassy, Na ogrody zamku heilsberskiego. W: Poezja polskiego
Os$wiecenia. Antologia. Opracowal J, Kott. Warszawa 1956, s. 205,

Pamietnik Literacki 1965, z. 4. 3
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przypisane. Jest, jak Persephone, tym, ktory przynosi zniszczenie. Jest,
jak Persephatta, tym, ktory utwierdza zniszczenie. Jest, jak Proserpina,
przerazajgcy. Szenwald nie uzyl Zadnego z tych imion. Imiona bogini,
cho¢ straszne, s piekne. Szalony ogrodnik wieku nie jest ich, byé moze,
godzien. Oto on, posta¢ anonimowa:

Wiec najpierw arcykuchcik zanurza retorte,
w ktérej kipig czeremchy, prane kwasem tortur;

Szalony ogrodnik, arcykuchcik w kuchni swojej matki, Persefony.



