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JAN TRZYNADLOWSKI

UWAGI O POETYCE ,,TRYLOGII” — HISTORYCZNEJ POWIESCI
PRZYGODY

Bolestaw Prus, ktory jako jeden z pierwszych krytykéw, obok Kacz-
kowskiego i Swietochowskiego, nader ostro potraktowal ,prawde” hi-
storyczng zawartg w Ogniem i mieczem i zainicjowal diugotrwaly nurt
gwaltownej czesto polemiki z autorem Trylogii — nie szczedzil stow
uznania dla ,,poezji” zawartej w pisarstwie Sienkiewicza:

Dzieta sztuki skiadaja sie z dwu czynnikéw, jakby z ciala i duszy. Duszg
ich s3 przyczyny i zasadnicze cechy zjawisk, ciatem: ton, barwa, jezyk, sto-
wem — to, co nazywamy forma. [...]

Duszy powie$ci Ogniem i mieczem stanowczo brak cech wielkich i nowych,
nade wszystko za$ jest ona ko$lawa, gdyz jest nieprawdziwa. Za to forma tego
i wszystkich innych utworéw Sienkiewicza wydaje mi sie tak piekna, ze my,
literaci, moglibyémy uczy¢ sie na niej sztuki pisania. Nie twierdze, ze jest
ona jedyna, najlepsza forma, ale ze nalezy do najlepszych, jakie nasza lite-
ratura wydatal.

Od tej pory z dziwng, choé¢ w gruncie rzeczy zrozumialg trwato$cig
powtarza¢ sie bedzie 6w dychotomiczny osad Sienkiewiczowego dziela,
ktéory w rezultacie daje utrzymujacg sie po dzien dzisiejszy niemalg
poczytnos¢ Krzyzakéw, Quo wvadis i — Trylogii 2, choé od dtuzszego juz
czasu, wlasnie pod wplywem nacisku wspoélczesnosci, poczytno§é ta
(zwlaszcza wérdéd mlodziezy) wyraznie zmalata 3,

Akcentujemy to charakterystyczne zjawisko z powodu zupelnie kon-
kretnego. Chodzi nam mianowicie o zwrécenie uwagi na dwie warstwy
dziela pozostajgce bezsprzecznie w bardzo $cistym zwigzku z sobg: na

1 B. Prus, ,Ogniem i mieczem” — powie§é z dawnych lat. Cyt. za zbiorem:
»Trylogia” Henryka Sienkiewicza. Studia, szkice, polemiki. Wyboru dokonal i opra-
cowal T. Jodelka Warszawa 1962, s, 195.

2 Zob. S. Kr 6], Sienkiewicz zawsze poszukiwany. ,Przeglad Ksiegarski i Wy-
dawniczy” 1966, nr 5, s. 8.

3 Zob, W. Czaplinski, Historyczno$é ,Potopu”. W: ,Trylogia” Henryka
Sienkiewicza, s. 488.
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warstwe treSci historycznie nacechowanych i historycznie umotywowa-
nych, aczkolwiek o réznym nasileniu historycznej wiarygodnosei, oraz
na warstwe kompozycyjnych, z rygoréow gatunkowych wyplywajacych
uksztaltowan powodujgcych — co na wstepie obecnych rozwazan hipo-
tetycznie stwierdzamy — iz autonomia artystyczna, w istocie rzeczy za$
literacka konwencja gatunku doprowadzona do perfekcji, dziala na od-
biorce mocniej niz autentyczno$é historycznego komunikatu 4. Jesli do
tego dodamy jedng z zasadniczych funkcji dziela, majgca w intencji
autorskiej dziala¢ na odbiorce, polskiego czytelnika: ,dla pokrzepienia
serc” — potrzeba autentycznosci informacji historycznej wyraZznie zma-
leje, ustgpi znacznie wiecej miejsca gatunkowym rygorom powiesci hi-
storycznej.

To wlasnie zagadnienie czynimy przedmiotem obecnych rozwazan:
na czym polega specyficzno$¢ gatunku literackiego powie$ci skladajg-
cych sie na Trylogie, co sprawia, ze poczytnosé, a wiec reakcja odbiorcy
na bodzce dostarczane przez te utwory, moze sie utrzyma¢ w stanie
dlugotrwaltego napiecia, co wreszcie sprawia, ze historyczna zawartos¢
catosci odpowiada tak $cisle zaréwno funkcji nadanej jej przez autora,
jak i zalozeniom wybranego przez pisarza gatunku literackiego. Z tego
tez powodu umieszczono na wstepie i cytat z Prusa, i dalszg uwage na
temat poczytnosci Trylogii. _

Ta poczytno$é, 6w ,,glos zachwytu”, o ktéorym z taka pasja i z takim
patosem pisal Wilhelm Feldman’ maja oczywiscie swoje historyczne
i ideowe uwarunkowanie. Nie one wszakze bedg stanowily przedmiot
obecnych rozwazan, cho¢ naturalnie trzeba bedzie do nich czasem na-
wigzywaé. Chodzi¢ nam bedzie o co$ innego: o zbadanie, jakim to walo-
rom konstrukeji zawdzieczajg powiesci Sienkiewicza, iz zdolne sg wie-
dze, czy tez $wiadomos¢ ,historycznego stanu rzeczy”, tak sugestywnie
podporzadkowaé oddziatujgcym na czytelnika rygorom czysto literackim,
powieSciowym 6,

Stawiajgc przed sobg takie zadanie, naturalnie bierzemy pod uwage
skonczone, pelne dzieto pisarza, w jego definitywnej postaci; abstrahu-

4 Zob. H. Keiter, T. Kellen, Der Roman. Essen-Ruhr 1912, s. 186.

5 Zob. W. Feldman, Wspoélczesna literatura polska. Wyd. 8. Okresem 1919—
1930 uzupelnil S. Kolaczkowski. Krak6w 1930, s. 104: ,,I gdy jedni wskazywali
przed siebie, Sienkiewicz — poeta, malarz, obywatel, ale nie wieszcz ani filozof,
ani maz ludu, wpatrzyl sie w przeszio$¢ i wskazal szlacheckiego Ksigecia Nieziom-
nego (Niewola tatarska) i rycerzy bronigcych Zbaraza (Ogniem i mieczem), Ze stu
tysiecy piersi odpowiedziat mu glos zachwytu”.

6 Z uwagi na charakter obecnych rozwazan celowo rezygnujemy z obszernej
bibliografii ideowej i historycznej krytyki Trylogii, odnotowujac tylko fakt powo-
lywania sie Feldmana (op. cit, s. 105) na tego rodzaju sprzeciwy ze strony
P. Chmielowskiego, T. T. Jeza czy Z. Kaczkowskiego.
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jemy od warsztatowego, zamyslem tworczym kierowanego procesu po-
wstawania — od krotkiej powiesci Wilcze gniazdo po monumentalng
Trylogie 7.

Jest Trylogia wielkim cyklem powiesci historycznych, ale chyba nie
powiesci o historii, aczkolwiek w toku budowania tej konstrukcji roz-
rastal sie nie tylko zamysl czysto fabularny, lecz i niejako substancja
dziejowa, ktora nader czesto gérowaé sie zdawala w sensie literackim,
powiesciowym, nad materig zdarzen romansowych, anegdotycznych.
Rozbudowane, z podloza historycznego wyplywajace, a z nurtem tia
powiesciowego $cisle zwigzane, epilogi Ogniem i mieczem oraz Pana
Wotodyjowskiego, dalej rozlegle ,,sceny” historyczne, szczeg6lnie w pier-
szej powiesci i w Potopie — wszystko to zlozone jest z ,,obrazéw histo-
rycznych”, nasyconych ponadto ukierunkowaniem interpretacyjnym.
Mimo to jednak nad calo$cig dominuje co$ innego niz poszukiwanie i pré-
ba pokazania praw rzadzgcych procesami historycznymi 8, do czego z ta-
ka konsekwencja dazyl Lew Tolstoj i czemu dat wyraz w epilogu-roz-
prawie po wlasciwym zamknieciu ram powiesciowych Wojny i pokoju.
U Sienkiewicza rzecz wyglada inaczej. U niego mamy do czynienia
z wydarzeniami, nie z procesami, wielko$¢ lub malosé postaci history-
cznej, a raczej przede wszystkim wielko$§¢, cho¢ réznymi miarami mie-
rzona, aktywna $wiadomo$é tej postaci, lub tez aktywnos$¢ wynikajgca
z nasyconego emocjami aktu woli, géruje nad silami tkwigcymi w spo-
fecznych zbiorowosciach; konkretny, ostro, plastycznie zarysowany czyn
przeslania to wszystko, co polega na stawaniu sie, narastaniu i prze-
mianie. Mozna doj$é do wniosku, ze w powiesciach Sienkiewicza historia,
zjawisko bardzo zlozone, rozgrywa sie wedle prawidel obowigzujacych
w powiesciowym ukladzie fabularnym. Jest niejako przetransponowana
w logiczng w swej poetyce sekwencje epejsodionow, tak dobrze nam teraz
znang z ,fabryki snow” — kina, filmu. Jest gléwnie zespolem tego, co
przede wszystkim mozna dostrzec, a na dalszym dopiero planie — ana-
litycznie poznaé: przyjaé albo tez odrzucié. I wlasnie dlatego tak ujeta
historia okazuje sie czym$ doskonale spoistym w stosunku do nurtu
romansowo-anegdotycznego, czyms$ dobrze przystawalnym do loséw po-
staci. Nalezaloby wlasciwie rzecz ujaé odwrotnie i moéwié o przysta-
walnosci loséw postaci do toku wydarzen historycznych; uprzedniego
sformulowania uzyliémy jednak celowo, dla tym mocniejszego podkres-
lenia analogicznosci miedzy konstrukcja zdarzenia historycznego a sy-
tuacji czysto powiesciowej. Wlasnie dlatego, w tym wypadku réwniez

7 Zob. K. Wyka, Sprawa Sienkiewicza. W: , Trylogia” Henryka Sienkiewicza,
s. 443, — J. Kleiner, ,Ogniem i mieczem” Henryka Sienkiewicza. Jw., s. 469.

8 Zob. W. Kula, Rozwazania o historii. Warszawa 1958, — H. I. Marrou,
De la connaissance historique. Paris 1959.
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i z artystycznego punktu widzenia, nazwaliémy Trylogie cyklem po-
wieSci nie o historii, lecz powiesei historycznych.

Tre$¢ historyczna, podobnie jak tre$é spoteczna i obyczajowa, na-
brala wlasciwego sensu faktycznej materii powiesciowej (w odroznieniu
od substancji wypelniajgcej romans) wlasciwie dopiero w epoce Oswie-
cenia. Mowa naturalnie o dziejach powiesci polskiej?®. Ale historia nie
byla woéwczas w obrebie powiesci autonomiczng silg nadrzedng ujawnia-
jacg swe obiektywne prawa; byla ona szczegdlnym pretekstem do roz-
nego rodzaju aktualnych weryfikacji. Patrzono w przeszlosé¢ historyczna,
gdyz tam wlasnie widziano potrzebne dla ludzi oswieconych takie
sprawdzone juz zespoly faktéw i zdarzenia, ktére dla wspodlczesnych
mialy byé¢ réwnie dobrze przykladem, jak i nieodpartym argumentem.
Tak bylo np. w tworczo$ci Franciszka Salezego Jezierskiego. Te wiasnie
zasade wspolczesnej weryfikacji, oparta na ukazywaniu przeszlosci per
analogiam, dos¢ skutecznie i z duzg silag wymowy przeprowadzil Niem-
cewicz w Dwdch panach Sieciechach.

A potem przyszedl wielki przyklad i patronat Walter Scotta, dzia-
lajacy na naszym gruncie dlugo, od Niemcewiczowskiego Jana z Teczy-
na (1825) po samego Sienkiewicza — i w pewnym sensie dluzej, z cha-
rakterystyczng opozycjg ze strony Kraszewskiego (Zygmuntowskie czasy)
czy Kaczkowskiego (Olbrachtowi rycerze). Nie miejsce tu na bardziej
szczegélowe rozpatrywanie ewolucji, jaka przechodzi! w tym okresie
stosunek powiesci historycznej do samej historii, warto natomiast zwré-
ci¢ uwage na wazny w naszym wypadku rys charakteryzujacy 6w sto-
sunek od samego poczatku. Chodzi tu mianowicie o szczegdlny dobor
tresci przedstawionych, o funkcje tych tresci oraz o relacje zachodzaca
miedzy zespolem informacji prezentowanych przez nauke historyczng
a danych w powiesci historycznej. Wedle przedmowy do Jana z Teczy-
na: powies¢ daje ,,obraz towarzystwa narodu jakiego w wybranej przez
autora epoce”, ponadto winna ona za pomocg realiow historycznych
przenie$¢ czytelnika w owa epoke, zwlaszcza miedzy 6wcezesnych ludzi,
wreszcie ma by¢ ,,uzupelnieniem objasniajagcym surowe i powazne dzie-
je’’ 10. Poglad Niemcewicza — jak konstatuje Wojciechowski — oparty na
uwagach F. Bodina ,wysnutych ze studiow nad romansami Scotta” 11

S Zob. B. Gubrynowicz Romans w Polsce za czaséw Stanislawa Augusta.
Lwoéw 1904, s. 112, — K. Wojciechowski, Rozwéj powiesci w Polsce od roku
1776—1830. W zbiorze: Dzieje literatury pieknej w Polsce, Cz. 2. Krak6w 1918,
s. 122,

10 Zob. K. Wojciechowski, Historia powieSci w Polsce. Rozwdj typéw
i form romansu polskiego ma tle poréwnawczym. Z rekopisu poSmiertnego wydal
Z.Szweykowski. Lwow 1925, s. 215—268.

11 Ibidem, s. 233.
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streszcza w sobie pewien rygor powiesci historycznej: historia przeka-
zywana za posrednictwem ,romansu” ma byé pewng konstrukcjg domi-
nujaca ponad zespolem treSci fabularnych, przy czym tresci te winny
stanowié do$é zasadnicze przekazniki materii dziejowej.

I tu wla$nie zarysowal sie bardzo zasadniczy konflikt miedzy obu
warstwami powiesci, kontrowersja miedzy zasadg prymatu ladunku hi-
storycznego a naciskiem wyznacznikéw fikcjonalnych, w gruncie rzeczy
warunkujacych sposob istnienia powiesci jako gatunku literackiego. Juz
w powiesSciach Walter Scotta kontrowersja ta jest dosé czesto widoczna
— w rozny sposéb i w réznym stopniu. Raz jest to ambiwalencja ,,wsta-
wek historycznych” i konstrukeji implikowanych w zdarzenia i dzialanie
postaci, innym razem rosngca rola ,,postaci historycznej” wobec malejg-
cej roli ,postaci romansu”, kiedy indziej znowu znamienna polaryzacja
miedzy wagg szczegélow w nattoku realidow a wyrafinowanym kunsztem
zabiegdw konstrukcyjnych w obrebie kompozycji powiesci, miedzy to-
kiem wydarzen dziejowych a arkanami poetyki powiesci przygodowej.
W rezultacie ,,poezja” zdawala sie dominowa¢ nad ,,prawda”, i to w sen-
sie dwojakim: w uksztaltowaniu powiesci i w Swiadomosci czytelnika 2.

Jednakze kontrowersja ta nie dziala niszczaco na materie historycz-
ng. Przeciwnie, staje sie czynnikiem stymulacyjnym, powoduje niejako
awansowanie elementéw fikcjonalnych do rangi wlasciwych wyznaczni-
koéw historii, nie pozbawiajgc ich walorow czysto romansowo-fabular-
nych, nie odbierajgc im ich naturalnego dynamizmu powiesciowego.
W ten spos6b historia towarzyszy ,romansowi”, ten za$ za pomocg
wilasnych Srodkéw artystycznych historie te eksplikuje.

Wzorzec powiesciowy Walter Scotta lezy u podstaw historycznych
powiesci Sienkiewicza — doprowadzony niejako do granic swej arty-
stycznej no$nosci, przy czym zasadnicza linia rozwoju prowadzila ku
poetyce historycznej powiesci przygody.

Nie w jednakowy sposéb historia skontaminowana zostala z nurtem
romansowym w poszczegblnych elementach skladowych Trylogii, tzn.
rozmaite jest sprzezenie materii historycznej z osnowg anegdotyczng
w powieSciach stanowigcych continuum dziejowo-powieSciowe. Rozmai-
tosé ta polega przede wszystkim na wyraznej gradacji od historii nie
tylko wyznaczajgcej zasadniczy rytm dla sekwencji fabularnej, ale i pre-
tendujacej do rangi wielostronnie autonomicznej w obrebie powiesci, do
paralelizmu miedzy wydarzeniami historycznymi a ,anegdotycznymi”,
wreszcie do stopienia obu metod czy zasad w konstrukcje wyraznie
dwoistg. Zjawisko pierwsze wyznacza artystyczne kontury Ogniem

12 Ibidem, s. 217: ,,Scott dawal zludzenie”. Por. tez L. Maigron, Le Roman
historique d ’époque romantique. Paris 1912, s. 92 n.
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i mieczem, drugie dominuje w Potopie!3, z trzecim spotykamy sie
w Panu Wolodyjowskim. Tak potraktowana organizacja tla i pierw-
szego planu daje dwa nastepstwa: po pierwsze — tlo historyczne loko-
wane bywa w perspektywie zmiennej, staje sie wyraZnie kinetyczne
w stosunku do zestroju $ciSle fabularnego, az do zupelnego niemal sto-
pienia sie i utozsamienia z planem wydarzen ,,romansowych”, po wtore
— rozmaity bywa stopien aktywnosci postaci w stosunku do wlasnego
bezposredniego otoczenia oraz zdarzen nacechowanych historycznie.
W sytuacji dominowania historii postacie w momencie wprowadzenia
ich na scene bywajg zasadniczo albo aktorami tresci historycznych,
albo tez bohaterami powieSciowej anegdoty. Gdy natomiast historia
ulega kontaminacji z tresciami romansowymi, postacie zatracajg te
dwoistos¢ swej funkcji i stajg sie bardziej syntetyczne, bardziej sposob-
ne do rownoczesnego ogniskowania obu aspektéw powiesci: nurtu hi-
storycznego i osnowy anegdotycznej. Wtedy wlasnie — a najwieksze na-
gromadzenie takich sytuacji wykazuje Potop (mniejsze Pan Wolodyjow-
ski, najmniejsze za§ Ogniem i mieczem) — powiesé historyczna w jej kon-
wencjonalnym rozumieniu przerasta w historyczna powiesé przygody.

Tak wiec wskazalibySmy podstawowy rys konstytutywny przygodo-
wej powieSci historycznej, a zarazem centralny punkt jej poetyki: kon-
taminacja historii i romansu, rownoczesno$¢ ujawniania dwojakich funk-
cji postaci, wymiana dynamizmu tla i pierwszego planu zdarzen aneg-
dotycznych, analogiczno$¢ konstrukcji materii historycznej i romansowej
jako jednolity rygor gatunku literackiego.

Jak tatwo sie zorientowaé, poszczegélne skladniki owego rygoru
ksztaltujagcego ten typ powiesci nie wystepujag w rownym nasileniu we
wszystkich czeSciach Trylogii. O nieco odmiennym uksztaltowaniu hi-
storii byla juz mowa. Jednakze to dominowanie materiatlu, i co za tym
idzie — dynamiki historycznej, mimo iz daje w rezultacie wyrazne
dwuplanowe uksztaltowanie tresci przedstawionych, nie ma decyduja-
cego wplywu na zmiane poetyki powiesci. Wynika to z faktu, iz tresci
historyczne w swym zasadniczym ukladzie zademonstrowane sg w spo-
s6b podobny jak tresci wypelniajagce nurt anegdotyczno-romansowy.
Dzieje sie to przede wszystkim za sprawa odpowiednio prowadzonej
narracji, wlasciwej zreszta wszystkim powiesciom historycznym Sien-
kiewicza (Trylogia, w duzej mierze Quo wvadis, Krzyzacy), w ktorej
narrator przyjmuje pozycje nadrzedng w stosunku do $wiata przedsta-
wionego, rezygnuje z mozliwos$ci poslugiwania sie zasadg reprezentacji
na rzecz rekonstrukecji i naocznosci, w ktorej wreszcie (a to szczegdlnie

13 Kleiner, op. cit.,, s. 471: ,,Wielko$cig swojg i dynamikg géruje [w Ogniem
i mieczem] bezwzglednie historia nad romansem”. Por. J. Kleiner, ,Potop”
Henryka Sienkiewicza. W: , Trylogia” Henryka Sienkiewicza, s. 481—482.
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czesto ma miejsce w do$é rozlegltych relacjach odautorskich wtasnie
Ogniem i mieczem) nawet zespoly ontologicznie nadajace sie do syn-
tetycznego zademonstrowania poprzez wydobycie podstawowych cech
i prawidlowosci, np. wszystkie partie stanowigce historyczne podtoze
wydarzen pokazanych bezposrednio, ujawnia za pomocag skondensowa-
nego nagromadzenia ostro zarysowanych faktéw jednostkowych 14,

W ten spos6b narracja wydobywajgca fakty historyczne konstruuje
sie w dwojaki sposéb. Po pierwsze — w partiach ujawniajacych ,tlo”
historyczne ma wyrazng postaé ,struktury narzuconej” 13, tzn. bedac
formalnie, ze skladniowego punktu widzenia, zbiorem zdan orzekajg-
cych, a z logicznego — szczegdlowotwierdzgcych, ukladajgcych sie w cig-
gi opisowe, wyposazona jest w zdecydowang funkcje opowiadawczy.
Wezlowe elementy tego opisu o narzuconej strukturze opowiadania po-
siadaja rytm wlasciwy narracji, a co wazniejsze, zlozone sg z tresci
dynamicznych, przy tym emocjonalnie bardzo silnie nasyconych, co
w konsekwencji daje charakterystyczng i nader sugestywng reprezen-
tacje, czesto za$ nawet naoczno$é przebiegéw znaczeniowych, wlasci-
wych bezposredniej naocznosci zdarzen. Po drugie — w partiach przed-
stawiajgcych zdarzenia natury historycznej w warunkach pelnej na-
oczno$ci epickiej na plan pierwszy wysuniete zostajg przebiegi szybko-
zmienne, nacechowane duzym zageszczeniem informacji emocjonalnie
mocno nasyconych i przedmiotowo ostro skontrastowanych. W tej
sytuacji wlasciwy narracji czas przeszly zaczyna traci¢ swe gramatyczne
znaczenie; zdarzenie faktycznie ulokowane w przeszloSci nabiera cech
zdarzenia teraZniejszego, dzieki czemu dynamika formy podawczej
w pelni odpowiada dynamice ukazanej sytuacji 6.

Jakkolwiek w Ogniem i mieczem ,historia géruje nad romansem”
w sensie swej autonomicznoici w zdecydowany sposéb narzucajacej
nurtowi romansowemu rytm i tok przebiegu, to w samym swym
uksztaltowaniu material 6w podporzadkowany jest gatunkowym rygo-
rom powiesci. Znaczy to, ze ponad obrazem historycznym goéruje zdarze-

4 Na temat ogélnej charakterystyki zalozen strukturalnych XIX-wiecznej po-
wie$ci historycznej zob. K. Bartoszynski, ,Popioty” i kryzys powiesci histo-
rycznej. ,,Pamietnik Literacki” 1965, z. 1, s. 77—85. — W, Danek, O matzeristwie
powiesci z historia. ,,Ruch Literacki” 1964, z. 1, s. 7.

15 Termin stosowany przez K. Bud zyk a (Struktura jezykowa prozy powiescio-
wej. W zbiorze: Stylistyka teoretyczna w Polsce. Lodz 1946, s. 193 n.).

16 Do zagadnien tu poruszonych: G. Miiller, Erzihlzeit und erzihlte Zeit.
Tiibingen 1948, s. 16—21. — W, Emrich, Die Erzdhlkunst des 20. Jahrhunderts.
W: Deutsche Literatur in unserer Zeit. Goéttingen 1961, s. 72—76. — G. Mecke,
Zwischenrede, Erzihlerfigur und Erzdihlhaltung in Hartmanns von Aue ,Erec”.
Studien tiber die Dichter-Publikums-Beziehung in der Epik. Miinchen 1965, s. 103—
110,
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nie historyczne, a sposréd tych zdarzen role dominujgcg uzyskuje to
wszystko, co posiada naoczng zdolno$¢é wywolywania réwnie dynamicz-
nych zdarzen nastepujacych po nich. Innymi slowami — material hi-
storyczny uklada sie w ciaggi analogiczne, jak to ma miejsce w organi-
zacji akeji powieSciowej. §

Do pelnej niemal kontaminacji historii i romansu dochodzi w Po-
topie i w Panu Wolodyjowskim. Tam, w konsekwencji, z pelna silg
ujawniajg sie i dalsze skladniki strukturalne historycznej powiesci przy-
gody: analogiczno$é konstrukcji materialu historycznego i treéci roman-
sowych, wymiana dynamiki tla i pierwszego planu powie$ciowej aneg-
doty, wreszcie réwnoczesnos¢ (bardzo czesta zwlaszcza przy postaciach
gtéwnych) dwu funkcji bohateréw — historycznej i anegdotyczne;j.
Wigcej, réwniez postacie zdecydowanie przynalezne do planu historycz-
nego bywaja wyposazone w mozliwo$¢ i zdolnos¢ nie tylko kontakto-
wania sie i wplywania na przebieg romansowej anegdoty (co samo
przez sie byloby najzupeiniej naturalne), lecz takie — a to przeciez
najwazniejsze — wspotuczestniczg w tej anegdocie, sg jej aktorami
i bohaterami. ,

Tu wlasnie miejsce na kolejng konstatacje. Wszystkie plany po-
wiesci skladajacych sie na Trylogie, aczkolwiek w réznym stopniu
i nasileniu, ukladane s wedle rygoréw uaktywnienia, dynamizowania,
prezentacji bezposredniej lub ubezposredniajgcej, unaocznionej lub wy-
kazujgcej tendencje do unaoczniania; plany te nasycone sg wielokie-
runkowymi funkcjami kontaminacyjnymi, w zakresie materialu, zdarzen
i postaci, co w sumie musi wymagaé struktury wyraznie personalnej.
Posta¢ zaczyna niejako gérowaé nad zdarzeniem, nad lancuchem zda-
rzen, wreszcie niemal nad historig. A jesli tak, posta¢ musi byé¢ wy-
posazona w specjalne atrybuty i prerogatywy, musi przerasta¢ niejako
samg siebie, a w kazdym razie swdj wzorzec, swoj pierwowzor histo-
ryczny, gdzie za$ brak wzorca indywidualnego, przerosngé musi swoj
pierwowz6r potencjalny, domniemany. Podobnie ma sie sprawa z rangg
wydarzen dla nurtu powieSciowego weztowych (cho¢by sama obrona
Zbaraza, czy tez realia zwigzane z obrong Czestochowy). Analogicznie
rzecz sie przedstawia w odniesieniu do postaci ,,antagonistycznych”,
»Z wrogiego obozu”, réwniez wykreowanych na miare postaci postulo-
wanej przez strukture powiesci 17. Stad nasuwalby sie wniosek, iz przy-
jecie okreslonej konwencji w zakresie formy powiesciowej prowadzi do
podporzagdkowania jej samej substancji materialowej, do takiego ,za-

17" Kleiner, ,Ogriem i mieczem” Henryka Sienkiewicza, s. 473: ,,Podobno
czytelniczki zawsze bardziej od Skrzetuskiego pociagal rywal jego nieszczesny,
Bohun”, — J. Krzyzanowski, Nowe spojrzenie na Sienkiewicza. W: W kregu
wielkich realistow. Krakow 1962, s. 30: ,,uwagi Tarnowskiego, interpretujgce sta-
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falszowania fikcjonalnego”, jakiego wymagajg dyrektywy gatunku. Jest
rzeczg oczywistg, Ze sama konwencja czysto literacka nie tlumaczy
wszystkiego, ze dobér elementéw skltadowych wystepujacych na pra-
wach exemplum historycznego, narodowego, patriotycznego i ideowego
uklada sie wedlug linii ukierunkowanej pozaliteracko, wedlug uznawa-
nej za prawidlowg (a nie zawsze stlusznie) koncepcji historii czy narodo-
wej racji stanu. W naszym wypadku chodzi o wskazanie, zasygnalizo-
wanie owej konkretnej, cho¢ czesto nielatwej do wyznaczenia linii de-
markacyjnej miedzy konwencjg literackg a faktycznym, danym w dziele
rozumieniem rzeczywistosci. Chodzi tu o zaakcentowanie aktywnej roli
owej konwencji w ksztaltowaniu wizji przeszlosci historycznej i sit
w przeszlosSci tej dzialajacych.

Trylogia skonstruowana jest wedle dyrektyw rzadzacych powieScig
przygody historycznej — s"cad dwie co najmniej konsekwencje. Po
pierwsze, stworzenie odpowiednich warunkow do mozliwie pelnego po-
rozumienia miedzy $§wiatem przedstawionym a odbioresg, pomiedzy auto-
rem a czytelnikiem '8; po wtore, takie skonstruowanie sekwencji zdarze-
niowo-sytuacyjnych w obrebie wszystkich planéw $wiata przedstawio-
nego (wzajemne kontakfy i przenikanie sie tych planéw zostalo juz
zarejestrowane), by logika, zwigzki i konsekwencje zdarzeniowe byly
latwo odczytywalne retrospektywnie, natomiast trudno odczytywalne
lub zgola nieodczytywalne prospektywnie — aby odbiorca bez wysitku
wiedzial, dlaczego co$ sie stalo, ale nie moégt przewidzie¢, co nastgpi.
Stad szczegbélny walor niespodzianki: polega ona na zaskoczeniu od-
biorcy sposobem rozwigzania, ale gdy rozwigzanie juz nastapi, wowczas
jego ocena w Swiadomosci odbiorcy staje sie nie tylko mozliwa, ale
i latwa, co wiecej — emocjonalnie nadajaca sie¢ do przyjecia. Ten rézny
kat ustawienia retrospekcji i prospekcji wobec swiadomosci odbiorcy
sprawia, iz powiesci s3 w rownym niemal stopniu latwe co interesujgce.

Operujac tak uksztaltowanym elementem niespodzianki (np. jak Za-
globa wyjdzie z niejednej opresji, jak, 'a kto wie — czy Kmicic zdola
sie ocali¢ z rgk Kuklinowskiego), Sienkiewicz ryzygnuje z postugiwania
sie elementem tajemniczosci. By¢ moze, iz tu m. in. tkwi réznica miedzy
powiescig przygody historycznej a powiescig sensacyjng w dos$é¢ obszer-
nym tego okreslenia sensie, bo od powiesci grozy po powies¢ krymi-
nalng, w ktérej tajemniczo$¢ (pomijajac — by wzig¢ przyklad z pis-
miennictwa zupelnie innego typu — wylamujgce sie z klasycznych kon-

nowisko Sienkiewicza bez przeciwstawiania sie mu, dowodzg posrednio, iz »zafal-
szowania« postaci Chmielnickiego niepodobna chyba iraktowaé jako pomniejsze-
nia czy skarykaturowania jej, skoro nawet bardziej niechetne oko dostrzegalo jej
tytaniczne kontury”.

18 Zob. Bartoszynski, op. cit., s. 82,

7 — Pamietnik Literacki 1966, z, 3
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wencji ,kryminatu” powiesci E. Wallace’a) zastgpiona jest zagadkowos-
cig, zagadkg do rozwigzania w obrebie nurtu zdarzeniowego 1°.

Trylogia stwarza idealne niemal warunki porézumienia z odbiorca,
pomimo odrebnosci Swiata znanego czytelnikowi z jego wlasnego do-
Swiadczenia. Odmiennosé ,,substancjalng” Swiata powiesci ksztattuje
Sienkiewicz wedle udoskonalonych przez siebie wzoréw powiesci XIX-
-wiecznych, od Walter Scotta poczawszy, i to stwarza dystans pomiedzy
czasem odbioru a czasem przedstawionym. Ale réwnoczes$nie nastepuje
inne zjawisko, w bardzo wysokim stopniu likwidujgce ten dystans,
a przynajmniej dystans ten zmniejszajgce — w sferze czysto historycz-
nej i w sferze romansowej. W sferze historycznej, bo autor wymienia
»procesy” i ,prawa’” dziejowe na dziejowe wydarzenia (,,wypadki”),
a ich mechanizm, zwlaszcza w warunkach dostatecznej implikacji, jest
wysoce komunikatywny. W sferze romansowej, bo fundamentalne, pry-
marne niemal motywy postepowania postaci, cho¢ otoczone inng sub-
stancjg historyczng, maja naturalng zdolnosé do odnawiania sie w do-
wolnych okresach. Chodzi tu przede wszystkim o motywy emocjonalne,
takie jak milo$¢, nienawisé, zemsta, gniew, ofiarnosé¢ itp. W tej sytuacji
»dystans epicki” przedmiotowo jest stale obecny i aktualny, ze stano-
wiska natomiast psychologii odbioru ulega wyraznemu ograniczeniu.
W rezultacie funkcje informatywna, emotywna i kontaktywna wspét-
dziatajg w zupelnej harmonii 2.

Struktura przygody narzucona jest przede wszystkim nurtowi ro-
mansowemu we wszystkich powie$ciach wchodzacych w skiad Trylogii.
Przygoda z kolei, czyli zesp6l sytuacji, ktére skiadajg sie na zdarzenie
wezlowe powodujgce wzrost napiecia dynamicznego poszczegdlnych ele-
mentoéw akcji, zbudowana jest wedle pewnego stalego schematu. Sche-
mat ten uklada sie w spos6b dramatyczny: spiecie konfliktowe, niebez-
pieczenstwo grozgce aktorom emocjonalnie zwigzanym pozytywnie z od-
biorca, niepewno$é sposobu rozstrzygniecia, rozwigzanie prowadzace do
nowego konfliktu; zawiazanie konfliktu oraz jego rozstrzygniecie zbu-
dowane s3 na zasadzie niespodzianki. Rzecz charakterystyczna, ze 6w
lancuch przygoéd wigze sie najsciSlej z podstawowym watkiem nurtu
»anegdotycznego”, mianowicie z watkiem milosnym — co ma odwieczne
tradycje w literaturze europejskiej, a przy tym-wyprébowany zabieg

13 SzczegoOlowsy analfze element6w niespodzianki, tajemniczosci, grozy i zagadki
w strukturze powiesci, cho¢ bez tego rodzaju rozré6znien, przeprowadza H. Garte,
Kunstform des Schauerromans. Eine morphologische Begriffsbestimmung des Sen-
sationsromans im 18. Jahrhundert von Walpoles ,Castle of Otranto” bis Jean
Pauls ,Titan”. Leipzig 1935. Zob. tez Z. Sinko, Powie$¢ angielska osiemnastego
wieku a powie$é polska lat 1764—1830. Warszawa 1961, s. 131—169.

% Zob. R. Jakobson, Poetyka w $wietle jezykoznawstwa. ,,Pamietnjk Lite-
racki” 1960, z. 2. '



UWAGI O POETYCE ,, TRYLOGII” 99

emocjonalnego skontaktowania sie z czytelnikiem. ,Milo$¢ z przeszko-
dami” jest najbardziej konwencjonalng formg tego watku, co pozwala
— warto w tym miejscu podkreslic — zaréwno znacznie latwiej zwigzac
go z tokiem spraw historycznych, jak i.. wypelni¢ nim potrzebne dla
ukazania spraw historycznych odpowiednie ramy czasowe. Mozliwosé
zaistnienia poszczegolnych przygdd oraz ich przebieg uwarunkowane sg
charakterem i kierunkiem rozwoju zdarzen historycznych 2.

W obrebie watku $ciS$le romansowego na uwage zasluguje pewien
staly, nie tylko zresztg w Trylogii wystepujacy, motyw znakomicie od-
powiadajacy zalozeniom konstrukeji przygodowej, mianowicie motyw
porwania. Wywodzi sie on bezspornie ze starej tradycji folklorystyczno-
-obyczajowej, usankcjonowanej niejednokrotnie nawet rytualnie, tu
wszakze bedacy reliktem samego procesu ,,uprowadzenia ukochanej”,
sprzecznym jednak zaréwno z normami etycznymi, jak i prawnymi 22.
Rodzi to nowe konflikty, zwlaszcza ze czasami w gre wchodzi dodatkowa
kolizja obyczajowo-etyczna: ksigze Boguslaw ,uprowadza” Olenike nie
w celach matrymonialnych, Azja za§ porywa mezatke. Nie bez powaz-
nego znaczenia dla dynamizmu !ancucha przygodowego jest fakt, iz po-
rwanie z reguly nastepuje wbrew woli osoby porwanej.

Sienkiewicz umie réwniez operowaé zasada ,,przygody spietrzonej”,
gdy pewna przygoda, zakresowo stosunkowo bogata i rozlegla, zawiera
W sobie organicznie z nig zwigzane, z niej wyptywajace inne przygody,
jak gdyby teatr w teatrze — z tym, ze gléwni aktorzy pozostaja ci
sami (np. uwiezienie Heleny z Rozlogéw przez Zaglobe lub wyrwanie
jej z rak Bohuna przez przyjaciél Skrzetuskiego — i zwigzane z tym
perypetie jeszcze przed zakonczeniem danego etapu opowiesci).

Ale — i to tez charakterystyczne dla tego typu powiesci — réwniez
i nurt historyczny, sprawy zwigzane z postaciami historycznymi nie
tylko nie sg wolne od analogicznego uksztaltowania przygodowego, lecz
przeciwnie, schematem tym sie chetnie postluguja. I to w dwojaki
sposob: w Scistym wprowadzeniu przygody wedle schematu podanego
uprzednio (np. przedarcie sie Skrzetuskiego przez obdz nieprzyjacielski
pod Zbarazem, ocalenie krola przez Gorali) oraz w metodzie przedsta-
wiania zdarzen historycznych (np. obrona Zbaraza czy Czestochowy,
kampania Wisniowieckiego, partyzantka Czarnieckiego, oblezenie Ka-
mienca Podolskiego, itd.).

W ten sposéb Trylogia uzyskalta jedno$é w zakresie prezentacji ukla-
dow tresciowych oraz wlasciwg sobie dynamike calosci Swiata przedsta-

2 Zob. P. G. Neumair, Der Typus des Abenteuers in der neueren deutschen
Dichtung. Limburg 1933, s. 118—123.

2 Szczegblowg analize tych zagadnien znaleZé mozna w pracy: F. Geissler,
Brautwerbung in der Weltliteratur. Halle (S) 1955, s. 48—176.
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wionego. Przynioslo to i inne korzysci natury kompozycyjnej, tak nie-
odzowne dla przygodowej powiesci historycznej. Oba nurty fabularne
SciS$le zwigzaly sie z sobg, postacie uzyskaly moznosé naturalnego,
a w kazdym razie zasadnego i aktywnego kontaktowania sie z obu
nurtami, wreszcie spotegowane napiecie dynamiczne wytworzylo nie-
slabngcy kontakt w relacji konstrukcja powiesciowa — odbiorca 23,

Kompozycja przygodowa uformowana w substancji historycznej
badz z historig bardzo $cisle zwiazanej, niejako sama przez sie absor-
bujgca uwage odbiorcy, zyskujgca jego osobiste gilebokie zaangazo-
wanie, wyposazona zostala w dodatkowy czynnik stymulujgcy zaintere-
sowanie czytelnika. Od strony artystycznej rzecz te traktujac nalezalo-
by stwierdzi¢, iz dynamizm tkwigcy w kompozycyjnej zasadzie powiesci
wzbogacony zostal elementem znakomicie ulatwiajagcym kontakt z od-
biorcg i porozumienie z nim na plaszezyZnie emocjonalnej. Stalo sie to
mozliwe dzieki wprowadzeniu postaci zyskujacych sympatie czytelnika,
a narazonych na rozliczne niebezpieczenstwa. Tak zatem nie tylko kon-
strukeyjny mechanizm przygody, lecz réwniez, a moze przede wszyst-
kim, typ aktoréw ewokujacy owa przygode — staja sie w Trylogii
okreslong wartoscig jednoznacznie kwalifikowana przez odbiorce. I tu
porozumienie autora, a tym samym i dziela z czytelnikiem jest zupelne.
Réznice pomiedzy czasem przedstawionym a czasem odbioru zostaly
zniwelowane przez adekwatno$é bodzcow dostarczanych przez dzielo
i reakeji powstajgcych w $wiadomosci czytelnikow.

Nalezy zaznaczyé¢, iz Sienkiewicz wybral dla swych powiesci historig
grozng i niezyczliwg dla wspoéiczesnych. Okres wojen i zamieszek, nie-
nawisci i okrucienstwa, nieustannego zagrozenia i niebezpieczenstwa -—
wszystko to, dajagc odpowiednie ramy przygodzie, zaostrzalo jej napigcie,
a réwnocze$nie wymagalo wlasciwych partneréw, dobranych aktorow
dla tego dramatu. Epitety, jakimi obdarza sie owe czasy, nalezy stoso-
waé w tym samym zakresie i do postaci. Samo przez sie zrozumiate,
iz skale epitetow nalezy rozszerzy¢ o ich przeciwienstwa i moéwi¢ o ak-
torach wzniostych i heroicznych, przy czym podzial ten jest sprawa
nader zlozona, gdyz przebiega wedlug kilku krzyzujgcych sie linii. Roz-
dzial barw bialej i czarnej jest tylko czesciowo mechaniczny i ma
zastosowanie przede wszystkim w odniesieniu do podstawowych, w po-
vieSciach przedstawionych ,racji stanu”. W stosunku do dzialajacych
postaci natomiast rzecz ma sie inaczej. Postacie, niezaleznie od struk-
turalnej przynaleznosci do jednego z obozow, zazwyczaj lacza w sobie
pierwiastki pozytywne lub negatywne z obiektywnego punktu widzenia.
Sienkiewicz pokazuje np. mestwo i odwage aktoréw z drugiej strony

2 Zob. K. Kreber, Romantic Narrative Art. Madison 1960, s. 112—117.
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barykady, a w kazdym razie aktoréw tych generalnie nie pomniejsza;
dokonuje najwlasciwszego dla tego typu powiesci zabiegu polegajacego
na — uzyjmy tu celowo takich okreslen — obiektywizacji wymiarow
i subiektywizacji ocen emocjonalnych. Odbiorca nie mierzy postaci ich
miara obiektywna, cho¢ z miary tej zdaje sobie sprawe na podstawie
przeslanek dostarczonych przez autora, lecz swym subiektywnym od-
czuciem, skalg wlasnych emocji — réwniez przez autora uformowanych.

Ten spos6éb kreowania postaci daje sylwetki przystajgce bardziej do
eposu niz do powiesci, co zresztag uznaé mozna za naturalne w kon-
wencji takiej wlasnie powiesci historycznej, bedacej wyrainym odpo-
wiednikiem wspolczesnym dawnej epopei?t. Tam gdzie panorama hi-
storyczna zostaje niejako sprowadzona do dwu planéw: dalszego, zawar-
tego w odautorskiej relacji, i blizszego, danego naocznie w formie naj-
bardziej reprezentatywnego obrazu, ten za$ z kolei uzyskuje uksztalto-
wanie zdarzeniowe wedle rygoru powiesciowego, tam postacie dzialajace
majg wszelkie warunki do przerosniecia samych siebie. ,,Bohaterowie”
nurtu romansowego, niezaleznie od tego, czym sg obiektywnie w zywiole
historycznym, muszg — dla jednolitosci swego charakteru w obrebie po-
wieSci — zachowaé¢ wymiary przerastajace przecietno$é. Tu podstawowe
funkcje poetyki eposu i powieSci historycznej stajg sie zjawiskiem
zbieznym, a czasami nawet identycznym 25,

Konsekwencjg takich zalozen jest nastepna zasada: niezmiennosci
postaci, ich pelnego uksztaltowania, jak gdyby definitywnego wykoncze-
nia jeszcze przed wprowadzeniem ich na scene. Nie powinna nas tu
myli¢ np. ,,ewolucja” Kmicica. W istocie rzeczy postaé ta jest rowniez
gotowa w swej zasadniczej strukturze; ona posiada potencjalne zdolnosci
do skutecznego kreowania réznych rél i nie musi zdolnoéci tych dopiero
zdobywagé.

Bohaterowie od razu w pelni uksztaltowani, i to uksztattowani w wy-
raznym nadmiarze cech zasadniczych, heroiczni w sytuacjach wymaga-
jacych heroizmu, wyzsi ponad przecietno$é niezaleznie od ,,emocjonal-
nego dystansu” wobec odbiorcy, uformowani wedlug jakiejs wyraznie
okreslonej podstawowej wilasciwosci — oto schemat artystyczny postaci
w historycznej powiesci przygody.

To ,przerastanie siebie” postaci powieSciowych posiada jeszcze
jedna ceche, ktéra mozna uznaé¢ za nadal noSny i aktywny, choé¢ przez
zdeterminowang historycznosé tresci ztagodzony czy ' tez zmodernizo-

2 Zob. C. M. Bowra, Heldendichtung. [Heroic Poetry]. Eine vergleichende
Phdnomenologie der heroischen Poesie aller Vélker und Zeiten. Deutsch von H. G.
Schiirrmann. Stuttgart 1964, s. 180—191.

% Zob. G. Lukacs, Der historische Roman. Berlin 1955. — C. Lugowski,

Die Form der Individualitit im Roman. Studien zur inneren Struktur der friihen
deutschen Prosaerzihlung. Berlin 1932. '
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wany, relikt dawnych tradycji romansu pseudohistorycznego. Pod nie-
spodzianka kryje sie tajemniczosé, zagadkowos¢ romanséw, przesunieta
pdézniej w konstrukcyjne ramy specjalnych typow powiesci. Przy tym
pewne rysy postaci i sytuacji w obrebie powiesci przygody historycznej,
mianowicie co§ jakby odblask demonicznosci w pewnych przejaskra-
wieniach charakterologicznych (obaj Radziwillowie, w niektérych sy-
tuacjach Chmielnicki, Bohun czy Azja, Wisniowiecki w chwilach gdy
budzi groze, Kmicic ze swg rozpasang kompanig, itp.), zjawisko wyste-
pujace z calg swg demoniczng doslownoscia w powiesciach Dumasa-ojca,
zdaje sie by¢ rowniez pochodng analogicznego pierwiastka zywotnego
w romansach. Jest to jak gdyby sublimacja aktywnej w tradycji roman-
sowe]j diabolicznosci, zakladana przez niektérych badaczy zagadnienia %.
Romans historyeznej przygody, a za taki wlasnie uznaé nalezy cykl
Trylogii, graniczy z basnig. Zwracano na to bardzo czesto uwage ?7, my
wszakze w tym miejscu zaakcentujemy pewng tylko wlasciwos¢ basnio-
wag tych powiesci, naszym zdaniem pierwotng, prymarng w stosunku do
innych, mieszezaeych sie w przywiedzionych juz strukturalnych cechach
przygody obu planoéw powieSciowych i dzialajacych postaci. :
Chodzi o to, ze w przyjetym przez Sienkiewicza ukladzie tresci,
w organizacji $wiata przedstawionego, poszczegdlne postacie dla pelnego
sprawdzenia sie¢ w tkankach utworu nie wymagaja wtasciwie faktycz-
nego sprawdzenia historycznego, niezaleznie od tego, czy posiadajg ge-
neze literackg czy pozaliterackg. Brzmi to niemal paradoksalnie, ale
w istocie rzeczy ze stanowiska artystycznego prawdopodobienstwa
prawda historyczna schodzi w Trylogii niejako na plan dalszy, mimo ze
autor zmierzal do ,,dania $wiadectwa prawdzie” — naturalnie wedlug
wlasnego rozumienia i widzenia historii, co, jak wiadomo, $ciggalo na
jego glowe gromy przez lat osiemdziesigt, nie oslabiajac zaznaczonej
na wstepie poczytnosci. W tym wypadku legenda historyczna, historycz-
na basn ogarniajgca swym zasiegiem nurt dziejowy i nurt anegdotyczno-
-romansowy, nadala caloéci dziela jakis jednolity kontur, wyznaczyla
analogiczny sposob istnienia. W tej sytuacji postacie wykreowane na-
braly rangi istnieA historycznych, postacie zas historyczne przerosty
w pewnym sensie w sfere wykreowang. Jak w basni, kazda posta¢ zbu-
dowana zostala wedle okreslajacej ja dominanty — i wszystkie znalazly
bez reszty swe miejsce w $wiecie, w ktérym beardzo trudno przeprowa-
dzi¢ granice miedzy prawdg a zmysleniem. Nie zwalnia to naturalnie
czytelnika od obowigzku krytycznego widzenia ,,sensé6w” tych powiesci,
26 Por, O. van der Hallen, Het diabolisme in de bedendaagse roman. Viaamse
wetenschappelijke pockets, 3. Heideland 1962, s. 118—121.
7 Szweykowski, ,Trylogia” Sienkiewicza. Poznan 1961, s. 34—95 (frag-
ment pt. Basniowo$é ,,Trylogii” w: ,,Trylogia” Henryka Sienkiewicza). — K leiner,
., Ogniem i mieczem” Henryka Sienkiewicza, s. 472.



UWAGI O POETYCE ,, TRYLOGII” 103

szczeg6lnie nie zwalnia badacza, rownoczesnie jednak wskazuje na ce-
lowos¢, a nawet nieodzowno$¢ prowadzenia prac badawczych nad tag
wlasnie sferg ,,sprawy Sienkiewicza” 28,

Poetyka historycznej powiesci przygody wymaga jeszcze odpowied-
niego uksztaltowania narratora, sytuacji narracyjnej i samej techniki
narracji. Zagadnienie to, niezwykle wazne, bardzo rozlegte, lecz réwno-
czesnie naukowo zupelnie nie opracowane, choé powazne glosy stale
podnoszg sie w tej materii 29, nie moze by¢ ze zrozumialych powodéw
przedmiotem szczegdlowego ekskursu w tym miejscu. Moze byé tylko
odnotowane i zasygnalizowane.

Wymieniona uprzednio metoda ,basniowego” czy ,legendowego”
traktowania historii w rygorach powiesciowych wymaga narratora zaj-
mujgcego postawe kreacjonistyczng, ktéra w przypadku tego rodzaju
powiesci jest szczegdlng odmiang ogladu z pozycji narratorskiej wszech-
wiedzy. Znowu podkreslamy — chodzi tu o literackg konwencje ponetng
z pisarskiego. punktu widzenia, przy tym za$ kryjaca w sobie powazne
niebezpieczenstwa ,historycznych zafalszowan”, choé¢ bardzo kontaktyw-
ng w stosunku do odbiorcy. Wlasnie to stapianie sie kreatywnosci
z obiektywng i subiektywng wiedzg o faktach literacko rekonstruowa-
nych winno byé¢ starannie przesledzone, jako zespdét danych bardzo
istotnych dla takiej koncepcji narratora. ¢

Wieloptaszczyznowa jest réowniez sytuacja narracyjna, gdyz skladaja
sie na nig w historycznej powiesci przygodowej przynajmniej trzy strefy
podejmowania calosci przekazu. Po pierwsze —— plaszczyzna narratora
majgcego dystans wobec swiata przedstawionego i wobec sytuacji od-
bioru czytelniczego; po wtére — plaszczyzna identyczna z sytuacjami
przedstawionymi, pozwalajgca na zywe, plastyczne ewokowanie dowol-
nego wycinka przeszlosci; po trzecie wreszcie — plaszczyzna odbioru
nasycona pierwiastkami o silnych funkcjach kontaktywnych, umozli-
wiajgcych przyjmowanie wielu skladnikéw s$wiata przedstawionego za
identyczne i tozsame ze skladnikami $wiata odbiorcy.

Wreszcie zwraca uwage technika narracji polegajgca na przechodze-
niu — moéwige metaforycznie — od ruchu przedmiotéw wobec kamery
i ruchu kamery wobec przedmiotéw, przy stalym operowaniu lek-
sykalnymi, semazjologicznymi i emotywnymi dominantami substancji
jezykowej. Sformulowanie to, rzecz jasna, ma wylacznie charakter
okreslajgcej implikacji 3.

28 Por. my$li i postulaty zawarte w studium Wyki (op. cit.,, s. 435—459).

2 Np. Krzyzanowski, op. cit,, s. 35 n. — Wyka, op. cit., s. 452—453.

30 Na wspolczesne traktowanie Trylogii jako romansu historycznego (po ucisze-
niu sie ,,namietnych pochwal” i ,,odpowiadajgcych im stopniem zaangazZowania na-

gan”, a wiec w nastepstwie oddzialywania wylgcznie literackich waloréw dziela)
zwrocit ostatnio uwage A. Kersten (Sienkiewicz — ,,Potop” — historia, Warsza-

wa 1966, s. 256).



