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ALEKSANDAR FLAKER
O TYPOLOGII POWIESCI

Problematyka typologii powiesci domaga sie wcigz jeszcze sformu-
lowan bardziej kategorycznych i precyzyjnych niz te, ktére znajdujemy
w studiach poswieconych jej poetyce albo jej historycznemu rozwojowi.
Nieprzypadkowo jednak nasuwa sie ona uparcie przy pracy nad pod-
recznikami i kompendiami, ktérych zadaniem jest streszczenie proble-
matyki wiedzy o literaturze i ujecie tej problematyki w zwiezle 1 sy-
stematyzujgce zestawienia. Tak na przyklad powstala znana typologia
Tomaszewskiego, uczonego nie zajmujgcego sie szczegélnie zagadnie-
niami poetyki powiesci, ale ktory utrwalil w swym podreczniku teorii
literatury (1925), wysnutg wlasciwie z prac swego rosyjskiego kolegi —
Wiktora Szklowskiego, zwiezlg systematyzacje powiesci, ktérej kry-
terium stanowi budowa fabuly. Jest to znany podzial na konstrukcje
schodkows (cTymenyaToe IOCTpoeHue), pierscieniowg (kOiblieBoe IOCTPOEHHUE)
oraz rownolegly (mapamenbHoe nocrpoenme). Tego podzialu trzymal sie
Tomaszewski rowniez w swych wykladach uniwersyteckich i znajdziemy
go takze w jego posSmiertnie opublikowanym podreczniku Cmusucmuxa
u cmuxocaoxncenue (1959), chociaz zostal on zredukowany do dwoéch ty-
péw ,kompozycji akcji” (kommosmums peiictBus) — schodkowego i row-
nolegtego.

W polskich pracach z ostatnich lat sumujgcych problematyke wsp6i-
czesnej wiedzy o literaturze nalezy odnotowaé¢ dwie préby typologii po-
wiesci. Jest to, zapewne starszej daty, systematyzacja odmian powiesci
Juliana Krzyzanowskiego, oparta gléwnie na podziale wedlug tematu

[Aleksandar Flaker (ur. 1924 w Bialymstoku) — ukonczy! studia slawistyczne
na uniwersytecie w Zagrzebiu, tam w 1957 r. habilitowal sie i tam wyklada obecnie
historie literatury rosyjskiej; zajmuje sie takze zagadnieniami teorii literatury. Oglo-
sil prace: Clanki i studije o sovjetskoj knjizevnosti (1962), Stilovi i razdoblja (1964,
wraz z Z. Skrebem), Knjizevne poredbe (1968).

Przeklad wedlug wyd.: A. Flaker, O tipologiji romana. ,,Umjetnost rije¢i”
II (1968), nr 3, s. 207—216.]
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i czasu akcji powieSciowei, ze szczegbélnym uwzglednieniem ,typow
mieszanych”; przy czym Krzyzanowski widzi takze mozliwoé¢ podzialu
powiesci ,,na zasadzie postaci opowiadania”, jednak z pelnej i wszech-
ogarniajgcej typologii budowanej w ten sposoéb rezygnujel.

Taka typologie, odrzucajgc odmiany rodzajowe konstruowane na za-
sadzie dominanty kompozycyjnej czy na zasadzie tematycznej, usituje
naszkicowaé Henryk Markiewicz budujac jg na — jak to okre$la —
,,bardziej produktywnej zasadzie systematycznej” i ustala nader pre-
cyzyjna ,typologie narratora ze wzgledu na jego stosunek do rzeczy-
wistosci przedstawionej”, bardzo przydatna jako drogowskaz orientujgcy
badacza w podstawowych zagadnieniach stylistyki powiesci. Jednak kry-
tyka zasady dominanty kompozycyjnej jako niewystarczajgcej przy two-
rzeniu typologii powiesci ze wzgledu na to, ze literackie konkrety ,,0ka-
zuja sie z reguly przykladami niewygodnymi, o mieszanej dominancie
kompozycyjnej”, oraz negacja typologii na zasadzie tematycznej, uzasad-
niana spostrzezeniem, ze odmiany wyréznione przez Frye’'a ,moga (...)
wspolwystepowaé¢ w jednym utworze” — dotyczy wlasciwie w réwnym
stopniu typologii przytoczonej przez Markiewicza. Autor ten zreszta
skrupulatnie przyznaje, iz ,,punkt widzenia” narratora

wigkszoéé pisarzy XIX wieku swobodnie zmieniala i calg np. egzemplifikacje
réznych odmian narratora autorskiego mozna przeprowadzi¢ na materiale
wzietym z réinych rozdzialéw Lalki Prusa 2.

Krytyczne uwagi Markiewicza, dotyczace podzialéw stosowanycia
przez innych autoréw, a takze proponowanego podzialu wlasnego, pro-
wadzg w istocie ku krytyce jakiegokolwiek systematyzowania utwo-
row literackich, gdyz sam przedmiot naszych badan zawsze sprzeciwia
sie narzucaniu mu sztucznych podziatéw i klasyfikacjom, jako ze w sa-
mej istocie trwania i rozwoju literackiego tkwi niepowtarzalnosé i nigdy
nie znajdziemy takiej zasady systematyzujgcej, ktora by caloksztait
rozwoju powiesci mogla podzieli¢ ,bez reszty”, nie pozostawiajgc obiek-
tow o mieszanych zasadach kompozycyjnych, tematycznych lub styli-
stycznych.

Na pytanie postawione przez Wiesiolowskiego: historia czy teoria
powie$ci? (Mcmopus uiu meopus pomana?,1886) — powinnisSmy moim zda-
niem odpowiedzie¢ zgodnie z intencjami rosyjskiego uczonego, bowiem
tylko historyczng systematyzacje lub typologie gatunku czy rodzaju
literackiego uwazamy za mozliwg i przydatng, szczegélnie w przypadku

1 Zob. J. Krzyzanowski, Nauka o literaturze. Wroclaw—Warszawa—Kra-
kéw 1966, s. 215—220.

2 H Markiewicz Gléwne problemy wiedzy o literaturze. Krakow 1965,
s. 167—169. Przedtem w Sporach genologicznych (Krakow 1963).
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rodzaju podlegajgcego tak nieustahnym zmianom strukturalnym jak
powies¢. Wiasnie dlatego z wymienionych przez Markiewicza autoréw,
stosujacych zasade dominanty kompozycyjnej, nalezy raz jeszcze 3 zwroé-
ci¢ uwage na typologie proponowang przez Wolfganga Kaysera, ktoéra
naszym zdaniem wtlasnie przez swoj historyzm (wbrew ahistorycznym
pogladom gloszonym przez jej autora) moze sta¢ sie podstawg do dal-

szego rozwijania typologii powiesci. Trzy glowne typy powie$ci — po-
wieéé akcji (lub zdarzen — Geschehnisroman), powies¢ postaci (Figu-
renroman) i powie$¢ przestrzeni (Raumroman) — charakteryzuje Kay-

ser w swym znanym dziele Das sprachliche Kunstwerk jako kategorie
historyczne, bo wystepujgce w ciggu ewolucji literatury w porzadku
diachronicznym i w owej ewolucji zmienne. Jest to propozycja, ktéra —
wbrew pogladom jej autora — pozwala na konstruowanie typologii
otwartej, uzupelnianej odmianami powstajacymi na skrzyzowaniu réz-
nych zasad kompozycyjnych przez zastosowanie innych zasad typolo-
gicznych, lub tez przez wyodrebnienie nowych typéw powiesci, nie
uwzglednionych przez Kaysera, a powstajacych w toku rozwoju histo-
rycznego. Jak wiadomo, sam Kayser w traktacie Entstehung und Krise
des modernen Romans (1954) oraz w artykule Wer erzihlt den Roman
(1957)* w bardziej wyrazny sposob przeszed! na pozycje historyzmu,
opierajgc sie w swych tezach nawet na danych socjologicznych; uwaza
on kategorie narratora za istotng w ewolucji powiesci, za§ jego zani-
kanie w naszym wieku za objaw jej wspblczesnego kryzysu, jednak wy-
kazal wlasciwie swojg bezradno$¢ w stosunku do nowych zjawisk i swo-
ja typologie zamknagl w miejscu, w ktérym nalezalo jg otworzyé, wy-
chodzac z kregu magicznej triady.

Uzupelniajge i modyfikujac typologie Kaysera, pozwole sobie za-
proponowa¢ schemat typologiczny powie$ci XIX i XX wieku, przyta-
czajgc przyklady z literatur stowianskich, przede wszystkim z literatury
rosyjskiej i chorwackiej, ktérymi sie gléwnie zajmuje.

Pierwszym historycznym typem powiesci jest wedlug Kaysera po-
wieséé¢ akcji(cobwTuiinbii poMaH, roman zbivanja), ktéra w XIX wieku
w literaturach europejskich przewaznie sie juz przezywa i pojawia sie
zwykle w odmianach literatury popularnej jako powies¢ awanturnicza,
kryminalna itp. Trwalo$¢ jednak wecigz wykazuje, szczegblnie w lite-
raturach stowianskich, jej odmiana historyczna, najczesciej ,,walter-

3 Zob. rozdzial dotyczacy powieSci w dziele zbiorowym pod red. F. Petreé
i Z. Skreba, Uvod u knjizevnost. Zagreb 1961.

4 Artykul ien najpierw zostal ogloszony w zagrzebskim czasopi$mie ,,Umjetnost
rije¢i” I (1957), nr 3, w jezyku chorwackoserbskim, a w oryginale niemieckim znany
jest z ksigzki Kaysera Die Vortragsreise, Studien zur Literatur (Bern 1958). Pol-
ski przektad: Narrator w powiesci. ,, Twoérczosé” 1959, nr 5.
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scottowska”. Linearna zasada fabuly schodkowej organizuje taka po-
wies¢ jako szereg zdarzeh (rozdzielajgcych zwykle pare zakochanych)
zwalniajacych bieg akeji, przy czym zdarzenia te umozliwiaja wprowa-
dzenie bogatego materialu historycznego. Narrator tego typu powiesci
z reguly jest narratorem autorskim i wszechwiedzacym, ale w nie-
ktérych wypadkach mamy jednak do czynienia z narratorem jako po-
stacig fikcyjng, nalezgcg do rzeczywistosci przedstawionej (wyrédzinia
sie w tym sensie na tle powiesci historycznej powies¢ Puszkina Cérka
kapitana). Powies¢ akcji o tematyce historycznej okazuje sie szczegdlnie
trwalg strukturg w literaturach narodéw wschodniej Europy, ktore
w XIX wieku walczyly o ukonstytuowanie sie¢ albo usilowaly broni¢
swych praw narodowych. Przykladami takich powiesci, ukazujacych
przez wprowadzone postacie wzory postepowania spolecznego i narodo-
wego w fabule historycznej, sg pierwsze powiesci wczesnej fazy rea-
lizmu chorwackiego (August Senoa: Zlatarevo zlato, Bunt chlopéw), po-
wiesci Jiragka oraz pisane ,ku pokrzepieniu serc” powiesci historyczne
Henryka Sienkiewicza. Ku schylkowi wieku XIX odmiana historyczna
powiesci akcji zanika rowniez w literaturach stowianskich albo trwa
w popularnej literaturze masowej, operujacej jednak przewaznie watka-
mi pseudohistorycznymi (w literaturze chorwackiej powiesci akcji o te-
matyce historycznej Marii Juri¢é Zagorki wcigz jeszcze ciesza sie popu-
larnosciag wsréd czytelnikow, o czym $wiadeczy wydanie jej dziel zbio-
rowych w naszych czasach).

Drugim typem powiesci rozwijajacym sie w XIX wieku jest powies
postaci, dla ktérej proponuje jednak termin powies$é charakteru
(poman xapakTtepa, roman karaktera), jako S$cislej okreflajacy strukture
o walorach psychologizujgcych. Genetycznie jest on zwigzany ze zmia-
nami dokonujgcymi sie w strukturze powiesci akcji albo powiesci prze-
strzeni dawnego typu (Don Kichote Cervantesa), ale jego odmiany
w XIX wieku wywodzg sie niekiedy wprost z poematu romantycznego
(Eugeniusz Oniegin Puszkina) albo powstajg wskutek skupiania cyklu
nowel dookola jednej postaci (Bohater naszych czaséw Lermontowa).
Znane sg rowniez odmiany epistolarne tego typu powiesci (Werther
Goethego, Biedni ludzie Dostojewskiego). Najbardziej istotne cechy po-
wiesci charakteru wystepujg szczegélnie jasno przy pordéwnaniu jej z po-
wiescig akcji; sg to: defabularyzacja, ograniczenie fabuly na rzecz po-
staci najczeSciej spolecznie i psychicznie zdeterminowanej, ktorej sto-
sunek do innych wystepujacych oséb staje sie przedmiotem uwagi auto-
ra; autor 6w za poSrednictwem narratora lub oddajgc glos samemu
»bohaterowi” $ledzi jego rozwoj. Jest to zwykle postaé o duzych walo-
rach intelektualnych, co umozliwia dialogizacje w kluczowych punktach
fabularnych. Specyficzng rosyjskg odmiang tego typu powiesci jest po-
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wies¢ o ,,zbednym czlowieku” (nummuit yenosex), budowana przewaznie
na prostym watku mitosnym, w ktéorym postaciag mniej aktywna okazuje
sie mezczyzna. Odmiana ta zyskuje duzg popularnos¢ w obrebie innych
literatur europejskich, szczegdlnie za$ literatur stowianskich. Zawazyla
ona decydujgco na rozwoju chorwackiej powiesci realistycznej, unika-
jacej ostrych kontrastow spotecznych i rozwijajgcej proze o walorach
tagodnych, harmonijnych oraz poetyzujacych rzeczywistos¢ przedsta-
wiong. Najwybitniejsze pozycje powiesciowe Djalskiego, Kozaraca czy
Leskovara mozna traktowaé¢ wlasnie jako specyficzne chorwackie od-
miany powiesci typu turgieniewowskiego. Inne odmiany powiesci cha-
rakteru powstajg albo przez zwiekszenie roli narratora i stylizacji jego
opowiadania (wprowadzenie ,skazu” w literaturze rosyjskiej przez Les-
kowa) oraz trzymanie sie zasad konstrukcji fabularnej charakterystycz-
nej dla powiesci akeji (Pielgrzym urzeczony Leskowa), albo tez przez
wprowadzenie monologu wewnetrznego bohatera i tak szerokie zasto-
sowanie dialogéw, ze wypowiedzi poszczegdlnych postaci stajg sie ele-
mentem dominujacym w strukturze powiesci (Zbrodnia i kara Dosto-
jewskiego). Odrebnym wreszcie typem powiesci charakteru sa powiesci,
w ktéorych postawa bohateréw nabiera znaczenia wzorca spotecznego
(Czernyszewski, Co robié? itd., az do Matki Gorkiego), a takze te, w kt6-
rych postacie staja sie symbolami (Temep6ypz Bielego).

Powies¢ charakteru staje si¢ w XIX wieku podstawowg formg po-
wieSci. Z jej struktury przez zwielokrotnianie cech zasadniczych, czy
tez przez uwydatnianie niektérych elementéw podrzednych, powstajg
wlasciwie nowe typy powiesci. I oto tu nalezy znacznie rozszerzyé za-
proponowang typologie, nie obejmujaca w pelni nawet tych form po-
wiesci, ktore stworzyt wielki realizm rosyjski.

Dla powiesci XIX wieku charakterystyczne jest dazenie do stworze-
nia treéci wszechogarniajacej, przede wszystkim w sensie spotecznym,
dazenie do heglowskiej ,,0g6lnosci”, ktoére obserwujemy juz u Balzaca
czy Stendhala. Dazenie to zostaje zrealizowane przez zwielokrotnianie
watkéw kompozycyjnych powiesci w czasie albo w przestrzeni. Naj-
prostszy (ale jakze potegujacy spoleczng wymowe utworu!) jest chwyt
konstrukcji réwnoleglej, stosowany przez Tolstoja w Annie Kareninie,
ktory wlasciwie lgczy dwie powiesci charakteru w jedng zorganizowa-
ng calosé. Jest to wcigz jednak powie$¢ ,,charakterow” o ukladzie réw-
nolegtym. Gdy jednak zwielokrotnianie sprowadza sie do zwielokrotnie-
nia czasu, o mozemy moéwi¢ o nowym typie powiesci — powiesci
czasu (poMaH BpeMeHH, roman vremena); nb. typu tego nie nalezy my-
li¢ z niemieckim Zeitroman jako odpowiednikiem ,,powiesci spolecznej”.
Typ ten najczesciej reprezentujg powiesci, ktorych poszezegdlne czesSci
wigzg si¢ na zasadzie motywacji ,rodzinnej” (np. ogromny cykl po-
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wiesci Zoli). W literaturze rosyjskiej zasada ta sklonila Saltykowa-
-Szczedrina do cyklizacji nowel w powies¢ Panstwo Gotowlewowie,
a znajdzie ona swa pelna realizacje w Rodzinie Artamonowych Gor-
kiego, za$ na Zachodzie w Buddenbrookach Thomasa Manna i Sadze rodu
Forsyte’éw Galsworthy’ego. Do powiesci czasu nalezy jednak zaliczy¢
takze powiesci, w ktorych charakter zaczyna odgrywaé role podrzedng
w stosunku do ,,czasu” spoleczno-historycznego i pelni role osi kompo-
zycyjnej, lgczgcej fragmenty nalezace do réinych ,czasé6w”, a wige typ
powiesci-kroniki (np. Klim Samgin Gorkiego, z charakterystycznym
podtytutem CzterdzieSci lat). Powszechne i charakterystyczne dla po-
wieSci w naszym wieku rozluZnienie struktury powoduje powstawanie
ukladow, w ktorych osig kompozycyjng nie jest juz postaé, lecz okre-
$lona miejscowos$¢ ‘(np. powies¢ Ivo Andricia Most na Drinie).

Z typologii Kaysera znana jest powie$é¢ przestrzeni (Raum-
roman, poMaH_NPOCTPAaHCTBA, roman prostora) — W jej obrebie ruch po-
staci w przestrzeni umozliwia autorowi przedstawienie spoleczenstwa
czy jego réoznych warstw w przekroju synchronicznym. Typ ten znany
jest jeszcze z powiesci lotrzykowskiej i powiesci Le Sage’a, a takze
z angielskiej powiesci XVIII wieku. ,,Zasade przestrzenna” stosuje row-
niez w swoich powiesciach Balzac, wystepuje ona tez w powieSciach
Stendhala. W pelnym ksztalcie pojawia sie w literaturze serbskiej w nie-
ktérych powiesciach ,biedermeierowskich” Jakova Ignjatovicia5 a ra-
czej tylko jako zasada w swoistych ukladach realistycznej powiesci
chorwackiej, u Kumiticia (Olga i Lina) i u Kovaéicia (miasto i wie$
w powiesci U registraturi). W literaturze rosyjskiej powie§¢ przestrzeni
znajdujemy juz u Radiszczewa (Podréz z Petersburga do Moskwy), ale
najbardziej charakterystycznym przykladem powiesci, w ktorej gltow-
ny bohater podrozujgc przez obszary Rosji lgczy postacie spotykane
w system przedstawiajacy spoleczenstwo rosyjskie w jego ,reprezenta-
tywnych modelach”, sa niewgtpliwie Martwe dusze Gogola. Dla rosyj-
skiego wielkiego realizmu ten typ powie$ci jest mniej charakterystycz-
ny, czesto natomiast wystepuje we wspélczesnej powiesci satyrycznej
(powiesci Ilfa i Pietrowa), gdzie zasada , kompozycji przestrzennej” znaj-
duje szczegdlnie szerokie zastosowanie; wykorzystuje jg w swym Mi-
strzu t© Malgorzacie rowniez Michail Bulhakow.

Do powiesci przestrzeni zalicza Kayser takze Wojne i pokdj Tolsto-
ja, jednak przykladu tego nie uwaza za odkrycie nowego typu w hi-

5 Zob. ciekawe uwagi o ,biedermeierze” serbskim (termin rzadko spotykany
w literaturoznawstwie jugostowianskim) i o wzorach powiesciowych Ignjatovicia
uD. Zivkovicia (Bidermajerskistie romana Jakova Ignjatoviéa. ,,Zbornik Matice
srpske za umjetnost i jezik” 1967, nr 1).
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storii powiesci europejskiej. W tej powiesci, zbudowanej na zasadzie
ukladu réwnoleglego, kilka rodzin porusza sie nie tylko w szerokie]j
przestrzeni rosyjskiej i pozarosyjskiej, lecz i w stosunkowo dlugim
czasie historycznym, podlegajagcym w dodatku istotnym zmianom. Jest
to prawdziwa powie§é czasu i przestrzeni, plodna w lite-
raturach europejskich (Roger Martin du Gard i inni), szczegllnie zas,
pod nazwg ,epopei”’, ceniona w rosyjskiej literaturze radzieckiej. Re-
prezentujg ja Cichy Don Szolochowa, Droga przez meke Aleksieja Tol-
stoja oraz nowa trylogia Fiedina; zaliczy¢ tu nalezy roéwniez weczesniej-
szg powie§¢ Fiedina Miasta i lata, mimo ze jest ona zbudowana na za-
sadzie kontrastu charakterologicznego, znanego z powiesci o ,,cztowieku
zbednym”, gdyz zasada czasu i przestrzeni jednak bierze w niej goére
nad zasadg charakteru jako dominanty kompozycyjnej. Zblizone do tego
typu sa rowniez niektéore powiesci serbskie, po trosze nasladujgce typ
szolochowowski, jak na przyklad Plomienne lato Copicia czy Deobe
Cosicia. Typ powiesci czasu i przestrzeni nie byl na ogél pltodny w li-
teraturach jugostowianskich i dopiero wielka powie$¢, prowadzaca gtow-
nego bohatera przez rozlegly odcinek czasu historycznego od lat przed
pierwszg wojng Swiatowsg, okres tej wojny i lata pdZniejsze, nie ukon-
czona jeszcze, Zastave Miroslava Krlezy, zostanie w literaturze chor-
wackiej chyba jedynym przykladem reprezentujgcym ten typ.
Jednak w pewnej mierze Zastave Krlezy naleza juz do innego, bar-
dziej nowoczesnego typu powiesci. Postaé przesuwana w czasie i prze-
strzeni jest jednocze$nie postaciy wypowiadajgca sie, przede
wszystkim na tematy ideologiczne. Ta cecha laczy powies¢ Krlezy z ty-
pem w ogdle nie uwzglednionym przez Kaysera, z powiescia, ktérej naj-
lepiej bedzie odpowiadaé nazwa powies¢é wypowiedzi (poMan BHI-
cka3blBaHui, roman izvitaja). Jest to typ, ktéry w literaturze europejskiej
antycypuja powie$ci Dostojewskiego. W tym sensie okreSlilismy juz
Zbrodnie i kare jako dzielo, w ktérym struktura powieSci charakteru
podlega istotnej modyfikacji nie tylko przez zastosowanie akcji o wy-
razistym, zywym biegu, ale i przez podporzgdkowanie tej akcji ideom
gloszonym przez postacie wstepujace w stosunki dialogiczne nawet tam,
gdzie nie stanowi to koniecznego elementu schematu fabularnego, i trak-
towane jest jako BHecroxeTmuit Matepumal[material pozafabularny]® Je-
szcze wyrazniej cecha ta wystepuje w Braciach Karamazow, gdzie wy-
powiedzi Aloszy, Dymitra albo Iwana zajmujg nieraz cale rozdzialy
i w swej polifonicznosci tworzg dominante struktury powiesciowej. Nie-
przypadkowo wiasnie Krleza moéwil o ,cieciu pionowym” jako zasadzie
kompozycyjnej Dostojewskiego oraz o wprowadzaniu przez rosyjskiego

6 Zob. B. MxnoBsckuit, Jumepamypa u xunsmamozpagd. Berlin 1923, s. 47—50.
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pisarza postaci ,,wypowiadajgcych mase tekstu eseistycznego w zupelnie
innym sensie niz Zaratustra, ale jednak w ten sam sposob” 7. To zblize-
nie powieéci Dostojewskiego (najczesciej przywoluje Krleza Braci Ka-
ramazow) do Nietzschego i jego form eseistycznych, traktowanie przez
Krleze rosyjskiego pisarza jako beletrysty ,naiwnego” i ,barbarzynsko
niewinnego”, gdy beletryzuje on wypowiedzi porte-parole wlasnej filo-
zofii 8, $wiadezy juz o istniejacym w literaturach europejskich naszego
stulecia kryzysie powie$ci fabularnej o charakterze zwartym, hierarchi-
zujgcym wartoSci spoleczne i etyczne $wiata przedstawionego w cigg-
losci czasu i przestrzeni, o powstawaniu nowych typéw, z ktéorych jed-
nemu krytyka nada nazwe ,powiesci-eseju (roman-essay)’®. Chociaz
Dostojewski jest niewatpliwie nie tylko prekursorem tego typu, ale na-
wet jego tworeg, literatura rosyjska dotychczas niemal nie rozwijala
powiesci wypowiedzi jako odrebnego typu powieSciowego i chyba tylko
powiesci Leonida Andriejewa i powie$ci Leonowa (jak np. Rosyjski las)
mozna czeSciowo zaliczy¢ do tej kategoriil®. Ten typ powiesci stat sie
szczegblnie plodny w literaturze zachodnioeuropejskiej (powiesci Tho-
masa Manna), a w literaturach jugoslowianskich znany jest przede wszy-
stkim z utworow KrleZy, szczegélnie z powiesci Na krawedzi rozumu.
W tej powiesci obok wypowiadajgcego sie narratora pojawia sie (cho-
ciaz gra znikomg role w fabule) chlop chorwacki, gloszacy tekst na row-
ni z bohaterem powiesci; dzieki temu jest to postaé¢ zupelnie inna niz
np. Ptaton Karatajew, ktory wylacznie symbolizuje postawe rzesz chlop-
stwa rosyjskiego. Wsrod powiesci literatur jugostowianskich ,,zmierza-
jacych do eseistyczno$ci” wyodrebniono juz niektére utwory Petra Se-
gedina i Vladana Desnicy 1, Mozna tak roéwniez zakwalifikowaé nie-
ktére powiesci Oskara Davifo, szczegdlnie za$ jego ostatni cykl po-
wiesciowy (Cutnje, Gladi, Tajne, Begstva), w ktérych autor umieszcza-
jac postacie rewolucjonistow przedwojennych w celi wieziennej prze-
ciwstawia ich odmienne postawy ideowe za pomocg ich wypowiedzi.

7 Zob. Krlezin zbornik. Zagreb 1964, s. 142—143.

8 M. KrleZa, Sebrana djela. T. 11—12. Zagreb 1956, s. 30—31.

¢ Termin ten, ttumaczacy cechy jednego gatunku nazwa gatunku innego, chociaz
czgsto uzywany, nie wydaje nam sie odpowiedni i nie miesci sie w systemie stoso-
wanej przez nas terminologii.

10 Powie$§é radziecka lat 1930—1950 czesto powracala do powiesci akeji (akcja
toczy sie wokoé! budowy zakladu czy kolchozu, opéznianej przez wrogg dzialalnosé
i wewnetrzne sprzeciwy spoleczno-psychologiczne) i poslugiwala sie kontrastami
charakterologicznymi dla celéw dydaktyki spolecznej (bohaterowie ,pozytywni”
i ,negatywni”), wznawiajac, z nowg wymowsg ideows, uklad zwarty i hierarchizu-
jacy wartoSci spoleczne, charakterystyczny dla powie$ci realistycznej, ktorej spad-
kobierczynig ma byé powie$é realizmu socjalistycznego.

11 Zob. G. PeleS§, Poetika suvremenog jugoslavenskog romana 1945—1961. Za-
greb 1966, s. 101—144 (Teznja k esejizmu).
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Wreszcie nalezy uzupelni¢ typologie powiesci przez wprowadzenie
odrebnego typu: powiesSci monologiczno-asocjacyjnej
(roman monologa i associjacija, poMaH MOHOJIOT2 1 ACCOMHALHAK), wystepuja-
cej w odmianach zaleznych od stanowiska zajmowanego przez narratora.
Pierwsza odmiana to typ powiesci z narratorem wystepujgcym w pierw-
szej osobie i przedstawiajacym w monologu ,wilasne” doswiadczenia
(Proust); druga odmiana, mniej charakterystyczna, wystepuje wtedy,
gdy autor ,obiektywizuje” ,cudze” monologi wewnetrzne i szeregi
asocjacyjne; trzecia odmiang tego typu jest powies¢ ,potoku $wiado-
mosci” (Joyce). Rozmaicie w tym typie powiesci traktuje si¢ czas (typ
joyce'owski bedzie sig¢ tu réznil od typu proustowskiego), réznig sie te
powieéci takze stopniem beletryzacji rzeczywistosci przedstawionej —
np. w naszych czasach odmiana pierwsza zbliza sie niekiedy do litera-
tury pamietnikarskiej i opiera si¢ na istotnych doswiadczeniach autor-
skich (nowe powieéci Katajewa: Swiete 2rédio, Trawae zapomnienia).
Typ ten w zasadzie powstaje przez poglebienie powiesci charakteru;
prekursorska role odegral tu monolog wewnetrzny Raskolnikowa
w Zbrodni i karze, ale jako pierwszy utwoér oparty na monologu wew-
netrznym wspolczesne podreczniki notuja nowele Wsiewoloda Garszyna
Cztery dni (1882; przed Les lauriers sont coupés Dujardina z roku
1888 12). Typ ten — pomingwszy, jako proze niefabularng, czesto wy-
mieniane przyklady z literatury rosyjskiej: Kotika Letajewa Andrieja
Bielego i eksperymentalng proze Rozanowa 13 — nie rozwijal sie do-
tychczas w pelni w literaturze radzieckiej i dlatego szczegolnie trzeba
podkreslic nowe osiggniecia dwoch powiesci Katajewa, zwigzanych nie
tylko z modelem proustowskim, ale wznawiajacych réwniez niektore
tradycje literatury rosyjskiej. Do typu tego zbliza si¢ rowniez cykl Pau-
stowskiego Powie$é o 2yciu, o charakterze pamietnikarskim, ale z wi-
doczng beletryzacjg rzeczywistosci przedstawionej. Z powieScia wypo-
wiedzi silniej wigze sie jednak ciekawa powiesé groteskowa Jurija Dom-
browskiego Xpanumeav Opesnocmeii. W literaturze chorwackiej najbar-
dziej reprezentatywnym przykladem odmiany drugiej tego typu, tj.
odmiany, w ktibrej wystepuje narrator $ledzgcy wewnetrzny monolog
i asocjacje bohatera, jest powies¢ Krlezy Powrdt Filipa Latinovicza. Za-
sada monologiczno-asocjacyjna lgczy sie tu jednak, jak to czesto we
wspolczesnej literaturze bywa, z zasada powieSci wypowiedzi, gdyz
w strukturze powiesci znajdujemy cale fragmenty poSwiecone malar-

12 Zob. haslo ,jinnerer Monolog” w stowniku G. v. Wilperta Sachwirterbuch
der Literatur. Wyd. 2. Stuttgart 1959,

18 B, Mxnosckult, Jdumepamypa ,6uecioncema”. W: Teopus npo3sv. \Mocksa 1
s. 226—245.

18 — Pamietnik Literacki 1971, z. 1
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stwu i sztuce. Jest to powie§¢ wywodzgca sie z tradycji Dostojewskiego
i Prousta, jednak z wyrainym polemicznym stosunkiem do obu pisarzy,
charakterystycznym zreszta dla calej tworczosci KrleZy. Na zasadzie
monologiczno-asocjacyjnej zbudowana jest réwniez powiesé chorwacka
Vladana Desnicy Niespokojne wiosny, a w literaturze serbskiej czesto
stosuje te zasade Mihajlo Lalic.

Ale kanon powie$ci — pisal kiedy$ Szklowski — jako gatunku byé moze
czesScie] niz jakikolwiek inny zdolny jest do autoparodii i przeksztalcania sie
[mepenapomupoBaThCA ¥ I€pEHHAYMBATHCA]!4.

Nowe przeksztalcenia struktury powiesei jeszeze sg przed nami. Mit
o ,kryzysie” powie$ci albo nawet o jej ,Smierci” powstaje dlatego, ze
zyjemy w czasach dehierarchizacji ukladéw nie tylko spolecznych, ale
i stalego dazenia do ,przeksztalcen” zwartych niegdy$§ struktur litera-
ckich. Dlatego tez zaproponowang typologie uwazamy za typologie
otwartg, ktoérg nalezy uzupelnia¢ nie tylko zaobserwowanymi w historii
literatury typami i odmianami typéw przez nas zanotowanych, ale
réwniez nowymi, jeszcze nie kanonizowanymi typami, ktére powstajg
w wyniku wspoélczesnej zywej praktyki literatury S$wiatowej.

Przeklad Autora

14 Ibidem, s. 230.



