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z formalizmem. W ogdle charakterystycznym rysem owej metodologii (jak i calej
ksigzki) jest pewna polemicznosé. Gorski chetnie staje w szranki dyskusji
naukowe]j, wierzgc w pozytki, jakie z niej plyna, zwlaszcza je$li idzie o metodo-

logie.
Zbigniew Jerzy Nowak

Ireneusz Opacki POEZJA ROMANTYCZNYCH PRZELOMOW. SZKICE.
Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1972. Zaklad Narodowy imienia Ossoliri-
skich — Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, ss. 198, 2 nlb. ,,Z Dziejéw Form
Artystycznych w Literaturze Polskiej”. Komitet redakeyjny: Janusz Sltawin-
ski (red. naczelny), Teresa Kostkiewiczowa (sekr. redakeji), Jan Trzy-
nadlowski. Tom XXVIII. Polska Akademia Nauk — Instytut Badan Lite-
rackich,

W tytule ksiazki mowa o przelomach w liczbie mnogiej, Opacki zajmuje sie
bowiem dwoma przelomami, dwiema fazami w rozwoju peolskiego romantyzmu,
ktore umownie (dopuszczajgc znaczne indywidualne odstepstwa chronologiczne od
granicznej daty: 1830) nazywa przed- i polistopadowg. OKkres pierwszy ujmuje
w sposob bliski tradycyjnej koncepcji romantycznego przetomu, jako okres kryzysu
calosciowe] wizji Swiata, konfliktu sumienia, tragicznych wyboréw. Rdéznica w po-
réwnaniu z obiegowym w literaturze przedmiotu pojeciem przelomu romantycz-
nego polega na tym, ze wedlug Opackiego jest to kryzys permanentny i konflikt —
az do lat przelomu nastepnego — nierozwigzalny. Drugi moment zwrotny to tzw.
przelom mistyczny, a szerzej: zdominowanie poezji, zwlaszcza emigracyjnej, przez
mesjanizm, czy jeszcze szerzej: przez historiozofie uznajaca religijne motywacje
procesu dziejowego, a umozliwiajgcg porzadkowanie zjawisk w przejrzystym i wszy-
stko ogarniajgcym systemie.

Ksigzke otwiera Zamiast wstepu — brawurowa analiza wiersza Stowackiego
Paryz, pokaz sztuki interpretatorskiej Opackiego. Pierwsza zwrotka tego wier-
sza to opis miasta sprawdzalny i, jak dowodzi Opacki, dobrze umotywowany
topograficznie, taki jednak opis, ktory podejmuje dominujagcg w pewnym momen-
cie funkcje symboliczng: odwoluje sie mianowicie do apokaliptycznej wizji smoka
strgcanego z niebioséw spisg $w. Michala. Odczytanie swoje wspiera autor argu-
mentem genetycznym: wplywem drzeworytu Diirera z cyklu Apokalipsa na uksztal-
towanie wizji poetyvckiej Stowackiego. Jest to skojarzenie pomystowe i sugestywne,
brak mu jednak pelnej sily dowodowej, skoro nie ma pewnosci, czy Stowacki
istotnie znal dzielo Diirera. Bezpieczniej moze byloby odwolaé sie do okreslonych
konwencji ikonografii chrzescijanskiej. Apokaliptyczna wykladnia motywu smoka
nie jest zapewne jedyna mozliwg; obraz smoka wigze sie w wierszu z apostrofg
do Paryza jako ,,Nowej Sodomy’”, o mieszkancach za§ Sodomy powiedziano: ,Jad
smoczy wino ich i trucizng zmij okrutna;’ (5 Moj. 32, 33); u Slowackiego — przy-
pomne — czytamy o ,zgdle oSlinionym jadem”. Wreszcie spiera¢ by sie mozna
z przypiskowo wyrazong opinig Opackiego, ze ,Jakiekolwiek odwotania do prawdzi-
wego pejzazu paryskiego bylyby tu nie tylko niepotrzebne, ale i bledne” (s. 8).
Owszem, sadze, Ze préba identyfikacji punktu, z ktérego obserwowany jest pejzaz,
moze i niektéorych obiektow, bylaby interesujgca. Je$liby np. uznaé, ze ,blaskiem
ozlocona wieza” ze zwrotki 1 tozsama jest z budynkiem, o ktérym mowa w zwrot-
ce 9: ,oto wiez ostatki, / Gotyckim kunsztem uksztalcona $ciana”, mozna by sie
w owej wiezy domys$laé¢ Tour St-Jacques, pozostalej po niedawno wlasnie, za
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Dyrektoriatu, zburzonym kosciele. Péznogotycki styl tej wiezy (flamboyant) istotnie
nasuwaé¢ mog! skojarzenie z ,brabanckimi korénkami”, taka za$§ identyfikacja ele-
mentéw pejzazu paryskiego nie bylaby, wolno przypuszczaé, obojetna dla interpre-
tacji wiersza. Opacki, ktéory w tym szkicu tak efektownie wytlumaczy! dzielo poe-

tyckie dzielem sztuki graficznej, z pewnoscig ocenilby korzysci, jakie daloby przy-

wolanie w kontekscie wiersza Slowackiego takiego dziela architektury.

Tyle o wstepnych stronach ksigzki. Z czterech jej zasadniczych rozdzialow
trzy znane sg juz z druku, ostatni, ,,Ewangelija” i ,nieszczescie”, opublikowany
zostal w calosci po raz pierwszy. Ksigzka jednak, choé¢ czesciowo kawalkami ogla-
szana wczesniej, nie przedstawia sie jako zbior dorywczo polgczonych szkicéw.
Przeciwnie, jest calo$cig mocno zwigzang autorskg koncepcjg rozwoju poezji ro-
mantycznej, mocniej jeszcze — zastosowang w niej metodg analizy tekstu. Wy-
daje sie nawet, ze sam autor nie doceni! zwartosci wlasnego dziela; liczyl sie
raczej z czytelnikiem siegajacym do wybranego fragmentu ksigzki niz z takim, ktéry
od pierwszych do ostatnich stron $ledzi¢ bedzie uwaznie jego wywod, dlatego tez
nie zatar! Sladéw odrebnej proweniencji poszczegélnych rozdzialéw, nie usungl np.
pewnych powtérzen, co z powodzeniem mégl zrobié, publikujac te teksty w jednym
tomie. Wybral raczej nieco mechaniczny, odsylaczowy sposéb powigzania, nota bene
nie bez odrobiny zlosliwosci kierujgc czytelnika do pierwodruku jednego z rozdzia-
16w zamiast wskaza¢ mu odpowiednie, nieodlegle strony wlasnej ksiazki (w przy-
pisach na s. 51 i 53). ’

Pierwszy rozdzial dotyczy dziela o bogatej i swietnej tradycji krytycznej: obu
cyklow sonetowych Mickiewicza. Opacki potraktowal Sonety jako poetycki doku-
ment okresu romantycznych prob i poszukiwan, dzieki temu zaprezentowal odczy-
tanie nowe, pod wieloma wzgledami przekonywajgce, zawsze za§ obfitujace w ory-
ginalne obserwacje. Kiedy wiec bohatera Sonetéow krymskich ukazuje jako czlo-
wieka zagubionego w obcym mu $wiecie, nie rozporzadzajacego wlasciwg miarsg,
a nawet nazwa otaczajacych go zjawisk, zdanego na informacje przewodnika-Mirzy,
kiedy autor takg charakterystyke bohatera wspiera zwigzla a celng analizg stylu,
dla ktérego znamienny jest brak formul uogélniajacych, ,konkretne”, ,sytuacyjne”
uzycie jezyka (s. 17), nie jesteSmy jeszcze przekonani o stusznosci jego tezy, bo
zebrane obserwacje, jakkolwiek trafne, nie stanowia dostatecznej dokumentacji
twierdzenia o braku uschematyzowanej wiedzy, o procesualnej, poszukiwawczej
naturze poznawania rzeczywisto$ci. Nie jesteSmy za$ przekonani, poniewaz rzeczy-
wisto§é krymska jest dla bohatera terenem egzotycznym, takim zatem, po ktérym
podréznik porusza sie metoda ,,préb i bledéw”, a opisane przez Opackiego zja-
wiska fabularne i stylowe nalezg do tych romantycznych nowosci, ktérych tradycje
latwo wskazaé w literaturze podroézniczej i pseudopodrozniczej poprzedniego wieku.
Autor jednakowoz nie zawiesza tu swego wywodu i odnotowawszy, ze zaobserwo-
wane wlasciwo$ei umotywowane sg ,sytuacjag podrézniczg” bohatera (s. 18), prze-
nosi uwage na $wiat wewnetrzny podréznika. Nie tylko Krym, takze wlasne prze-
zycia sa dla bohatera egzotyks, terenem poszukiwan i odkryé, poniewaz jest
on — jak pokazuje Opacki — ,,0sobowos$cig rozdarta wewnetrznie, niespéjna, nie-
harmonijng” (s. 19). Teza o podwojnej: geograficznej i psychicznej, pielgrzymee
romantyka uzasadnia okreslenie ,,sonety przelomu”.

Wbrew oczekiwaniom czytelnika interpretacja cyklu odeskiego nie postepuje
torem réwnoleglym, tym razem bohaterowi Opacki nie przyznaje roli aktywnego
poszukiwacza nowej formuly doznan. Jego zdaniem sonety erotyczne ,stajg sie
poematem o przemianie czlowieka dokonywajacej sie pod wplywem dzialajgcego
nan otoczenia $rodowiskowego” (s. 23). W takim ujeciu mniej wazne sg dzieje mi-
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tosci, skoro — jak méwi autor — ,,»ona« — to stala rola odgrywana przez zmienne
aktorki” (s. 20), a watek erotyczny ksztaltuje presja 'spolecznosci salonowej; uczu-
cia milosne sg po prostu ,terenem, na ktérym owe socjologiczne uwarunkowania
ujawniajg swoje oddzialywanie” (s. 23). Tak ostre uwydatnienie spolecznej moty-
wacji przemian bohatera jest, jak sadze, §wiadomym zabiegiem Kkrytycznym zmie-
rzajagcym do wydobycia mmniej do tej pory dostrzeganych czynnikéw integracji
cyklu. Ale, jak kazde przejaskrawienie, ma swoje wady; naczelna z nich jest spro-
wadzenie przezy¢é bohatera do serii narzuconych mu sytuacji, pojmowanie go raczej
jako receptora wplywéw niz podmiot wyborow. Jesli zasadniczym impulsem prze-
mian bohatera jest konflikt z otoczeniem, w dodatku konflikt zdrobnialy, bo towa-
rzyskiej gléwnie natury: wrogi uczuciom konwenans spoleczny reprezentuje tu
przecie salon (z niejasnych dla mnie przyczyn okre§lony jako ,racjonalistyczny”,
S. 24; czyzby autor mniemal, ze salon romantyczny bardziej sprzyjal swobodzie
uczuciowej?) — jesli tak, to przezycia bohatera w znacznej mierze tracg autonomie,
redukuja sie do zewnetrznych wplywéw. A redukcja to daleko posunieta, bo
nawet poczucie winy Opacki sklonny jest traktowaé jako rezultat presji opinii.
A wiec proces przemian, dojrzewania od sentymentalnego marzycielstwa do swia-
domej drwiny z otoczenia, wypada do$é blaho: je§li to bajronista, to bajronista
raczej kieszonkowego formatu. Nazbyt réwniez ryczaltowa jest kwalifikacja sonetow
»petrarkizujgcych” jako przynaleznych do kultury sentymentalnej (z wszystkimi pe-
joratywnymi skojarzeniami, jakie termin sentymentalizm ma w ustach historyka
romantyzmu); wiecej moze uwagi wymagalby problem romantycznej recepcji
Petrarki.

Réznige sie wszelako z autorem co do roli, jakg przyznaje on towarzyskim kto-
potom bohatera, wysoko oceniam argumentacje na rzecz tezy o przemianach
jego osobowosci zebrang przez Opackiego w dziedzinie jezyka i stylu sonetéw.
Przeksztalceniom postawy bohatera towarzyszg cztery fazy w warstwie slownej,
skupione kolejno wok4é! motywu aniola, $mierci i trucizny, zabawy, wreszcie
handlul, Trudno$ci poznawcze bohatera ujawniajg sie — tu gléwna analogia
z cyklem krymskim — w poszukiwaniu wlasciwej nazwy dla nowych zjawisk,
a wiec w sferze ,problematyki metajezykowej” (s. 25). Dla wlasciwej oceny tego
zjawiska warto by jeszcze zastanowié sie nad ogolniejszg kwestia: manifestowanie
trudnosci werbalizacyjnych jest przecie tradycyjnym s$rodkiem poetyckim?2, a Mic-
kiewicz postugiwal sie nim w réznych okresach (zeby wymienié¢- bodaj poczatek
Wielkiej improwizacji czy Epilog z Pana Tadeusza) i zapewne w réznych celach.

Rozdzial kolejny, Stowackiego ,réwmnania z jedng niewiadomq”, przynosi praw-
dziwie odkrywczg analize weczesnych lirykéw poety, przede wszystkim sonetéw.
Opacki dowodzi, Ze sg one zorganizowane w oparciu o ,poetycksg figure analogii”,
tvm od poréwnania rézna, ze oba zestawiane czlony istniejg ,,»realnie« i niezaleznie
od siebie” (s. 36), podobienistwo za$§ miedzy obu fragmentami rzeczywistosci do-
tyczy nie tyle poszczegélnych elementéw, ile ich wzajemnych relacji. Wlasnie dla
uwydatnienia analogii obu ukladow czlony tej figury rozwijane sg réwnolegle
i symetrycznie (s. 37—38). Autor ukazuje XVIII-wieczne Zrodla takiej organizacji
wiersza. Popularna w praktyce poetyckiej poprzedniego stulecia, umotywowana

1 Obserwacje te warto by skonfrontowaé 2z materialem zebranym przez
W. Weintrauba w $wietnym rozdziale o sonetach erotycznych jego monografii
Mickiewicza (The Poetry of Adam Mickiewicz. S-Gravenhage 1954), godnym zresztg
uwzglednienia nie tylko przy tej okazji. )

2 Zob. W. Borowy, O poezji Mickiewicza. T. 2. Lublin 1958, s. 101—102.
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byla 6wczesnym przekonaniem, ze czlowiek podlega niezmiennym prawom natury,
ze zatem analogia miedzy sferg zjawisk przyrodniczych a sferg ludzkich zachowan
jest prawomocnym sposobem dochodzenia prawdy. Zgodnie z takim dziedzictwem
rozumienia $wiata postepuje milody Slowacki, gdy w sonetach swoich zestawia
swiat ludzki i $wiat przyrodniczy, przy czym oba te $wiaty widziane sg jako
uklady ,konkretéw stypizowanych” (s. 49), pozbawionych cech partykularnych, pod-
legajg zatem dzialaniu praw ogdélnych. Tg ,niewiadomg”, o ktérej mowa w tytule
rozdzialu, a ktéra — na zasadzie analogii — wykrywajg sonety Slowackiego, sg
przyszle losy bohatera. , Liryczne centrum” sonetéw -— powiada Opacki — ,to prze-
zywanie sytuacji przyszlych” (s. 58). Oceniajac ,operacje myslowe” decydujgce
o organizacji watkéw lirycznych w sonetach Slowackiego, stwierdza, ze charakte-
rystyczne sg one dla o$wieceniowego sposobu myslenia (s. 57—63). Poeta rozporza-
dza uschematyzowang wiedzg o $§wiecie, dlatego tez — w poréwnaniu z szukajacym
dopiero kategorii porzadkujacych autorem Sonetéw krymskich — wydaje sie, pa-
radoksalnie, bardziej wewnetrznie ustabilizowany, starszy. Dopiero gdy u Stowackie-
go (w Strofie Spencera) pojawi sie warto$§é partykularna, przeciwstawienie tego,
co jednostkowe, temu, co zbiorowe, otworzy sie perspektywa romantycznego prze-
zywania Swiata.

Znakomite to studium zamyka gleboka charakterystyka indywidualno$ci poe-
tyckiej Stowackiego, skupionej i koherentnej: ,,Nawet gdy przejmowal cudze kon-

wencje — nie one dyktowaly skrety w ewolucji tej liryki. Przyjmowal tylko to,
co trafialo na przygotowany juz w obrebie wlasnej drogi grunt [..]” (5. 64).
Rozdzial nastepny, Pomnik i wiersz, ma zakréj — co sie zowie — syntetyczny,

siega bowiem w dziedziny kultury materialnej, estetyki, filozofii, poetyki. Punkt
wyjScia rozwazan, funkcja wiersza sztambuchowego w ~kulturze romantycznej,
prowadzi autora do wnioskéw o charakterze generalnym, a mianowicie genezy
awansu poezji w romantycznej hierarchii sztuk. Awans ten wigze Opacki z degra-
dacja pamiagtki materialnej i przejeciem jej roli przez dzielo sztuki stowa. Wywod
caly oparty jest na kontrastujacym — z pewnoscig zbyt ostro kontrastujacym (ten-
dencja podobna dala sie zauwazy¢ juz w rozdziale poprzednim) — zestawieniu kul-
tury romantycznej z o§wieceniows. Oswiecenie to epoka kultu pamigtki materialnej,
ktorego uzasadnienie widzi Opacki w sferze filozofii: w ,zaufaniu do »ladu« $wiata
i trwalodci tego ladu”. ,,Z tego przecie zaufania — pisze — zrodzil sie o$§wieceniowy
ped do budowania przepysznych rezydencji, do gromadzenia majetnosci, ktérych
sens wigzal sie¢ z wiarg w nienaruszalnos$é dziedzictwa rodowego [..]” (s. 75).

W takim tlumaeczeniu funkecji komemoratywnej przedmiotéw materialnych od-
czuwam nadmiar ufnoséci do filozofii, niedostatek za$ socjologii: opisywane tu zja-
wiska wynikaja nie z o$wieceniowej koncepcji ladu (o ilez sa od niej starsze), lecz
z trwalogei ustroju feudalnego; réznice obyczajowe miedzy kulturg XVIII-wieczng
a romaﬁtyczna sa takze socjologicznie, a mianowicie procesem demokratyzacji,
umotywowane; zreszta i W mieszczanskim stylu obyczajowym, zyskujacym
w w. XIX (réwniez, cho¢ z opdznieniem, w Polsce) pozycje dominujaca, pamiatka
materialna odgrywa role co najmniej tak wazna jak w stuleciu poprzednim. Nie
tylko dekoracja salonowa, bibeloty i sztychy, ale — przede wszystkim — pomniki
historii, kultury i sztuki. Wiek XVIII, pisze Opacki, byl epoka kultury muzealnej.
Alez wiek XIX byl nig w stopniu znacznie wigkszym, jako wiek historyzmu i aspi-
racji marodowych — zeby poprzestaé na tych motywach Owczesnego zbieractwa.
Nie spos6b wiec zgodzié sie z autorem, ze wojny i zniszczenia z przelomu stuleci
zdeprecjonowaly w Europie, w Polsce za$ szczegdlnie, pamigtke materialng. Do-
$wiadczenie ostatnich dziesiecioleci poucza, ze po latach masowego niszczenia za-
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bytkéw, wraz ze §wiadomoscia ich nietrwalosci wzrasta spoleczna warto$§é pomni-
kéw dziejowych. Nie inaczej reagowali tamtoczes$ni §wiadkowie zniszezenia.

Niektére zjawiska uznane przez autora za symptomatyczne dla o$wieceniowego
kultu pamigtki materialnej maja rodowo6d znacznie starszy i tlumaczyé by je na-
lezalo wlasciwosciami naszego kregu cywilizacyjnego, jesli nie jeszcze ogdlniej,
trwalymi cechami czlowieka spolecznego. Do takich zjawisk nalezy kultura cmen-
tarna, a takze instytucja relikwii, ktoérej laickg kontynuacjg jest stosunek do
szczagtkow wielkich ludzi (przytoczony przez Opackiego na s. 78 incydent z pogrzebu
Staszica, kiedy to miodziez niemalze odarla zwloki z szat).

Do trwalych elementéw kultury europejskiej nalezy tez przekonanie, ze dzielo
sztuki slowa zdolne jest uchroni¢ przed zapomnieniem imie twoérey. ,,Exegi mo-
numentum..” ma swoja historie. Je§li romantycy odwolywali sie do tej wtlasnie
funkcji poezji z wiekszg niz pisarze wieku poprzedniego powagg, mieli do jakiej
tradycji nawigzywad,

Na zastrzezenia te autor odpowiedzialby pewno, ze dla jego celéw badawczych
interesujgce bylo nie to, co w dziejach kultury wspdlne i powtarzalne, lecz to, co
zmienne i dla kazdej epoki odrebne. Je§li nawet ludzie zachdwywali sie podobnie
(np. wznoszgc pomniki), to zachowanie to pelnié mogto historyeznie zmienne funkcje
i posiadaé¢ inne motywacje uswiadomione. Moégliby tez dodaé, ze stosunek do pa-
migtki materialnej zajmowal go nie tyle jako element postawy muzealnej, zmie-
rzajacej do konserwacji $ladu przeszlosci, ile przede wszystkim jako wyraz dzia-
lania skierowanego ku przyszlosci, jako wybér przekazu utrwalajgcego osobe
i chwile biezaca, a przeznaczonego dla potomnych. Na tak ograniczonym polu ba-
dawczym opozycja praktyki komemoratywnej O$wiecenia i romantyzmu wypadlaby
bardziej przekonywajgco, Wolno jednak watpié, czy na tak wyselekcjonowanym
materiale mozna by rownie gladko i elegancko demonstrowaé doskonaly harmonie
miedzy poetyka, kulturg materialng, filozofig i zachowaniami spolecznymi. Przej-
rzysta wizja dwoch kontrastowych epok ulec by zapewne musiala zmagceniu, gdyby
nalezne miejsce zajagl w niej — niewatpliwie przez Opackiego nie doceniany —
czynnik kontynuacji.

Obok rozwazan nad uwieczniajgecym znaczeniem pamigtki materialnej i poezji,
ktére, w rozumieniu Opackiego, wymieniajg sie niejako w tej roli, drugim nurtem
wywodu sg wzajemne relacje miedzy sztukami plastycznymi a poezja, proces prze-
mian tych relacji: od upodrzednienia poezji w w. XVIII do jej usamodzielnienia
w dziedzinie opisu rzeczywistos$ci, do dominacji w romantycznej hierarchii sztuk.
Pod tym katem prowadzona analiza tekstéw poetyckich i estetycznych (Lessinga)
obfituje w wiele doskonalych obserwacji, wydaje sie jednak, ze zwiazki tego pro-
cesu z problematyksg pamigtki wypadlyby wyrazi$ciej, gdyby autor nie pomingl
potrzebnych tu ogniw posredniczgcych.

Ostatni fragment rozdzialu przynosi znakomity, precyzyjnie udokumentowany
tekstami wierszy, przewaznie sztambuchowych, wywéd o tym, jak w metaforyce
poezji romantycznej pojawiaja sie te elementy kultury materialnej, ktére pelnitly,
zwlaszcza w epoce poprzedniej, role komemoratywna (np. posag, cmentarz, ogréd,
muzeum; pod tym ostatnim haslem niepotrzebnie jednak umieszczono wiersz
Mickiewicza W imionniku Celiny S. — sztambuch jest tam poréwnany do obozu
wojskowego, nie do muzeum). Z niektérymi przestankami tego wywodu wypadlo
polemizowaé, to prawda, ale analiza pewnego typu romantycznego obrazowania,
choéby na dyskusyjnych czasem podstawach oparta, jest rzeczywiscie odkrywcza.

Rozdzial ostatni, ,Ewangelija” i ,nieszczescie”, traktuje o poezji tego drugiego
romantycznego przelomu, ktérego koncepcje scharakteryzowalam na ‘wstepie re-
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cenzji. Obszerny wyklad genezy mesjanizmu polskiego, otwierajacy ten rozdzial,
z pozoru jest tylko referatem stanu badan w tym zakresie. Z pozoru, w istocie bo-
wiem wyklad Opackiego nacechowany jest intencja polemiczng wobec tych wspdl-
czesnych badaczy, ktérzy sklonni sg wysoko ceni¢ wartosci ideowe, a takze intelek-
tualne niektérych manifestacji polskiej mys$li mesjanicznej, przede wszystkim pre-
lekcji paryskich Mickiewicza (spo$réd historykéw filozofii Andrzej Walicki i Adam
Sikora; spo$rod historykéw literatury Maria Janion i inni). A wiec wyklad Opackiego
prowadzony jest z calym poczuciem dystansu, jaki dzieli rozsadnego uczonego dru-
giej polowy XX w. od aberracji myslowych dawnych Polakéw. Dostrzegajac po-
trzebe krytycznej refleksji nad tradycja mesjanistyczng, nie moge jednakowoz zgo-
dzié¢ sie z przyjeta przez autora metodg, ktérej rezultatem jest teza o terapeutycznej
genezie mesjanizmu jako antidotum na narodows kleske, a wiec teza bliska oce-
nie Stanislawa Tarnowskiego. Intencja polemiczna Opackiego ujawnila sie tez
w sferze stylu, demonstracyjnie uwydatniajgcego 6w czasowy dystans; w zwro-
tach takich, jak ,,dwudziestowieczna chinszczyzna”, ,,zenujaco naiwne”, ,ze $miertel-
ng powaga .dowodzil” (s. 126, to o wykladach Mickiewicza) lub ,sklania do ofiaro-
wania |[..] garSci proszkow uspokajajgcych” (s. 148, to pod adresem Slowackiego),
jest wyrazny zamiar prowokacji czytelnika. Poczulam sie sprowokowana,

W istocie jednak caly ten wywdd o mesjanizmie nie pelni znaczniejszej roli.
Rozdzial jest prawdziwie pionierskg préba analizy pédznych wierszy Slowackiego,
poezja tg zas$ jest Opacki szczerze zafascynowany. O niej pisze bez ironicznego
dystansu, z glebokim zrozumieniem i $wietng intuicjg krytyczna. Jesli zwazyé, ze
omawiane teksty nalezg do najwiekszych dziel polskiego romantyzmu, ze w niklym
stopniu zostaly dotychczas zbadane, wysoko wypadnie ocenié rezultaty tej pracy.
O ,probnym” jej charakterze wspomnialam dlatego, ze autor nie pretenduje do
opisu kompletnego. Wybiera kilka wierszy znamiennych dla poetyki péinej twor-
czoSci Slowackiego, gromadzi obserwacje, dobiera instrumenty analityczne. W natu-
rze naukowej Opackiego nie lezy jednak ostrozna powsSciggliwosé, poprzestawanie
na bezpiecznym terenie spostrzezen czgstkowych. Rozporzadza on imponujacym
stylem interpretacji, i to interpretacji zywiolowo cigzacej ku syntezie. Wnioski, ja-
kie wyciaga z charakterystyki wybranych lirykéw Slowackiego, maja zasigeg generalny.

Prawda, ze z niektérymi sgdami szczegélowymi mozna by sie spieraé. W wier-
szu np. Anioly stojg ma rodzinnych polach... nie dopatrywalabym sie¢ motywu zem-
sty osobistej, jako ze stowa: ,mojej matki grob zhanbiony”, w kontekscie dwczesnej
frazeologii odnosza sie najoczywisciej do sprawy narodowej. Analiza liryku Kiedy
sie w niebie gdzie zejdziemy sami.. wypadlaby zapewne odmiennie, gdyby autor
wzigl pod uwage emendacje tekstu w wydaniu Dziel wszystkich pod redakcja
Juliusza Kleinera; w szczegélno$ci w. 12 brzmi tam: , O stowie twoéj duch”, nie
za§ — jak podawalo wydanie Dziel pod redakeja Juliana Krzyzanowskiego:
»A W slowie”; rzecz znaczaca, poniewaz nasuwa inne rozumienie wyrazu ,slowo”
(raczej Slowo = Logos niz stowo = gtlos), co dla interpretacji Opackiego jest istotf-
ne. Ocena wiersza A jednak ja nie wagtpie... ulec musialaby zmianie, gdyby autor
uwzglednil moment jego napisania, tuz po klesce powstania poznanskiego. Omawia-
jac wiersz [Do matki] pomingt Opacki te problemy, jakie stwarza druga redakcja
w.~7, opublikowana po raz pierwszy w Dzietach wszystkich: ,Mow, ze si¢ na swem
szczesciu syn jak pies potozyl”. Itd.

Cze$é moich polemicznych uwag wynika z wlasciwosci postawy badawczej
autora. Opacki rzadko sie cofa przed trudnosciami analizowanych tekstéw, rzadko
dopuszcza mozliwo$é innego ich rozumienia, nigdy nie kapituluje przed fragmentami
ciemnymi. Wszystkie te zalety, tym wybitniejsze, ze polgczone z talentem przejrzy-
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stego, sugestywnego wykladu, z poczuciem obowiazku dopowiedzenia wlasnej mysli
az do konca i w sposéb jednoznaczny, ze wspomniang juz potrzeba odnalezienia
formuly syntetyzujacej, wszystkie te zalety sg cechami dojrzalej indywidualnosci
naukowej. Bogactwo i oryginalno§é inwencji krytycznej sprawia, ze lektura ksigzki
dostarcza stale podniet intelektualnych, czego ubocznym objawem bywa réwniez
pobudzanie czytelnika do dyskusji. Jest to z pewnoscia jedna z najbardziej od-
krywezych ksigzek o romantyzmie polskim.

Zofia Stefanowska

Michal Sprusinski, JULIUSZ KADEN-BANDROWSKI. ZYCIE I TWOR-
CZOSC. Krakéw (1971). Wydawnictwo Literackie, ss. 342, 2 nlb. + 9 wklejek ilustr.

Ksigzka Sprusinskiego nosi podtytul Zycie i twdérczoéé, ale ma niewiele wspdl-
nego z jakim$ ujeciem biografistycznym. Przede wszystkim dlatego, Ze nie operuje
kategorig osobowo$ci pisarza, psychologistycznie lub $wiatopogladowo interpretowa-
nej, pozbawiona wiec jest takiej plaszczyzny, ktora lgczylaby w spéjna, dynamiczna
calo$é¢ fakty Zycia. z faktami twdrczosci. Ponadto informacje o biografii Kadena sg
wybiércze w bardzo okredlony sposéb. Prezentuja jego dzialalno$é publiczng albo
sluzg bezposrednio analizie utworéw, dostarczajac danych o rzeczywisto$ci poli-
tycznej, w ktérej Kaden sie obracal i ktéra znalazla swoje ,,odbicie” w powiesciach.
Zainteresowanie pewnymi okresami biografii jest po prostu podyktowane naturg
- twoérczosci Kadena, tym, ze byl to pisarz ,,autopsyjny” i interpretacja jego utworéow
wymaga ukazania przetwarzanej rzeczywistosci. Sugestia zawarta w podtytule jest
wlasciwie mylaca; ,zycie” zostalo tu na tyle upodrzednione wobec ,twérczosci”,
wobec poszczegdlnych ksigzek, a w gruncie wobec ich aspektu faktograficznego, ze
dziela Kadena s3 jedynym materialem syntetycznego jego portretu.

Poza krétkim wstepem — sugestywng ekspozycja ksigzki, ktéra otwiera widok
na zjawisko ,Kaden” z perspekiywy ostatnich dni zycia pisarza -— Sprusinski in-
terpretuje jego twoérczos¢ w porzadku chronologicznym. Rozdzial 1, pt. Lata bruk-
selskie, omawia debiut powieSciowy — Niezgule, dwa tomy nowel: Zawody i Zbytki,
oraz réwnie mlodzienczy Proch. Literackie poczatki Kadena cechuje wyrazista ge-
nealogia mlodopolska, a zarazem bunt przeciw tej najblizszej tradyecji. Bunt — na-
der nieSmialy w pierwszej powieSci, ograniczajacy sie wlasciwie do zmiany tytulu
z Tesknota na Niezgula, dokonanej juz w czasie druku — okre$la nastepne chro-
nologicznie Zawody (tematyczny zwrot ku ,Swiatu pracy”) i powiesé Proch — wy-
razajacg buntownicze nastroje mlodziezy nie tylko polskiej, ale i europejskiej. Re-
akcja na rozliryzowany model .prozy rozmywajacej granice miedzy czlowiekiem
a przyroda, czlowiekiem a rzeczowg konkretnoscig, oraz na stojacy za tymi wlasci-
wodciami pasywistyczny $wiatopoglad — bedzie dlugo dynamizujacag silag prozy Ka-
dena. Sprusinski ustala mozliwe inspiracje i wskazuje zjawiska pokrewne wczesnej
twoérczo$ei autora Prochu, przepojone tym samym europejskim duchem czasu.
A wiec: ekspresjonizm, zwlaszceza jego niemieckie, aktywistycznopolityczne skrzydlo;
bergsonizm jako ewentualne filozoficzne uzasadnienie Kadenowskiego ewokowania
teraZniejszo$ci oraz splatania w dynamiczny obraz przedmiotéw, ludzi i sytuacji;
mys$li Brzozowskiego o filozofii pracy i inspiracje belgijskie — rzezby Meuniera
(zachwycal sie Kaden z ich okazji wzniostoscig i patosem pracy fizycznej), proza
Laumaniera po$wiecona goérnikom, wiersze Verhaerena opiewajgce prace jako
Zr6dlo radosci. Na krystalizowanie sie artystycznej postawy Kadena mialy tez duzy



