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ANETA MAZUR

TEMATY ONIRYCZNE W LITERATURZE POLSKIEJ
PO ROKU 1863

PRZEGLAD PROBLEMATYKI NA WYBRANYCH PRZYKELADACH

Kiedy mys$limy o tematach onirycznych w literaturze polskiej, skton-
ni jesteSmy siega¢ przede wszystkim do tekstéw z okresu romantyzmu
albo modernizmu, do prozy i poezji okresu miedzywojennego, a takze
utworéw ostatniego 40-lecia. Literatura pozytywizmu na pozér wydaje
sie pod tym wzgledem uboga. Postaram sie w dalszym ciggu mojej pracy
udowodni¢, Ze jest inaczej — z konieczno$ci ograniczajge omowienie
problematyki do wybranych przykladow *.

Co stanowi o specyfice poetyki snéw w literaturze epoki pozytywiz-
mu? Chyba to, Zze nie maja one ustalonego, szczegdlnie atrakcyjnego
wzorca, lecz dopuszczajg cale spectrum mozliwosci — od rozwigzan cie-
szacych sie prastarg tradycjg do préob w pelni nowoczesnych, niemal
eksperymentalnych. Ten przejsciowy stan ,fermentacji” komplikuje sie
dodatkowo przez dualizm: poezja—proza. Wiersz, reprezentujgcy z re-
guly pewne stadium postromantyzmu, wnosi niewiele nowosci do lite-
rackiego oniryzmu drugiej polowy XIX wieku. Ciekawszy model wylania
sie¢ w utworach prozatorskich. W zestawieniu z prozg ,,jawy” proza ,,snu”
wykazuje pewien stopien niezaleznosci od poetyk postulowanych, od-
chodzi czesto od weryzmu na rzecz symboliczno$ei, alogiczno$ci, nawet
wizyjnosci, duzego tadunku liryzmu.

Presja tendencji werystycznych miala i swe dobre strony: stany
przedsenne, pdlsenne i wilasciwa projekcja senna oddawane sg czesto

1 Nie omawiam — niezaleznie od daty powstania — utwordéw pisarzy uwaza-
nych tradycyjnie za modernistéw ani tez dziel ostatniego pokolenia romantykéow.
Rok 1863 traktuje jako cezure orientacyjng, z punktu widzenia tematu o tyle
wygodng, ze juz w roku nastepnym pojawia sie Jerzy W. Marrené Mor z-
kowskiej (,Tygodnik Ilustrowany” 1864, nry 265—270), jedna z nielicznych
polskich powiesci onirycznych w pelnym znaczeniu tego stowa. Jest to zresztg
tekst utrzymany na ogét w poetyce romantycznej, cho¢ przynajmniej jednego
z przedstawionych tam bohateréw, Henryka, mamy prawo nazwaé ,umiarkowanym
pozytywisty”.
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z wyrazng troskg o wiernos¢ wobec standéw autentycznych, stanowig
niekiedy zywsg ilustracje twierdzen naukowych. Z taks inspiracja wigze
sie nierzadko dyskursywno$¢ snéw, ktérg mozna by krytykowaé, gdyby
nie fakt, iz podkreslaly jg wlasnie zaréwno 6wczesna nauka, jak i lite-
ratura. Czesto przemawia przez nas wierno$é i sympatia dla wizji po-
rywajgcych, niespokojnych, w szerokim rozumieniu: romantycznych.
Zwykly one lekcewazy¢ pewne wlasciwosci snu, obiektywnie dostrzezone
przez nauke pozytywistyczng:
Senne marzenia objawiaja sie najczeSciej w ksztalcie widzen lub wyrazéw
polaczonych ze soba w zdania i periody 2,
Sny, w ktérych wystepuja wspomnienia, nalezg do rzedu rozsadnych, po-
tgczonych nicig logiczng 3.

Ale czy naukowa analiza procesOw powstawania marzenia sennego
wystarcza, by stworzy¢ jego literacki odpowiednik? Czy logiczny wy-
wod albo dyskurs nie ogranicza kreacyjnych mozliwosci wyobrazni? Od-
rzucajgc tkwigcy w niej zaczyn fantazjotworczy, pisarze pozytywistyczni
skazywali sie sami na pogardliwy wyrok potomnych: , Brak wyobraz-
ni — ktéz bardziej od nich jest jej pozbawiony?” * Postugujac sie innymi
kryteriami wartosciowania, prawdopodobnie nie odczuwali tej straty.
Czy byla to jednak rzeczywista strata i kleska wyobrazni? Po diugim
okresie wznoszenia muréw miedzy uczuciem a myS$lg, natchnieniem
a rozumowaniem, oraz utozsamiania wyobrazni z natchnieniem i uczu-
ciem wlaénie, wiek XX przyni6st zmiane. Rusztowaniem, na ktérym
wznie$é miano wielkie wizje literackie, okazala sie mysl dyskursywna ®.
Niewidoczna, bo ukryta pod szatg literackosci, moglta wydawa¢ sie zbed-
na. Mial zatem swe glebokie racje pozytywizm, gdy sie jej nie wstydzit,
gdy eksponowal jg w przesadnej, a dla nas draznigcej ilosci. Dlatego
i on znalazl wlasne, niepowtarzalne ksztalty wcielen wyobrazni.

Podziwiamy geniusz tych, co przejawami swego umystu wystrzelili nad
poziom zycia powszedniego i wwiedli nas w $Swiat zaludniony posggami ziem-
skiej nieSmiertelnosci. Darujg nam atoli, Ze pomimo calego zapalu, miewamy
chwile rozwagi i w tych chwilach przekonani, ze czas Slepej wiary i bez-
myS$lnego trzymania sie drég dawnych mingl — analizujemy ©.

Zaiste, gorzkie bylo doswiadczenie historyczne tego pokolenia, skoro
rozwaga towarzyszyla nawet jego snom.

2 W, Szokalski, Fantazyjne objawy zmystowe. T. 2. Krakéw 1863, s. 15.

2 J. Ochorowicz, Liryczna tworczoéé poetéow. Warszawa 1914, s, 129.

4 S. Pienkowski, Rak. ,Strumien” 1900, nr 2.

§ H Michaux (cyt. za: J. Rogozinski, Wprowadzenie w: H Michaux,
Poezje. Warszawa 1977, s. 10) stwierdzil ,znikomg tylko przydatnosé tworzywa
onirycznego dla prawdziwej poezji, ktérg u wizjoner6w najbardziej nawet na-
tchnionych rodzi przede wszystkim mysl dyskursywna”.

8 P. Chmielowski, Geneza fantazji. Warszawa 1873, s. 99.
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Model poetyki oniryczne]

Akty psychiczne maja we $nie zupelnie inny charakter niz na jawie [..]
sg przewaznie natury wzrokowej; tu i 6wdzie mogg temu towarzyszyé mysli
tudziez przezycia innych zmystéw, jednak widziadla przewazajg. Trudnosé
opowiedzenia marzenia sennego pochodzi po cze$ci stad, ze musimy te obrazy
przettumaczy¢ na stowa?.

Trudnos¢ w przypadku literatury pozytywistycznej byta tym wiek-
sza, ze pozbawiona nowoczesnych sposobéw budowania tekstu — takich
jak niespdjnosé¢, alogiczno$¢, rozluznienie rygoréw stylistycznych i skiad-
niowych, jukstapozycje w poezji, strumien $wiadomosci w prozie — ska-
zana byla na klasyczne $rodki wypowiedzi. A wiec relacjonowanie wy-
darzen, opis sytuacji czy wizji, przytaczanie expressis verbis czyjejs
wypowiedzi. A nade wszystko iscie scjentystyczna dyscyplina, narzuca-
jaca wypowiedzi charakter abstrakcyjnego, logicznego rozumowania, uj-
mowanego zwykle w ramy tradycyjnej retoryki. Zwlaszcza w poezji
pietno retoryki bywa przeszkoda w zblizaniu sie do istoty snu. Aby caly
ten balast przezwyciezy¢, nalezalo zaakcentowaé jaka$ ceche wlasciwg
onirycznemu przezyciu: sugestywnos¢, barwnos¢ wizji, natarczywosé splo-
tow mysSlowych towarzyszacych doznaniom zmystowym, alogicznosé,
koszmar, zagadkowoseé.

Na wytworzenie wrazenia sennego prostymi zabiegami staé bylo tyl-
ko mistrzow — Sienkiewicza, Prusa, Konopnicks. Wiekszo$¢ stosuje me-
tody bardziej odtwdrcze, odwotuje sie do modeli poetyk sennych wy-
pracowanych w przesztosci, do prastarej alegorii, symbolu, okreslonego
sztafazu i scenerii, pewnego typu wizyjnos$ci. Praktykuje sie przedsta-
wienie tresci marzenia sennego zblizone do ukazania pewnego fragmentu
jawy — na spos6b prozatorski lub poetycki. Wybiera sie tez inne wyjs-
cie, nawigzujac do sztuki z natury wizyjnej — malarstwa. Daje to moz-
liwos¢ przekroczenia granic slowa poprzez opanowanie jego abstrakcyj-
nosci dzieki inspiracji innego tworzywa, poprzez ozywienie zapozyczo-
nym blaskiem. Konstruktorzy obrazéw onirycznych nie sg wiec wobec
ich materii calkowicie bezradni.

Necacym wzorcem kreacji snu byta Boska Komedia uznana za arcy-
dzielo z pogranicza jawy i snu. Wizje Dantego, zwlaszcza z pierwszej
czeSci poematu, staly sie swoistym ekwiwalentem sennego $wiata. Wraz
z kunsztowng formg tercyny i stylem oryginalu wykorzystuje je Sen
grobéw Asnyka, opatrzony czytelnym, uzasadniajgcym tytul mottem,
zaczerpnietym z Boskiej Komedii:

Nie wiem, jak w one zaszedlem dzierzawy,

Bo mng owladla sennos$é jaka$ duza
W chwili, gdy drogi zaniechalem prawej 8.

7 Z. Freud, Wstep do psychoanalizy. Przeklad S. Kempneréwny i W. Za-
niewickiego. Wyd. 3. Warszawa 1982, s. 115.

8 U Asnyka motto w oryginale. Tu podaje je w tlumaczeniu E. Porebowi-
cza, wedlug wyd.: Dante Alighieri, Boska Komedia. Warszawa 1965.
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Zapozyczenie obejmuje takie schemat fabularny. Podmiot liryczny
spotyka przewodnika udzielajacego objasnien i w jego towarzystwie od-
bywa peregrynacje po widmowym S$wiecie fantasmagorii. Pulsujgca
zmiennoscig ksztaltow sceneria, stowa przewodnika oraz proces wewnetrz-
nych doznan i przemyslen wlasnych koncentrujg uwage narratora, usu-
wajgc w cien efekty czysto wizualne i nastrojowe. Oslabia je i rozpra-
sza warstwa bogatej w tropy retoryki. Wizje Asnyka ustepujg sugestyw-
noscig i rozmachem swemu wzorcowi, sprowadzajg sie czesto do ilustra-
cji pewnych tresci myslowych — ilustracji pozbawionej spontanicznosci
i glebi sredniowiecznej alegorii. Przypominajg pompatyczne, XIX-wiecz-
ne malowidla akademickie, a jeszcze bardziej praktykowane oOwczesnie
»Zywe obrazy”:

Ze tzami w oczach, w blyskawic koronie,

Na piedestale, z zlotg harfg w reku,
Siedzial lutnista na oblocznym tronie.

Noge swg opart na liktorskim peku
I drzacg reka kiadt na zlote struny,
S |

L. . - . . . . .
Obok na stosie strzaskanych orezy
Przy popielnicy z prochami olbrzyma
Dwie dziewic: jedna wstrzasa klebek wezy
I néz skrwawiony, jak Nemezys gniewna;
Wota: , Kto za mng, nim umrze, zwycigzy” ®.

Czytelnie rozmieszczone figury, ich uklad i gesty, akcenty barwne
i $wietlne — wszystko to zastyglo i znieruchomialo do tego stopnia, ze
nawet slowa wypowiadane przez postacie zdaja sie by¢ utrwalone na
ksztalt sredniowiecznych ilustracji — na wstegach wijgcych sie wokét ust.
W duchu Boskiej Komedii utrzymany jest takie Sen odrodzenia
Bogumila Aspisa. Pojawiajg sie znowu, cho¢ w nieco innej szacie styli-
stycznej, nierealne krainy wyobrazni i wedrdwka samotnej jednostki
po ziemi, piekle i niebie. Pojawia sie tez niebianska przewodniczka i po-
cieszycielka. Rozpoczety klasyczng inwokacjg do Boga Syjonu, poemat
Aspisa jest w duzym stopniu studium wewnetrznych rozwazan i uczué
podmiotu lirycznego. Miejscami jednak otwiera si¢ widok na dynamiczne
wizje malarskie. Oto np. obraz piekia:
Czerwone ognie wialy przez ich kraty:
Zuzle i lawy skrzace jak szkarlaty
Przez spdd i wierzch ich rzekg sie toczyty...
Gdym w prég ich wstgpit, blysnely mi tuny
Wielkich pozaréw niby krwawe stonca.
I gdziem nie spojrzal, zewszad, jak z tysigca
Puszcz, bity w pomrok biyski i pioruny! 10

9 A, Asnyk, Sen grobbw. W: Poezje. Wstepem poprzedzil S. Lichanski.
Warszawa 1974, s. 258—259.
10 B, Aspis, Sen odrodzenia. Warszawa 1869, s. 7.
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Zmaconemu rytmowi groinych scenerii piekielnych przeciwstawia
si¢ spokojny, jednolity w kolorystyce i pelen lagodnie narastajgcego
Swiatta obraz alegorycznej postaci Sztuki. Swietlista zjawa niebianska
przypomina nie tylko Beatrycze, ale i jedno z niezliczonych wecielen
Muzy w historii sztuki. Obydwie tradycje: chrzescijaniska i starozytna
stopily sie tu w jedno; ,piana morska” kojarzy bohaterke poematu
z Afrodyts, wieniec z kloséw i gwiazd z Demeter, krag znaczen chrzesci-
janskich przywolywany jest nie tylko przez eksponowanie bieli i atrybut
skrzydel anielskich, ale i poprzez obraz wniebowstgpienia niewiesciej po-
staci. Na rozpowszechnienie tego typu alegorii wskazuje Grottgerowska
Muza z powstalego mniej wigcej w tych samych latach cyklu Wojna 1.

Punktem kulminacyjnym Snu odrodzenia jest wprowadzenie bohatera
w Swiatlo§¢ prawdy. Objawienie nastepuje réwniez w miejscu utrwalo-
nym tradycja — na szczycie gory. Blask prawdy ujrze¢ mozna tylko
wtedy, gdy spoglada sie z wysokosci na caly $wiat stworzony.

Obydwa wspomniane poematy charakteryzuje osobliwy sposéb bu-
dowania nastroju onirycznego, zageszczania go poprzez inkrustowanie
relacji frazeologia w rodzaju: ,,I nie wiedzialem, czy to sen, czy jawa”;
,blaski i dziwy / Znikly snem” 12,

Tworem zrodzonym z ducha wyobrazni dantejskiej jest takze frag-
ment poematu Wlodzimierza Stebelskiego Roman Zero, poswiecony opi-
sowi delirium. Ambicjg poety bylo ukazanie ,tragedii mézgu” — za-
mierzenie godne drugiej polowy XIX wieku. Tekst mial byé niepoetyc-
kg, chlodng analizg zjawiska obtedu. Czy autor slowa dotrzymal? Mozna
mie¢ co do tego watpliwosci, biorgc zaréwno pod uwage roéinorodnose
stylizacji, jak i wysmakowane malarskie fantasmagorie:

Tam, na marmurach drzemia ichtiozaury,
A kly im zmywa biala szklista fala.
Orangutany, strojne w zwiedle laury,

Nad pizangami przelatujg z dala,

A z drzwi zawias6w budza sie centaury

I wnet bytowa walka sie rozpala —

Boa-constrictor z tamaryndy lasu
Wychyla 1eb ze zlota i atlasu 18

Do stynnych scen piekielnych z Boskiej Komedii zbliza widziadla
rytm proteuszowych przeobrazen, jakim podlegajs. Pokrewienstwo wi-
doczne jest tez w ostrej i jak u Dantego realistycznie oddawanej tkance
widziadel, pozbawionych jednak sennej zwiewno$ci. Ten drobiazgowy
naturalizm, bliski grotesce, wywoluje skojarzenia z malarstwem Hiero-
nima Boscha. Warto doda¢, ze w $wiecie udreczonej wyobrazni bohatera
nie brak stworéw mitologicznych. Przeplywa rdéwniez material nagro-

1t Grottgerowski cykl Wojna powstal w latach 1866—1867.
12 Asnyk, Sen grobdw, s. 242. — A spis, Sen odrodzenia, s. 18.
12 W, Stebelski, Roman Zero. Lwéw 1883, s. 110.
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madzony w pamieci, jednak gléwnym tworzywem halucynacji sg obrazy,
w ktérych wystepuja zwierzeta. ,Tragedia moézgu” rejestrowana jest
z wyrazng troskg o przekazanie wszelkich wrazen zrodzonych w stanie
delirium.

Spoéréd rodzimych tradycji poetyki ekwiwalent snu odnajdywano
w Anhellim, w jego zjawiskowym, zamknietym w lancuchu przeplywa-
jacych wizji $wiecie, w jego materii zwiewnej i $wietlistej. Prawdo-
podobnie takimi skojarzeniami powodowany, nazywa Edward Tatomir
swoéj poemat Snem o grobowcu Anhellego. Poczatkowe wersety tego
utworu wprowadzaja nas w ten sam krag postaci, jakie spotykamy u Sto-
wackiego:

Widzialem we $nie, jako czasu onego w dalekiej krainie $niegéw i ciem-
nosdci zmart byt milodzieniec smutny z mys$la o tym, azali nie byl przeznaczony
na ofiare odkupienia?...

Jego lodowego grobowca str6zem byla Eloe, aniot pilnujgcy spokoju i ciszy
meczennikéw, co znaleZli w tej ziemi uspokojenie. Na imie mu bylo Anhelli 24,

Oniryczne mozliwoéci tkwigce w takiej koncepcji nie zostaly rozwi-
niete, postuzyly jedynie do zbudowania ramy kompozycyjnej dla obszer-
nego wyktadu Szamana. U Tatomira pojawia sie réwniez scena alego-
ryczna, podczas ktérej mistrz objawia uczniom prawde o przyszlych i mi-
nionych dziejach $wiata. A zatem mamy do czynienia z prastarg forma
snu w postaci epifanii, ktéra za posrednictwem jakiej$ osoby splywa na
Snigcego. Postuzyl sie nig juz Kochanowski w stynnym Trenie XIX,
opatrzonym podtytulem: albo sen. Sprowadzajac istote przezycia sennego
do wyglaszanej kwestii, czyli dopuszczajagc wtargniecie zywiotu dyskur-
sywnego, pozostawia ona niewiele miejsca dla innych efektéw.

Zblizony klimatem wiersz Mirona Widzenie nalezy do najoszczed-
niejszych relacji sennych. Takze tutaj dialog prowadzg dwie osoby:
,mistrz” i | ,uczen”:

Dzisiaj w nocy cudna dusza
Przyszia do mnie w srebrnej mgle.
By! to jasny duch Juliusza

1 wyszeptal: ,kochaj mnie” 15,

Jedynym elementem marzenia sennego jest owa ,srebrna mgla” —
echo wizyjnych technik malarskich. W sztukach plastycznych, nawet
jeszcze w epoce, gdy widzenia tracity juz swa niebianskg proweniencje,
przedstawiano tresci oniryczne za pomocg coblokéw, tumandéw i mgiel.
Pozwalalo to zaznaczy¢ ich odmienno$¢, zrdznicowaé esencje i kon-
systencje.

¥ T-n [E. Tatomir], Sen o grobowcu Anhellego. Kraké6w 1894, s. 3.
® Miron [A. Michaux], Widzenie. W: Poezje, Warszawa 1884, s. 116.
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Bogatszg scenerie senng posiada epifania ze Snu powstafica Marii
Bartuséwny. Obszerng przemowe persony pouczajgcej $nigcego poprze-
dza nastepujacy obraz:

Byt na olbrzymim pustym cmentarzu,
Nad ktérym zwista noc czarna,

W Srodku stal oltarz, a na oltarzu
Dymita czara ofiarna.

Liczne mogily w lewo i w prawo
Wséréd chmur czarnego catunu,
Czasami tylko blyska jaskrawo
Szkartatna wstega piorunu,

U stdop oltarza w cierniéw koronie,
W $niezng odziana bielizne,

Skutg, blagalnie wznoszgca dlonie,
Poznat miodzieniec — ojczyzne 18,

Statycznie skomponowana wizja nie posiada znamion marzenia sen-
nego, zbliza sie natomiast do utrwalonego tradycjg alegorycznego moty-
wu malarskiego, ktérego wymowa jest catkowicie przejrzysta. Postaé
kobieca zstepujaca do grobu jako alegoria zniewolonej Polski obecna byla
juz w ikonografii XVIII-wiecznej. Po tragedii powstania wizerunek
nabiera cech jeszcze bardziej dramatycznych — Polonia Matejki kleczy
ze zloZonymi do zakucia przez oprawcoé6w rekami, Polonia Grottgera to
skulona, zakapturzona posta¢ na gruzach, z dlonmi w dybach. Wszystkie
te ujecia, nie wylaczajac poetyckich, tchng klasycznym spokojem, pate-
tyczna, milczaca zaloba pozbawiong przesadnej ekspresji. Szlachetne
rysy twarzy i pelna godnosci postawa niewiasty Matejki, piekne ciala
efebow-wyzwolicieli otaczajagcych Polonie Grottgera — bdl i cierpienie
zamkniete w formach klasycznie wywazonych, barwach czystych i do-
stojnych. U Bartuséwny kleska i niewola sg wolne od brudu, wyszla-
chetnione. Ale metafora myslowa, lezgca u podloza tej klasycyzujgcej
wizji, jest zdecydowanie romantyczna. W ujeciach symbolicznych zyje
styl, jakim zwykla przemawia¢ romantyczna poezja.

W Dwéch widzeniach Bolestawa Czerwienskiego prézno szukaliby$my
jakichkolwiek $ladéw oniryczno$ci. Przed oczyma $nigcego rozgrywa sie
co$ w rodzaju teatru alegorii, przywodzacego na mysl dramaty srednio-
wieczne, w ktorych gléwng role odgrywaly personifikacje okreslonych
pojeé. U Czerwienskiego Czarny Olbrzym to biedota, Bialy Olbrzym —
elita spoleczna, Karliki — stan $redni, Garbus — nauka, Starzec —
Kosciol, Matka — ojezyzna, Slup — aparat wladzy. Gdyby nie prze-
ladowanie konkretem, powstalaby moze z tego materiatu jaka$ namiast-
ka marzenia sennego. Tymczasem chyba tylko zastanawiajgca pustka
otaczajaca interlokutoréw sygnalizuje, ze znajdujemy sie w $wiecie nie-
rzeczywistym — podobnie alegorie malarskie tkwig czesto w nieokreslo-

16 M. Bartus6wna, Sen powstanica. W zbiorze: W jubileuszowq rocznice
powstania styczniowego., Cz. 2. Lwoéw 1913, s. 6.
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nej, tajemniczej prézni. Realizm szczego6lu nie poteguje tu ostrosci wi-
dzenia, jak w przypadku poematu Stebelskiego, lecz mgci i zakldca kon-
wencje alegoryczng.

Nie zawsze przeciez sojusz alegorii i realizmu konczy! sie takim dyso-
nansem. W Snie Leonka Konopnickiej przejawil sie jako kreacja har-
monijna. Werystyczne ujecie czterech symbolicznych obrazéw z udzia-
lem wieéniaka, rycerza, rzemieslnika i intelektualisty nie naruszylo wy-
mowy alegorycznej utworu. Rytm efektéw dzwiekowych pozostaje tu
w zgodzie z rytmem pojawiajgcych sie i zanikajacych wizji, co ma
imitowaé fenomen sennej percepcji. Mimo préb nadania wizjom dyna-
micznego charakteru calo$¢é robi wrazenie starannie wykonczonych
obrazkéw, opracowujacych cztery motywy pojeciowe. Z uwagi na czte-
roczesciowg kompozycje utwér przypomina cykl malarski, tetratyk, spo-
tykany w sztuce secesyjnej i spelniajgcy podobng funkcje 7.

Twoércze zetkniecie dwoéch przeciwstawnych Zywioldw nastgpilo
w noweli Sen Bolestawa Prusa, gdzie zaréwno pierwiastek alegoryczny,
jak i realistyczny, osiggnely swego rodzaju apogeum. Przejaskrawienie
dalo w rezultacie nowg jakos¢, bliskg pod wieloma wzgledami materii
marzenia sennego. Bohater — podmiot snu — wedruje po zaswiatach,
odkrywajgc, podobnie jak biblijny Daniel, symbolicznie upostaciowane
prawdy filozoficzne. Byé moze sceptycyzm, a takze sklonnos¢ do refle-
ksji i analitycznych obserwacji, jakie wykazuje milody student, powoduja,
ze element dyskursywny w relacji sennej rozrasta sie¢ do znacznych roz-
miaréw.

Scjentystycznymi zas§wiatami rzadzg prawa ziemskiej fizyki. Weryzm
rejestruje tutaj nie tylko sensualistyczng powierzchnie zjawisk, lecz
takze procesy quasi-chemiczne, zachodzgce w materii zaswiatéw. Tym
samym realizm dochodzi do wlasnego kresu, odkrywa swoje wlasne za-
przeczenie — fantastyke. Moze tylko zbyt wykoncypowang jak na fa-
bule senns.

Natomiast obrazy symboliczne zawarte w tej noweli przypominajg
autentyczne wizje senne. W trosce o dokladne i przejrzyste zilustrowa-
nie koncepcji myslowych przywolane zostaja fragmenty jawy. Gdyby
nie analityczne kojarzenie, jakiego dokonuje nieustannie bohater, pozo-
stalyby one wzajemnie sobie obce — nie skoordynowane, niesp6jne.
U odbiorcy nie podazajacego w Slady mlodego studenta powstaé moze
wrazenie onirycznej alogiczno$ci, jednak $énigcy nie potrzebuje objasnien,
pojmuje latwo sens wszystkich figur. Sen staje sie z tego powodu two-
rem nieco sztucznym, rodzi sie dysonans miedzy powagy zagadnien,
jakie porusza nowela, a stylem wypowiedzi — na ogét humorystycznym,

17 Zob, H. H. Hofstdter, Symbolizm. Z niemieckiego przetozyt S. Btaut.
Warszawa 1980, s. 133.
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wrecz rubasznym. Coz, utwoér Prusa napisany zostal w epoce, gdy z re-
zerwg odnoszono sie do wszelkiego rodzaju epifanii.

Omoéwione dotad alegorie odwolywaly sie do biblijnych prototypow
jako do wzorca formainego, w ktoéry wpisana byla nowa tresé. Na para-
fraze biblijnego motywu onirycznego zdecydowal sie Miron w Snie Ja-
kubowym. Z niejasnej, lapidarnej wizji starotestamentowej, zawartej
w Ksiedze Rodzaju (28, 12—13) zapozyczy! jednak tylko scenerie:

Po wielkich schodach od nieba do ziemi,

W wiehcach laurowych i szatach weselnych
Siedzialy duchy 18,

Niewytlumaczalna groza, tchnagca z widzenia biblijnego patriarchy,
ustepuje wizji lagodnej, $wietlistej, w ktorej ukazuje sie ,,republika
stonca”. Znika Bég Abrahama, objawiajacy potomkowi jego przyszig
chwale. W wersji nowozytnej ku S$nigcemu zstapi¢é moze jedynie prze-
wodnik — ,,aniol snéw”. Reakcja jazni odbierajgcej przestanie snu jest
jak zwykle snujgca sie nié¢ refleksji.

Omoéwione dotychczas przypadki wykazuja pewng prawidlowosé.
Mimo inspiracji ptyngcych ze sztuk plastycznych jako$ci wizualne pelnig
zawsze role stuzebng wobec pierwiastka mys$li dyskursywnej. Sg jakby
pierwszg warstwg materii sennej, na ktérej wyrastajag — czesto w for-
mie alegorii — koncepcje filozoficzne i religijne, rozwazania psycholo-
giczne i socjologiczne. Oniryczno$¢ natomiast osiaga sie za pomocg dosyé
stereotypowych chwytow.

Istnieje przeciez sen, ktéry obywa sie bez wspierajacego komentarza.
Mysle o wizji bohater6w z noweli W mgle Sienkiewicza. Tutaj cala
troska narratora skupia sie na odtworzeniu faktury marzenia sennego.
Zwraca uwage niesamowity obraz przyrody, bezszelestny pochod ttumu
wedroweow, brak ich kontaktu z otoczeniem, martwota zalobnych ges-
tow:

Przechodzili polem [..] niedaleko od sanek. Ale kroki ich, lubo strudzone

i ciezkie, nie wydawaly najmniejszego szelestu. Nie bylo stychaé¢ ani brzeku

kos, ni gwaru rozmowy [..], mieli glowy pochylone na piersi i przeciggali —

nie jak zolnierze w pochodzie, ale raczej tak, jak ludzie idg na procesji lub

za pogrzebem 19,

Skad 6w drobiazgowy, rzeczowy sposob obserwacji, tak przejmujgco
skojarzony z aurg wizyjnosci? Czy wynika on ze zwyciestwa tendencji
realistycznej? Istnie¢ moze inne wytlumaczenie, inne Zrédlo inspiracji —
kartony Grottgera. Na dlugi czas uksztaltowaly one polski typ wyobrazni
patriotycznej, poruszajgc te najczulszg strune wrazliwosci odbiorcow.
Swiat powstanczy, wiasciwie obcy dzielom Sienkiewicza, przypomina
tu wizje Grottgerowsky. Z niej czerpie drobiazgowy opis rynsztunku,

8 Miron [A. Michaux], Sen Jakubowy. W: Poezje, s. 24—25,
19, Sienkiewicz, W mgle. W: Nowele, T. 3. Warszawa 1978, s. 359.

3 — Pamietnik Literacki 1990, z. 1
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postacie chlopéw-kosynieréw, figure ksiedza z kapturem i krzyzem, na-
wet sylwetke psa-towarzysza. Zaskakuje surowa dwubarwnos$é obrazu,
rysowanego w bieli i czerni — réwniez echo techniki malarskiej wspo-
mnianych kartonéw. Z Grottgera pochodzi wreszcie wzajemne przenika-
nie sie realizmu i mistycyzmu 2. Moze dlatego tez zbedny staje sie jaki-
kolwiek komentarz.

Inaczej dzieje sie w Sienkiewiczowskich ,,blogostawionych widze-
niach” 2!, ktére sa jak gdyby snami na jawie. Znajdujemy w nich czesto
stylizacje na religijny i sarmacki barok. Bohater Niewoli tatarskiej do-
strzega ,niewiaste ze slodkim obliczem” 2, pojawiajacg sie w otoczeniu
anielskich zastepéw. Rowniez Marysia z opowiadania Za chlebem za-
wdziecza swg epifanie postaciom anielskim. Oba wspomniane ,,zachwy-
cenia” dusz bliskie sg wizjom barokowej ikonografii, ktéra upodobala
sobie szczegblnie anioly, kwiaty, religijnos¢ niemal sentymentalng, pel-
ng stodycezy.

Widzenie konajgcego z Lux in tenebris lucet rozpoczyna sie od rea-
listycznego przedstawienia postaci, ktora okazuje sie przybywajaca z za-
$wiatéw duszg. Czynnikiem sygnalizujagcym cudownos¢ jest $wiatlo, na-
rastajace az do punktu kulminacyjnego, ktéry dla bohatera oznacza
przekroczenie granicy miedzy zZyciem a Smiercig. Wizja Sienkiewicza,
zdecydowanie nowatorska, uwalnia sie od tendencji nasladowczych, jakie
cigzyly na wezesniej omawianych poetykach onirycznych.

Literatura pozytywistyczna, jakby niepewna swoich mozliwosci, zwra-
cala sie czesto ku znanym i uznanym wzorcom: odwolywala do roman-
tyzmu, nawigzywata do Dantego, czerpala inspiracje z malarstwa. Wzbo-
gacenie wrazliwosci na barwe, ksztalt, Swiatlo nie pomagalo jednak
w prébach rekonstrukcji marzenia sennego, prowadzilo zazwyczaj do
komponowania alegorii, wyrazajacej my$l pisarza oszczednie i czytelnie.
,Prawdziwa idea w sztuce — to alegoria wyrazona za pomocg kano-
néw” — drwil w 1883 r. Antoni Sygietynski 3.

Alegoria nie mogla byé najszcze$liwym rozwigzaniem dla literatury
penetrujgcej kraine snéw. Paralizowala aktywnos$é podmiotu marzenia
sennego, ktory stawal sie biernym obserwatorem figuratywnej scenerii,
uczestniczgc w znikomym stopniu w ksztaltowaniu fabuly onirycznej.
Jego doznania polegaly na rozszyfrowaniu, zrozumieniu i przyswojeniu
pewnej my$li. Przynajmniej pod jednym wzgledem sen alegoryczny

20 Zob. W. Olkusz, Artur Grottger — medium przezyé narodu. Z dziejow re-
cepcji twodrczoéci plastycznej przez polskich pisarzy pozytywistycznych. ,Zeszyty
Naukowo-Dydaktyczne WSP w Opolu”, Filologia Polska, z. 21 (1982), s. 26.

2t H Sienkiewicz, ,,Lux in tenebris lucet”, W: Nowele, t. 3, s. 244.

2 H. Sienkiewicz Niewola tatarska. W: jw., s. 29.

28 A, Sygietynski, Kalejdoskop artystyczny. W antologii: Z deiejéw pol-
skiej krytyki i teorii sztuki. T. 2. (Opracowaty [..] I. Jakimowicz [..] A. Po-
rebska).
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przypominal jednak sen rzeczywisty: tworzyly go elementy realne skla-
dajace sie na nierealng calosc.

Odmienne mozliwosei otwierala rezygnacja z tradycyjnych poetyk
onirycznych. Konsekwencje takiej decyzji byly rozmaite. Zdarzaly sie
np. opisy snéw nie réznigcych sie szczegoélnie od jawy. Nie znikal w nich
wszakze pierwiastek symboliczny, swoisty ekwiwalent sytuacji onirycz-
nej. Marzenie senne ujete w posta¢ basniowej paraboli spotykamy czesto
w utworach Asnyka. Zapatrzonym w wode albo w kwiaty dziewczetom
ukazujg sie mieszkancy swiatéw fantazji, wabigc i kuszge, zapraszajgc
do krainy cudéw, a potem bezlitosnie odtracajgc. Symbolicznie zbudo-
wana sytuacja, zgodnie z regulami basni, ujawnia i ocenia okreslone
zachowania ludzkie. Pieknym ujeciem symbolicznym wyréznia sie wiersz
Dziwny sen, ktory laczy ukryte tesknoty i pragnienia z odwiecznym
cyklem zywiolow:

Dziwny sen mialem z wieczora,
Trwal jakby przez wieczno$é calg —
Tys$ byla falg jeziora,

Ja bylem nadbrzezng skatlg #,

Subtelng symbolikg kwietng postuguje sie erotyk Gawalewicza, Sen
konwaliowy:

Snily mi sie konwalie noc calg,

Struge woni rozlewajac dokota...

Z perla rosy blyszczacg u czola

I ty bylas konwalig tez bialg —

A dwa liScie szerokie, zielone,

Nad twym czolem sie plotly w korone 2,

U Konopnickiej sny wizyjno-symboliczne jawig sie jako bardziej
zageszczone w nastroju, barwie i swietle. Zwlaszcza Jaskéw sen nabiera
charakteru autentycznego do$§wiadczenia onirycznego, ktérym rzgdzi cze-
sto tajemny, radosny niepokdj. Wrazenie takie poteguje szczegélnie za-
konczenie utworu, operujace mistrzowsko efektami plastycznymi i dzwie-
kowymi.

Okreslonym konwencjom wizyjno-symbolicznym podporzagdkowala
poetka Sen Jermaka. Relacja XVI-wiecznego Kozaka, leksykalnie i sty-
listycznie odtwarzajgca jego jezyk, otwiera zaczarowane wrota basni
ruskiej. Z wlasciwg jej przesada opisane zostaly bogactwa Syberii, roz-
mieszczone w czterech stronach Swiata. Metaforycznie przedstawiony
zostal podb6j dokonany przez Jermaka:

I machngtem od zapadu

L . . . . . . .

# A Asnyk, Dziwny sen. W: Poezje, s. 90.
% M. Gawalewicz, Sen konwaliowy. W: Poezje. Krakéw 1896, s. 64.
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I machnglem od péinocy,

I chan Kuczum pozbyl mocy...
I machnalem z juznej strony,
I padi jego leb golony! 28

Dynamika, buniczuczny rozmach, bezkres przestrzeni krélujg w pierw-
szej czeSci widzenia. Kontrastuja z nig wyraznie dalsze partie utworu.
W symbolicznej wizji odslaniajg sie przyszte dzieje owej bajecznej krai-
ny majgcej sie sta¢ miejscem kazni. Zmienia sie tez charakter sennych
obrazéw: realistyczne sceny meczenstwa zeslancéw przywodza na mysl
oszczedng, cho¢ patetyczng wizyjnos¢ Ustepu III czesci Dziadéw. Znaj-
dziemy tu i kibitke mknaca po $nieznym stepie, i metafore ukazujgcg
upokorzony swiat u st6j rosyjskiego cara. Surowos¢ i groza bijgca z prze-
stania utworu kaze zapomnie¢ o sennej iluzji, niemniej mamy prawo
nazwa¢ Sen Jermaka jedng z najbardziej kunsztownych wizji onirycz-
nych tamtej epoki.

Ustepuja mu zdecydowanie Sen Mirona i wiersz Glinskiego pod tym
samym tytulem. Warto o nich wspomnie¢, bo nalezg do unikatowych
raczej tekstow poetyckich rezygnujacych w opisie snu ze scen symbo-
licznych. Pierwszy jest migawkowym obrazkiem nocnej, burzliwej sce-
nerii morskiej i jego onirycznosé sprowadza sie na dobrg sprawe do
tytulu. Drugi wiedzie nas do Arkadii, azylu wielu poetéw, odnajdywanej
najlatwiej we $nie. Wymarzona kraina jest rajskim ogrodem natury,
skgpanym w wiecznym stoncu, pelnym szczeSliwych doznan zmysto-
wych, pozbawionym $§wiadomosci grzechu i zachowujacym Igczno$c
z Bogiem:

I nie znano trwogi grzechu,

Nie widziano widma zbrodni;
Nakarmieni byli gtodni,

Ust nie bylo bez u$miechu...

W kazdym szmerze, w kazdym echu
Diwiek sltyszale$: Nieba godni!
..Wy$nil mi sie Swiat — bez grzechu! ¥

Proza nawet w snach nie zaglagda na og6l! do krainy fantazji. Bez
pomocy alegorii czuje sie nawet do tego niezdolna i woli poprzestaé
na wizjach niewiele r6éznigcych sie od jawy. Marzenie senne nie traci tu
nigdy lgczno$ci ze $Swiatem realnym, a niekiedy calkowicie przed nim
ustepuje. Do wizji zbliza sie moze najbardziej sen faraona z powieSci
Prusa. Za posrednictwem obrazu symbolicznego objawiajg sie prawdy
niedostepne oczom zwyklego $miertelnika. Ludzkie modlitwy przybie-
rajg forme skrzydlatych ptakéow, wzbijajacych si¢ ku Amanowi, szep-
czgcych swoje blagania. Nadprzyrodzone zjawisko rozgrywa sie na tle
realistycznie przedstawionej panoramy Egiptu.

22 M. Konopnicka, Sen Jermaka, W: Poezje. Wyd. zupelne, krytyczne.
Opracowalt J. Czubek. T. 8, Warszawa [1915], s. 109.
27 K. GliAski, Sen. W: Poezje. Warszawa 1893, s. 156.
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Nie szczegély jednak nadajg ton catosci, lecz perspektywa wiecz-
nosci, jaka przynosi spojrzenie wszechwladnego bdstwa. Realia codzien-
nego trudu nabierajg znamion wartosci wyzszych, absolutnych; laskawe
wejrzenie boga w kazdej chwili moze przemieni¢ je w pelen $swietosci
ideal. Przesycenie jednostkowego, szczegoélowego tym, co ogbélne, doko--
nuje sie dzieki reprezentatywnosci i typowosci ukazanych sytuacji.
Pseudorealistyczny obraz przeobraza sie w metafore egzystencji ludz-
kiej.

Zaréwno Faraon, jak i Widziadla l3cza senne doznania z chwytami
znanymi dzi§ z techniki filmowej. W Widziadtach pojawia sie nawet
rzekomy ,kinematograf”’. W zbiorowym widzeniu sennym zamroczo-
nych winem jegomosciow Sciana staje si¢ ekranem, na ktérym wyswie-
tlane sa obrazy. Zgodnie z zasadami montazu ukladajg sie one w ciag
uje¢ migawkowych. Przed oczami widzow, ktorzy bez zdziwienia ko-
mentujg swoje wizje, przesuwajg sie sceny z Zycia mieszkancéw War-
szawy w réznych momentach dziejowych. Obrazom towarzyszg efekty
dzwiekowe. Zarejestrowany zostal z wielkg precyzjg wyglad ulic, doméw,
mieszkan. Chwilami relacja przypomina jednak zwyczajng narracje po-
wiesciowsq.

Do roli autonomicznego opowiadania urasta sen bohatera U Zrédia
Sienkiewicza — moze dlatego, ze spisany zostal przez $nigcego niejako
post factum. Mistrzowsko opowiedziana historia wytwarza iluzje spra-
wozdania z czegos, co istotnie zdarzylo sie w Swiecie realistycznej fikcji.
Oto panna z bogatego domu i ubogi student przezywaja szczesliwe dni
narzeczenskie w oczekiwaniu na wesele. Relacja jest oszczedna w stylu,
wprowadza jednak nastr6j radosnego uniesienia, ktéry poteguje jeszcze
zakonczenie. 1 moze ta delikatna aura, spowijajgca opisane wypadki,
bliska jest najbardziej marzeniu sennemu.

Miejsce oderwanych od ziemi $wiatéw onirycznych zajmujs wigc
rodzajowe obrazki z zycia mieszczanstwa — spokojnego i dostatniego.
Nie zniknely przeciez zupelnie sny innego rodzaju: sny-symbole, sny-wi-
zje. Swiadczg o tym cho¢by dwie paraboliczne przypowiesci Prusa: Sen
Jakuba oraz Nawrdécony. Pierwsza to opowies¢ o masowym powraocie
Zydoéw do Ziemi Obiecane] pod przewodnictwem demagogicznego mio-
dziefica. Tylko ledwie zauwazalna granica oddziela wiarygodne imitacje
sytuacji zyciowych od ich groteskowego lub symbolicznego znieksztal-
cenia. Tekst Prusa miesza zrecznie rodzajowe scenki satyryczne, watki
biblijne i oniryczne alogiczno$ci, tworzgc intrygujacg w swej wymowie
calosé.

Do $wiata fantazji wstepuje natomiast znacznie $mielej bohater Na-
wréconego. Jakze osobliwie wyglada pieklo, do ktérego wkracza zatwar-
dzialy grzesznik! Nie jest to romantyczne pieklo z poezji Aspisa. Raczej
juz pieklo XIX-wiecznego mieszczanstwa — z oficjalng salg rozpraw,
z diablem i grzesznikami w postaci urzednikéw sgdowych, z ogniem
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piekielnym, z zelaznymi drzwiczkami, spoza ktérych dochodza jeki po-
tepionych. Groza utracila tu malowniczos¢, jakg znajdujemy jeszcze
w Opowiedci wigilijnej Dickensa, prawdopodobnej inspiracji Nawrdco-
nego. Demoniczny mieszczuch zyje w ponurej norze pelnej najrozmait-
szych rupieci. A poniewaz grzeszy wlasnie pozgdaniem materialnych
przedmiotéw, wiec i przedsionek piekla widzi jako skupisko brzydkich,
zbednych rzeczy. Odkrycie demonizmu martwych przedmiotéw zdaje
si¢ zapowiadaé¢ juz koszmary Kafki. Pieklo i $wiat doczesny w noweli
Prusa posiadajg wiele cech wspélnych i kiedy bohater podchodzi do
zakratowanego okna sali sgdowej, widzi przez nie swoje wlasne podwoér-
ko. Réwniez przedmioty przechodzg z jednej strefy do drugiej. Tak
rozumiane pieklo okazuje sie po prostu obrazem XIX-wiecznej cywili-
zacji wielkomiejskiej, ujrzanym w krzywym zwierciadle. Przypomina sie
w tym miejscu Swedenborg ze swymi zaswiatami zbudowanymi na po-
dobienstwo otaczajacej rzeczywistosei.

Wizje powstajaca w Swiecie czystej mysli, pozbawiong niemal doznan
wizualnych, przynosi z kolei Sen Dygasinskiego. Opisana tam sytuacja
wyglagda na jeden z dreczgcych koszmaroéw sennych. Oto bohater widzi
siebie na lawie oskarzonych, zostaje skazany, ale po egzekucji przez
Sciecie wiedzie dalej swéj niesamowity zywot. Szansa spotegowania na-
stroju grozy nie zostala jednak przez autora wykorzystana. Przeiycia
bohatera sprowadzajg sie do wnikliwych rozwazan nad naturg wiezi
miedzyludzkich. Rzekomy sen staje sie¢ w gruncie rzeczy studium psy-
chologicznym.

W humoresce Klemensa Junoszy (Szaniawskiego) Sern nae kwiatach
impulsem wizji staje sie nie sila nadprzyrodzona, lecz jazn samego bo-
hatera. Tytul utworu zdaje sie by¢ dowcipng aluzjg do popularnych
w owym czasie motywdw malarskich, prezentujgcych subtelne akty ko-
biece posrod kwiatéw 28, U Szaniawskiego miejsce pieknej niewiasty zaj-
muje... biedny Zydek, wonne poslanie z kwiecia okazuje sie natomiast
kopica siana, na ktérej odpoczywa strudzony wedrowiec. Pojawia sie
zresztg i kwiatek — w funkcji parodystycznej:

Dostrzegl koniczyne [..] To jest §Sliczny kwiatek — pomyslal — najpiek-
niejszy kwiatek na sSwiecie. Korzec bywa po trzydziesci rubli i drozej. Cudny

kwiat! 20

W ciggu obrazkéw rodzajowych ukladaja sie przedSmiertne rojenia
starej handlarki z Nieprzespanego snu pani Maciejowej Gomulickiego.
Zaémienie umystu mrozem i alkoholem sprawia, ze codzienna sceneria

8 W latach osiemdziesigtych w. XIX obraz zatytulowany Sen na kwiatach

namalowal Witold Pruszkowski.
2% K, Junosza [Szaniawski], Sen o kwiatach. W: Obywatel z Tamki

i inne opowiadania. Wybral i wstepem poprzedzit J. Rurawski. Warszawa 1960,
s. 226.
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miejska staje sie cudowng bajka, a ,to, co wydawalo sie $niegiem, oka-
zuje sie po prostu masg bialego, pachngcego kwiecia” . Dwa plany
czasowe przenikajg sie tu podobnie jak w Latarniku Sienkiewicza. Stop-
niowo ustaje kontakt ze $wiatem, marzenie senne bierze gore. Rowno-
cze$nie sen upodabnia sie juz do widzenia ,,zaswiatowego”, mistycznego.

Wspomnienie ksztaltuje sen latarnika, tytulowego bohatera noweli.
Powracajgca z dna pamieci fala przynosi nie tylko obrazy minionych
chwil, ale takze dzwieki i zapachy. Réwnie intensywne natezenie wrazen
cechuje Zycie i sen Sarneckiego. Ten ostatni utwor zestawia dwie wro-
gie wobec siebie plaszezyzny: okrutng, mroczng rzeczywistosé i konsola-
cyjnie dzialajgcy sen. W zwiezle zarysowanej fabule ,dziennej” naste-
puje stopniowe zapadanie zmroku. Ciemnosci rozjasnia nagle promienny
blask marzenia sennego, ktére przynosi obraz skapanej w grze slonecz-
nego swiatla wiejskiej chaty, otoczonej zielenig prastarych drzew. Sie-
lankowy pejzaz ustepuje wkrotce tonacji symbolicznej i tajemnicze]j,
jaka przynosi opis kwiatow:

Réza [..] polyska cala i mieni sie siedmioma barwami teczy.. a tecz tyle,
co kwiatéw, co platkéw — do serc podobnych — w kwiecie. W swej glorii
promiennej dysze urodg i wonig. [..] Rosa na czerstwych policzkach piwonii
podobna do §wiezo przelanej krwi. Totez jak z krwi swiezej bije z nich aromat
zycial Wykwintna lilia wznosi dumnie w goére bialy puchar napeiniony izami
nocy 3.

Zadna z oméwionych dotad fabul sennych, z wyjatkiem moze halucy-
nacji opisanych przez Stebelskiego, nie chwyta jeszcze istoty marzenia
sennego. Sg zbyt logiczne, zbyt dyskursywne, podporzgdkowane misji
przekazywania calkiem racjonalnych senséw. Ich tres¢ koncentruje sig
wokot jednego motywu, nie wykazuja one swobodnego, niespéjnego fa-
lowania, ktére wedlug Bachelarda odréznia sen od marzenia na jawie %

W pelni wiarygodne relacje oniryczne spotykamy u niewielu auto-
r6w: u Prusa, Sienkiewicza, moze Zagoérskiego. Groteskowy charakter
posiada opis koncertu Paderewskiego z Kroniki Prusa. Nieprawdopc-
dobienstwo miesza sie tu z koszmarem, dajgc w rezultacie calo$¢ nie
pozbawiong typowego dla autora humoru:

Nagle mistrz wydobywa spod fraka drugg pare rak, wali w fortepian

pieécia, siada na klawiaturze, uderza w nig obcasem. Chwyta za nogi naj-
blizszego widza i jego glowa rozbija pudio fortepianu.. Nareszcie lapie w po-

% W, Gomulicki, Nieprzespany sen pani Maciejowej. W: Pod parasolem.
Wybér opowiadan. Opracowal R. Taborski. Warszawa 1961, s. 18.

81 7Z Sarnecki, Zycie i sen. W tomie: Prawda. Ksigika zbiorowa dla uczcze-
nia dwudziestopigcioletniej dziatalnosci Aleksandra Swietochowskiego. 1870—1895.
Lwow 1899, s. 434.

2 G, Bachelard, Wyobrafnia poetycka. Wybér pism. Wyboru dokonat
H. Chudak. Przetozyli H. Chudak, A. Tatarkiewicz. Warszawa 1975,

s. 32—33.
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tezne objecia sam instrument i rozbiwszy nim okno, wyrzuca go na przejei-
dzajacy tramwaj.. W sali ryk.. Stychaé¢ jakie§ niezwykle oklaski.. Policja kaze
gasi¢ $wiatlo... Loskoty... Klgtwy... Jeki... 38

Z oniryzmem kldci sie jednak zawarta w tekscie tendencja satyrycz-
na, ktéra ttumi glos nieswiadomosci.

Bohater We $nie i ne jawie Zago6rskiego, snujac rozwazania o istnie-
niu niedostrzegalnych nici lgczacych rzeczywistosé i fantazje, opowiada
0 swej niezwyklej przygodzie. W marzeniu sennym, jakiego doswiad-
czyl, doszlo do zastanawiajacej kontaminacji dwodch réinych przeziyé.
W scenerii obserwowanego w minionym dniu pozaru pojawia sie kobieta,
ktérg na jawie bohater darzy! wyrazng niechecia. Jako nocna zjawa
staje sie pociggajaca, narzucajace si¢ natarczywie szczegély jej wygladu
zewnetrznego buduja nastrdj erotycznego rozmarzenia.

Nie skoordynowane tresci pod$wiadomosci ujawniajg sie w majacze-
niach Oweczarza z Placéwki oraz w snach bohateréw Lalki. W sposéb
niezwykle sugestywny, za pomocg mowy pozornie zaleznej oraz mono-
logu wewnetrznego, oddane sg erotyczne majaczenia Macka. Odtwarzaja
one precyzyjnie réznorodno$¢ zmystowa omamoéw, jak réwniez alogiczng
sekwencje onirycznych obrazéw. Wyrafinowaniem fabul sennych uderza-
ja natomiast rojenia Izabeli Leckiej. Zrelacjonowana raczej niz przed-
stawiona tre$¢ jej wizji milosnej, w ktorej gléwna role odgrywa posag
Apollina o proteuszowo zmienionej twarzy, jest trawestacjg mitologicz-
nej przypowiesci o Pigmalionie i Galatei. Znieksztalcenie zrédla idzie tu-
taj w kierunku nasycenia wieloznacznej wymowy mitu wrecz elemen-
tami kiczu. Stanowi tym samym zapowiedZz dalszych profanacji, jakich
dopusci sie Lecka wobec kapitalu uczué, marzen, idealéw, jakimi obar-
czy ja Wokulski. Ponadto posggowost¢ Apollina symbolicznie korespon-
duje z niewzruszonym chlodem struktury emocjonalnej panny Izabeli.

Inne sny bohateréw Lalki odwoltuja sie do opisanych weczesniej sy-
tuacji powiesciowych, dzieki czemu czytelnik ma okazje przyjrze¢ sie
procesom rzadzacym zyciem nie$wiadomym. Metamorfozy minionych
zdarzen niepokojg we $nie pana Rzeckiego, Wokulski wyskakuje za
Izabelg przez okno ratusza, a skrzypek-artysta zamiast pamigtkowego
albumu otrzymuje nankinowe spodnie, ktorych uzywal niegdys stary
subiekt. Sugestywnie wyrazone uczucie niepokoju, alogiczno$¢ wizji zbu-
dowanych z zapamietanych krajobrazéw i sytuacji, wreszcie dezorien-
tacja podmiotu marzenia sennego okre$lajg sen Izabeli o podrozy dyli-
zansem, wewnatrz ktérego odbywa sie symboliczna rozgrywka o nig,
a decydujgcg karte trzyma w rece Wokulski. Sen odzwierciedla czesto
spotykang sytuacje oniryczng — trwanie jakby zawieszone i zatrzymane
w czasie, mimo §wiadomosci, Ze czas uplywa.

3% B. Prus, Kroniki. Opracowal Z. Szweykowski. T. 16. Warszawa 1966,
s. 30.
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Podobny zabieg stosuje w swym Snie Sienkiewicz. Koszmar polega
tu na wielokrotnym powtdrzeniu tej samej przerazajgcej tresci snu.
Bohater idgcy ulicg nieznanego miasta spotyka na ulicy karawan, przed
ktérym stoi chlopieec w liberii z oczami ,nieco do rybich podobnymi” 3
1 zaprasza uprzejmym gestem do wnetrza. Jak przystalo na mistrza
subtelnych efektow, Sienkiewicz zawigzuje delikatne paralele pomiedzy
treScia snu a poprzedzajgcymi go wypadkami rzeczywistymi. Skad np.
tajemnicze oczy chlopca? Otéz w tym czasie bohater kochal sie w pew-
nej Angielce, ktéra nosila kostium kapielowy haftowany w rybie luski.

Jak widzimy, pisarze okresu pozytywizmu wykorzystujacy w swych
dzietach tematy oniryczne siggali do rozmaitych $rodkéw artystycznych,
uzyskujgc tez rozmaite rezultaty. Z perspektywy dzisiejszego odbiorcy
najkorzystniej prezentuja sie te utwory, w ktérych dgzenie do auten-
tycznego obrazu marzenia sennego realizowane bylo za pomocg instru-
mentéw najprostszych. Zwlaszcza ostatnie z omoéwionych przykiadéw
dzieki swej naturalno$ci, odrzuceniu sztucznego, koturnowego cbrazowa-
nia i umiarowi w technice wizjonerskiej bliskie s prozie nowoczesnej,
postugujacej sie slowem oszczednym i trafnym. Stanowig ponadto pro-
pozycje o wiele atrakcyjniejszg niz modele poezji postromantycznej.

Marzenie senne jake szyfr i przeslanie

Dla romantykéw odczytanie snu, nawet najbardziej intymnego, row-
noznaczne bylo z odczytaniem sensu wszechswiata, bo sklonni byli go
szuka¢ gléwnie w ludzkim wnetrzu. Pozytywisci oceniali wartosé jed-
nostki inaczej —— stopniem wyjscia poza siebie, zdolnoscig przyjecia
perspektywy sub specie societatis. Nic wiec dziwnego, ze jeSli nawet
w literackich zapisach marzenia sennego wylaniajg sie sprawy osobiste,
to i wowczas towarzyszy im kontekst ogoélniejszy. Dos¢ czesto przynoszg
sny wecale rozlegle panoramy zycia spotecznego i narodowego. Przewaz-
nie natomiast stanowig co§ w rodzaju ,przedluzenia” jawy, nie sg za$
jej zaprzeczeniem.

Pisarze tej epoki byli $wiadomi, iz tylko w snach odnalez¢é mozna
Mickiewiczowski ,kraj [...] §wiety i czysty jak pierwsze kochanie”. Totez
snuje sie bez przerwy sen o utraconej ojczyznie, bolesny i terapeutyczny
zarazem. W przypadku Latarnika bedzie to sen zywigcy sie niejako snem
wezesniejszym, zrodzony z ducha epopei litewskiej.

Ciekawe bywajg sny osnute wokoél przezy¢ osobistych. Pozornie ba-
nalny sen bohatera U Zrédia staje si¢ punktem wyjscia do rozwazan nad
spelnieniem ludzkiego losu:

Oto bylem jednak w moich widzeniach tak niezmiernie szczesliwym, ze
zaczawszy zrazu dlatego tylko pisaé, by mi owa ironia zycia nie przepadia —

M H Sienkiewicz Sen. W: Nowele. T. 3, s. 269.
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zamykam powyzsze wspomnienie bez zalu i z dawna wiarg, Ze ze wszystkich
zrédel szczeScia to, z ktdrego pilem w gorgczce, jest najczystsze i najpraw-
dziwsze.

Takie zycie, ktérego milosé, nawet jako sen, nie nawiedzi — jest jeszcze
gorsze %,

Marzenia, cho¢ tak dalekie od rzeczywistosci, triumfujg przeciez nad
$wiatem realnym. Sienkiewicz nie odpowiada jednoznacznie, dlaczego tak
sie dzieje. Czy u zrddel szczescia, bez ktérego kondycja ludzka jest nie-
pelna, znajduje sie mitosé? Czy tez tytulowym zrddiem miatby byé sen?
Wydaje sie, ze raczej o tej drugiej ewentualnosci mys$lal autor %. Naj-
czystsza i najprawdziwsza pozostaje idea, marzenie nie skazone proébg
realizacji. Ten pozornie zaskakujacy wniosek sformulowany zostal —
co znamienne — w r. 1892, a wiec w momencie, gdy brakowalo juz
pokoleniu autora wiary i sily z lat mtodosci.

U Sienkiewicza sen odstania poszukiwanie czystego doznania, u Za-
goérskiego (We $nie i na jawie, 1891) ukazuje mroczne strony ludzkiej
natury. Zawiedziony w swych nadziejach bohater stara sie tlumaczyé¢
wlasne postepowanie dzialaniem fatum:

Fatum chciato... Czy uwazaleS pan, ze fatum popycha zawsze czlowieka
do ztych, nigdy za$§ dobrych uczynkow? 37

Komentarz jakze bliski modernistom, ktérzy chetnie rozpatrywali
sfere erotyki w wymiarze metafizycznym. Z jedng roznica — u Zagor-
skiego nie ma dreszczu rozkoszy, tlumi go przerazenie dokonanym od-
kryciem. Podobny szok, spowodowany rezultatami samopoznania, opisal
znacznie pézniej Pirandello w opowiadaniu Wir.

Sny zapisane w epoce pozytywizmu moéwig o wielkich problemach
6wczesnych Polakéw. Oceniaja kleske powstania, ukazujg sytuacje spo-
leczenistwa, probujg rozwigzywac¢ dylematy moralne i odpowiada¢ na
podstawowe pytania metafizyczne. Uderza zwlaszcza czeste podejmowa-
nie tematyki niepodleglosciowej, co wida¢ nawet u pisarzy nie poswig-
cajacych jej tak wielkiej uwagi w gléwnym nurcie tworczosci (Prus,
Sienkiewicz, Zagorski). Wezbrana fala goryczy i gniewnego potgpienia
roku 1863 utrwalona zostala tylko przez Asnyka we wczesnym rapsodzie
zalobnym Sen grobéw (1865). Autor, pelen wewnetrznych rozterek, z jed-
nej strony broni wielkosci i $wietosci sprawy narodowej, z drugiej —
rezygnuje z walki zbrojnej w imie koniecznosci postepu historycznego.
Zwraca uwage na fakt karykaturalnego znieksztalcania idei w konkret-
nym akcie historycznym, zmacenia jej czystosci przez poczynania ludz-
kie wynikajace z prywatnych ambicji. Ostatecznie jednak opowiada sig
po stronie grobéw, przekonany, ze w niebiosach, a chociazhy i w piekle

% H Sienkiewicz U %rédia. W: Nowele. T. 3, s. 261,
3 Pjerwotny tytul utworu brzmial Jak we $nie.
¥ W. Zagbrski, We $nie i na jawie. ,,Tygodnik Ilustrowany” 1891, nr 68—72.
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(poemat rozgrywa sie w obu tych przestrzeniach) kryje sie prawda god-
na poswigcenia.

Mijajace lata lagodzily ostre i niechetne widzenie roku 1863. Do-
chodzila coraz czesciej do glosu pamie¢ o powstaniu, nie zdolaly jej
sttumi¢ zakazy cenzury. I tutaj z pomocg przychodzila epifania senna:
przestanie, pouczenie, pociecha, nakaz otrzymywaty sugestywnos¢ i eks-
presje zjawiska nadprzyrodzonego w swej genezie. Rzadko wprawdzie
sen przynosil wezwanie do walki w sensie dostownym. Wyjatkiem byl
zapewne wyrwany z dna podswiadomosci zbiorowej, archetypiczny obraz
Konopnickiej, zapowiadajgcy przyszie, odmienne od poprzednich, bo lu-
dowe powstanie narodowe (Jaskéw sen). O wiele czesciej epifanie za-
wieraly postulat trwania i obrony niepodlegtosci duchowej. ,,Sen o szpa-
dzie” zmienial sie w sen o narodzie niezlomnym, ktéry przetrwaé¢ moze
ciemng noc niewoli. Przestrzegal przed oportunizmem Sen powstarnca
(1873) Bartuséwny, nakazujgcy obrone godno$ci wiasnej w czasach ,,ju-
daszowe]j” pokusy. Sen Justyny z Nad Niemnem to takie wezwanie do
czuwania na strazy narodowych pamigtek. Sen o grobowcu Anhellego
Tatomira (1894) znajduje punkt oparcia w romantycznej skarbnicy mysli
patriotycznej. Zywiot polski zagubil swg misje dziejowg — idee budo-
wania rzeczypospolitej narodoéw. Zaglady unikngé moze, jezeli potrafi
zachowa¢ wewnetrzng wolnosé:

Nie osiggniecie wolnosci na zewnatrz was, az sie poczué zdolacie wolnymi

w glebi ducha waszego...
Chwila wiec oswobodzenia waszego nadejdzie, skoro staniecie sie gotowi 3.

,,Contra spem spero” — deklaruje Konopnicka, majac na mysli wiare
w pokojowe, czysto duchowe zwyciestwo nad carem-katem (Sen Jer-
maka). W meczenstwie pokolen dostrzega poetka nie biad polityczny,
jak sadzili stanczycy, ale jedyng godng odpowiedZ na nieludzki model
panstwa zaborczego.

Ci, co pamietajg, potrzebujg pokrzepienia. Pamig¢ niesie ze sobg cier-
pienie, ale takze jednoczy i wskazuje droge. Bladza ci, ktérzy zapomnieli.
Przychodzil czas szczegolnie sprzyjajacy zapomnieniu — czas, w ktérym
pewng popularno$¢ uzyskaty internacjonalistyczne ruchy socjalistyczne.
Pokolenie pozytywistéw widzialo w nich z reguly zagrozenie dla Swia-
domosci narodowej. Jednym z wazniejszych ostrzezen byla nowela Sien-
kiewicza We mgle (1908). Nadprzyrodzone]j sile kazal autor przypomnieé
wypadki r. 1863, by wstrzagsngé niebezpiecznie u$pionymi sumieniami
mlodych ludzi. Zarysowala sie przy tym analogia do biblijnego syna
marnotrawnego:

O Jeruzalem! Jeruzalem! je$li cie kiedy zapomne, niech bedzie zapomniana
prawica moja...

8% T -n, op. cit., s. 17.
¥ Sienkiewicz, W mgle, s. 360.
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W lojalistyczne dazenia uderzala celnie satyra Zagoérskiego, wyko-
rzystujagca formule snu w sposéb wyraznie ironiczny, moze nawet szy-
derczy:

Mialem sen straszny! okropny!
Zbrodniczy! grzeszny! fatalny!
Snilem, Ze jestem Polakiem,
Ja — Galilejczyk lojalny!

Jak moglem $nié co$ takiego
Ja, powiatowy marszalek?
Kiedym sie ze snu obudzil,
Dalbym byl sobie sto palek!

I dotad biedze sie jeszcze,
Rady nie mogac daé sobie:
Ach, przebacz, Wysoki Rzadzie!
Juz nigdy tego nie zrobie 0.

Podjecie tematéw onirycznych nie oznaczalo w zadnym razie proby
ucieczki od rzeczywistosci. W snach znalazla sw6j wyraz epopeja niewoli,
ale takze najbardziej drazliwe kwestie spoleczne. O niepokojach dre-
czacych ludzi na jawie nie dalo sie zapomnie¢ nawet w krélestwie Mor-
feusza.

Bolesng kwestie stanowito potozenie warstw najubozszych. O ewen-
tualnym przewrocie spolecznym $nili bezdomni. Przysziosé, o jakiej
marzy! bohater Snu nocy letniej Stebelskiego, to wieczne préinowanie,
wynagradzajgce dawny niedostatek. Bardziej optymistyczny obraz rewo-
lucji wy$nit socjalista Czerwienski. Zamienil go, co prawda, w koszmar
senny, ale zlagodzony koncowsg sceng — pojednaniem antagonistéow
wspdlnie dgzacych do ,krynicy czystej prawdy” *!. Pozostaje pytanie,
ktéra wizja wydaje sie bardziej wiarygodna: idylla harmonii spotecznej,
podkre§lona arkadyjskg scenerig, czy tez walka sil antagonistycznych.
U Czerwienskiego grozba wojny bratobdjczej jest realna, cho¢ nie brak
1 nadziei.

W zestawieniu z utworem Czerwienskiego Sen Leonka Konopnickie]j
przypomina przejrzysta czytanke z moralem, napisang zresztg z my$la
o miodym odbiorcy. Znajdujemy tam wizje harmonijnie funkcjonuja-
cego narodu:

Pozorne réznice [..] sg bardzo wielkie, nieraz tak wielkie, Ze miedzy jed-
nym stanem a drugim tworza jakby nieprzebyta zaporg, to przeciez wpatrzyw-
szy sie dobrze, zobaczymy, ze jest to zawsze jedno i to samo oblicze, jeden
i ten sam, tylko coraz wyzej doskonalacy sie duch jednego narodu 42

0 W, Zago6rski, Lojalno$é. W zbiorze: Literatura polska w okresie realizmu
i naturalizmu. T. 1. Warszawa 1965, s. 399. ,Obraz Literatury Polskiej XIX i XX
Wieku”. Seria 4.

141 B. Czerwienski, Dwa widzenia. Lwéw 1887, s. 50.

22 M, Konopnicka, Sen Leonka. W: Ksig¢ka dla Tadzia i Zosi. Jerozolima
1944, s, 113.
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Najglebszych epifanii doswiadczajg bohaterowie snéw , filozoficz-
nych”, podczas ktérych padaja pytania o geneze, istote i sens bytu.
Oniryczna konwencja stawala sie i w tym przypadku swego rodzaju
ochrong dla tresci przemycanych czesto troche wstydliwie, jakby z za-
klopotaniem. W snach wypowiadano czesciej watpliwosci, kwestionowano
otwarcie stusznos¢ pozytywistycznego optymizmu i racjonalizmu.

O dramatach, jakie przezywala mys$l humanistyczna w. XIX, pisali
czesto Swiadomi swej bezradnosci poeci. Typowg reakcjg artysty bylo
odrzucenie $wiata na rzecz snu-utopii:

Niebo w marzeniach, pieklo
Pozostalo w zyciu.

— stwierdza Glinski %%, ktéry w wierszu Sen przywola obraz Arkadii.

Wszystko inaczej niz we $nie —
Wznowi¢ go — nie ma sposobu.

— wtéruje mu Gawalewicz #, konfrontujac rzeczywistos$é z senng wizja
Bozonarodzeniowej miedzyludzkiej sielanki u ztobu Pana.

Utopii, jako pewnej préby sklonienia ludzi do przemiany, nie mozna
utozsamia¢ z ucieczks. Dopdki trwa tesknota za czystym spelnieniem sie
W pracy, mitosci, zachwycie nad ziemig, modlitwie; péki trwa bunt prze-
ciwko egzystencji, ktéra tego nie umozliwia, kontakt miedzy rzeczy-
wistoscig a mySleniem utopijnym nie jest zerwany *5.

Inaczej wypowiada swg dezaprobate dla $§wiata rzeczywistego Asnyk
w utworach takich, jak Czary czy Marzenie poranne. Kraina idealu jest
tu nieosiggalna z racji nie znanych czlowiekowi wyrokéw. Kleske po-
woduje niedoskonalo$é natury ludzkiej, egoizm, zniewolenie przez zmy-
stlowo$¢. Antagonizmowi ciata i duszy towarzyszy gleboka sprzeczno$é
miedzy ideg a jej realizacjg. Rodzi sie $wiecka wersja raju utraconego
1 piekla marzen niespelnionych.

Krzyk rozpaczy rozlega sie w Snie odrodzenia Aspisa (1869). Naj-
dotkliwszym doznaniem jest tu brak wiedzy metafizycznej. Walka dobra
ze zlem, nieskonczony korowdd ludzkich gier, panujacy wszedzie Falsz
czynig z rzeczywistosci niesamowite theatrum mundi, pozbawione wyz-
szego porzadku. Przed pustkg egzystencjalng ratuje jedynie Sztuka.
Dzieki niej $wiat nabiera sensu, Boskiego tadu, wiarygodnosci. Wspot-
czesni krytykowali takie przestanie utworu 6. Ale przeciez Aspis zawart
w swym poemacie takze ambitniejszg propozycje¢ — postulat odnowy
poprzez czynng, trudng milo$¢, wyrzekajgcg sie¢ zadawania pytan, ogar-
niajaca swiat uczuciem.

4 K, Glinski, Fragmenty. W: Poezje, s. 272,

4“4 M. Gawalewicz, Sen i jawa. W: Poezje, s. 239.

4 Zob. Cz. Mitosz, List pétprywatny o poezji. ,,Twoérczo§é” 1946, nr 10.

4 Zob. np, W. Szymanowski, Kronika tygodniowa. , Tygodnik Ilustrowany”

1869, nr 93.
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W roku 1884 powstala Pleén Swiata — utwoér przedstawiajacy sen,
o ktérym mozna by powiedzie¢ stowami Canettiego:

Jak by to bylo dobrze, gdyby my$li, ktére ogarniajg nas przez cale zycie,
mozna bylo zatopié tak gleboko, by wylanialy sie juz tylko w snach 47

W $nie opisanym przez Prusa odstania sie krancowe niebezpieczen-
stwo materialistycznego determinizmu: calkowita eliminacja tradycyj-
nego systemu poje¢ o czlowieku. Jaka jest roznica miedzy koloniami
ple$ni na omszalym kamieniu a ludzkoscig rozpleniong na ziemskim glo-
bie? Obie rozmnazajg sie, rosng, zanikajg, walcza, zy jg. Przyjecie
perspektywy nauk przyrodniczych prowadzi do przerazajgcych wnios-
kéw. Prusowy metafizyczny lek wypowiedziany w Plesni $wiata przy-
biera odmienng postaé w noweli Sen z r. 1890, gdzie najwazniejszy oka-
zuje sie etyczny wymiar egzystencji. Abstrakeyjnym konceptom nauki
przeciwstawia sie prawda przezy¢ ludzkich. Na ufny optymizm tej wizji
rzuca cien pézniejszy nieco sen z Faraona. Zludne wydajg sie nadzieje,
ze uda sie zaspokoi¢ ludzka tesknote za szczeSciem, speini¢ wszystkie
marzenia. Daremnie wiec srebrne golebie wysylane przez udreczone ser-
ca i dusze plyng ku tajemniczym, milczgcym niebiosom. Sen faraona
nie obiecuje wielkiej, bezgranicznej radosci. Zawiera raczej pelng madrej
rezygnacji i pokory aprobate $wiata-sfinksa i epicki zachwyt nad piek-
nem powszedniej egzystencji zwyklych smiertelnikow.

Rodzajem wewnetrznej psychomachii jest Sen Abaryse Orzeszkowej
(1887), w ktéorym bohater stoi przed wyborem drogi Zyciowej; pokuse
cynicznego zwatpienia szukajgcego ratunku w hedonizmie odrzuca na
rzecz poswiecenia i milosci wobec bliznich. Sen ten jest wyrazem cha-
rakterystycznego u poéznej Orzeszkowej ,gorzkiego”, trudnego opty-
mizmu.

Prébe przezwyciezenia bolesnych praw zycia ukazuje Sen Dygasin-
skiego (1899) — studium zbiorowego sadu nad jednostkg, napisane z po-
zycji analityka-pedagoga, ktérego intryguje wprawdzie funkcjonujacy
po darwinowsku kolektyw spoleczny, ale ktéry potrafi tez znalezé¢ miej-
sce dla uczucia. Relacje miedzyludzkie ujawniajg tu swoje ciemne
strony, kieruje nimi ,moralny aparat potepienia czlowieka przez gro-
made” 48, Nacisk zbiorowosci okazuje sie tak silny, Ze bohater bliski jest
samopotepienia. Sytuacja zarysowana przez Dygasinskiego przypomina
stan zagrozenia jednostki, jaki znamy z tekstow Kafki. Mimo wszystko
autor Snu wprowadza przeslanie optymistyczne, opowiada sie za suro-
wym minimalizmem w kontaktach miedzyludzkich, doradza wstrzemiez-
liwosé w oczekiwaniach. Wspbizycie z innymi to w gruncie rzeczy ostra
% E Canetti, My$li. Wybral, przelozyt i wstepem opatrzyt J. Danecki.

Warszawa 1976, s. 79.
8 A, Dygasinski, Sen. W: Pisma. W opracowaniu W. Wolerta. T. 23.

Warszawa 1939, s. 19,
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walka egoistycznie nastawionych jednostek. Jedyng forme wiezi konsty-
tuuje — przelotna zreszta — wspolnota pogladéw i dazen, nie za$§ lan-
cuch dobrych uczynkéw.

Ostatecznej kleski doznaje natomiast bohater Zycia i snu Sarnec-
kiego (1899). Jego sen jest ucieczka, iluzorycznym wyzwoleniem psychiki
porazonej nieprzychylng reakcja $rodowiska. Zniechecony do ludzi, $ni
o sielankowym, arkadyjskim zaciszu wiejskim. Dla poréwnania przy-
pomnijmy, jak obraz domu, zjawiajacy sie w snach i marzeniach, pieknie
ttumaczy Bachelard #. ,,Dom oniryczny” przywoluje sfere intymnych
doznan z okresu dziecinstwa, stanowi wyraz poszukiwania bezpieczen-
stwa, beztroski, swobody, macierzynskiej opieki. Dzieki niemu odnajdu-
jemy — jak powiada autor — ,,psychiczny wzmacniacz zycia”, chronimy
sie w o$wietlonym wnetrzu przed ciemnosciami nocy. Nie inaczej jest
u Sarneckiego: podczas gdy ,,noc rozpieta swoj czarny namiot nad mias-
tem” %, dom z marzenia sennego opromienia nadal $wiatlo poranka.
Ucieczka do ciasnege, ale przytulnego schronienia, bliskiego Ziemi-mat-
ce, posiada rowniez wymiar kosmiczny, méwi o wiezach czlowieka z mo-
cami telurycznymi. W omawianym przypadku sile symbolu podkreslaja
obrazy wschodu stonca i mistycznych, upajajacych kwiatow.

Odbiorce wspoélczesnego, ktéry poznal nie tylko teksty modernistow
i surrealistow, ale takze osiggniecia rozmaitych szkol psychoanalizy, roz-
czaruje moze tre$¢ snéw pozytywistycznych. Nie znajdzie w nich tego,
do czego przyzwyczaila nas literatura wspolczesna: nowatorstwa za-
pisu 5., Odkryje natomiast wspanialy przewodnik po epoce, dokument
tamtych czaséw, ujawniajacy pewne watki slabiej akcentowane przez
literature ,na jawie”. Domeng snu sg zawsze tresci niepewne, nierealne,
wstydliwe, zapomniane. Niektére marzenia — jak chotby nadzieja
Orzeszkowej na pojednanie spoteczno-narodowe, wiara w ostateczne zwy-
ciestwo ludzkiego serca u Prusa, Czerwienskiego, Sarneckiego — spelni¢
sie mogly tylko w snach. Smutng konkluzja konczy sie Nawrdcony:
czyzby prawo moralne dostrzec mozna bylo jedynie podczas snu, bo
rzeczywistos¢ tak skutecznie o nim zapomniala?

Poezja spod znaku snu

Anegdota senna stanowila rodzaj furtki uchylanej tylko sporadycznie
i raczej na potrzeby jawy niz dla poznania sennych krajobrazéw. Jednak
dla polskiej poezji postromantycznej onirycznos¢ byla czyms$ wigcej niz

9 Bachelard, Wyobrania poetycka, s. 301—330.

% Sarnecki, Zycie i sen, s. 434.

51 Laboratoryjnego niejako zapisu snu czy moze raczej ciggu skojarzen osoby
zasypiajacej dokonal J. Ochorowicz (Liryczna twérczo$é poetéw, s. 116—117),
jednak wspomniany tekst nie nalezy z cala pewnoscig do literatury pigknej.
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odziedziczonym po wielkich mistrzach motywem stylistycznym — byla
konsekwencjg okreslonego wyboru estetycznego, a moze i etycznego.
Dopoki pozycja wieszcza-demiurga pozostawala nie zagrozona, natchnio-
ne sny wydawaly sie znakiem potegi, dowodem $wietej misji. W epoce
pracy organicznej, gdy niemilosiernie wy$miewano romantyczny model
artysty i zgdano zejScia z Parnasu na ziemie, trwanie pos$rdéd sennych
rojen nabralo jakby wstydliwej wymowy. Stracil na sile ton patetyczny,
pojawita sie rezygnacja z walki o ,,rzad dusz”. Poeta pozostal osamot-
niony w zakletym kregu dusz. Z nieufnoscig i lekiem spoglgdal na na-
pierajgcg ze wszystkich stron jawe. Czul sie bezradny wobec nowej rze-
czywistosci, a nie byl w stanie podziela¢ bez zastrzezen entuzjazmu po-

zytywistow.
»oennosé” poetdéw, brak kontaktu z rwacym nurtem zycia, staly sie
przedmiotem licznych atakéw. ,,Przestan zludne mary $nié¢” 32 — wolal

Belza i nie by! to z pewnoscig glos odosobniony. Wedlug Asnyka wsp6l-
czesng poezje wypelniajg ,,szumy”, kréluje w niej ,,schorzala fantazja”.
I rzeczywiscie, jest co$ mdlego i nuzgcego w powielanych wcigz na te
sama mode ucieczkach do krainy marzen — ucieczkach, za ktérymi nie
kryje sie czesto zaden bunt, a jedynie zniechecenie. Brolis takimi sto-
wami apeluje do poety:

Wstann ze snu. Wstan, wez rydel do reki, uczynie ci¢ archeologiem; spod

gruzé6w wiekéw wydobedziesz na $§wiat b6stwa sponiewierane [..]. Na prézno
cie wzywam... — Troska o byt powszedni zgniotla ci skrzydia 58.

W czym przejawia sie oniryczny charakter poezji okresu pozyty-
wizmu? Przede wszystkim w wielokrotnych deklaracjach gotowosci od-
dania sie we wladze wyobrazni — twoérczyni zludzen. Znajdujemy je
czesto w wierszach Falenskiego, Bartuséwny, Zagoérskiego. Jak powiada
Asnyk:

Nigdym sie z ciemnych krain nie wychylil
Ani rzeczywisto$ci nie dotknglem reka,
Préznom sie stworzyé sfere zycia silil:
Sen byl mi zZyciem, przebudzenie mekg 5.

Deklaracje te sg roznie traktowane przez poszczegdlnych autoréw —
z odcieniem zartobliwym przez Zagorskiego i Falenskiego, z gorycza
przez Asnyka, zarliwie i powaznie przez Bartuséwne i Mirona. Uspra-
wiedliwione w ten sposéb prawo wyobrazni przejawia si¢ w specyficz-
nym widzeniu rzeczywistosci, prowadzi do stylizacji, stwarza klimat bas-
niowy, nierealny. Tak dzieje sie w Snie Glinskiego zawierajagcym tajem-

52 W. Belza, Do mlodego poety. W antologii: Poezja epoki pozytywizmu,.
Wybér tekstéw przygotowala E. Muszynska. Redaktor W. Floryan. T. 3.
Wroctaw 1977, s. 50.

58 Brolis [M. Szolkowski], Wezwanie do poety. W zbiorze: Prawda, s. 62.

54 A. Asnyk, Nagrobek. W: Poezje, s. 145.



TEMATY ONIRYCZNE W LITERATURZE POLSKIEJ... 49

niczg wizj¢ natury pogrgzonej w bezruchu. Poeta zatrzymuje serca ludzi
i fale wod, rozpoznaje rozne przejawy snu na calym $wiecie. Poezja oni-
ryczna stwarza tu $wiat wedlug wtasnej woli. Proces przetwarzania wra-
zen w poetycks iluzje oddaje Swietnie wiersz Asnyka:

Czyli czuwam, $nie lub marze?

Nie poznaje sam —

S |

Nie wiem, co jest prawdg jeszcze,
A co sennych marzen grg?... 5%

Nie ludZmy sie — poeta wecale nie chce wiedzieé. Pragnie zatrzymac
sie na pograniczu jawy i snu. Noc jest zreszty jego zywiolem, przeciw-
stawia jg temu, co prozaiczne, dzienne, pelne powszedniej krzataniny.

Niektére rozwigzania poetyckie zaliczyé mozna juz do mlodopolskiej
liryki onirycznej, czego dowodem choc¢by nastepujaca impresja Konop-
nickiej, powstata w 1901 roku:

Woda — taka cicha

Jak sen...
Wiatr -—— lekuchno wzdycha

Jak sen...
F.6dka — tak ucieka

Jak sen...

Mys$l — taka daleka

Jak sen...%

Poezje snu nie zawsze budujg obrazy bezposrednie. Czesto wypiera
je oniryczna frazeologia — moga wowczas zosta¢ sprowadzone do meta-
fory, poréwnania, epitetu. Jakby wyobraznia poety obawiala sie wlasnej
nieudolnosci i dezaprobaty otoczenia i wolata poprzesta¢ na oszczednych
hastach wywolawczych. Dlatego mnoziy sie i gromadzi niezliczone okres-
lenia wokét magicznego stowa ,,sen”.

,»Sen” to nie tylko synonim marzenia, ale i symbol duchowych po-
czynan jednostek, ich szlachetnych mysli, dazen, projektow, uczu¢ —
czesto krotkotrwalych i ulotnych jak sny. W innym znaczeniu ,,sen’” ujaw-
nia bogactwo pozytywnych doznan, zamknietych w pewnych chwilach
albo okresach zycia. Do marzen sennych zbliza je nieprawdopodobien-
stwo, nierealne piekno i znéw niestety krétkotrwalosé. Takich snow
doswiadczaja ludzie psychicznie stabi, nieufni, ludzie zyciem rozczaro-
wani, ktérzy nadzieje czerpig juz wylacznie ze zludzenia. Niemozliwosé
trwania szczeScia eksponowana jest jeszcze silniej niz iluzorycznosc zy-
ciowych programow.

Od przeczucia znikomosci losu indywidualnego wiedzie czasem droga
do stwierdzenia znikomosci historii. Tak wolno pojmowaé¢ Falenskiego

55 A, Asnyk, W noc czerwcowq. W: jw., s. 546.
8 M, Konopnicka, Na jeziorze, W: Poezje, s. 125.

4 — Pamietnik Literacki 1990, z. 1
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»wieczno$ci senne dzieje” %. Podobnie w wierszu Bartuséwny Czerwony
sen, gdzie zmartwychwstanie bojownika poleglego w 1863 r. konczy sie
bolesng konfrontacjg ze Swiatem zywych, ktérzy profanuja dawne war-
tosci. Nawet zbiorowy wysilek najszlachetniejszych moze przepas¢ bez
$ladu niby senna zluda. Po latach ludzie nie poczuwaja sie do zadnego
zwigzku z dawng tradycjg, dlatego przepas¢ zostaje pozbawiona statusu
realnoéci. ,,Daremne wiec wszystko” %, konkluduje poetka, skoro dla
wspdlczesnych ofiara jest tylko prawie zapomnianym ,,czerwonym’” krwa-
wym snem.

Realnosé egzystencji indywidualnej zdaja sie podwaza¢ Dwa sny Mi-
rona. Utwor ten jest nie tylko melodramatycznym lirykiem o szczesciu
zakochanych przerwanym przez $mier¢, ale i barokowg w swej zmysio-
wosci 1 nastroju przypowiescig o zyciu-$nie. Tak intensywna jest uroda
zycia i tak znikoma zarazem wobec nieublaganego, tajemniczego prawa,
jakie niespodziewanie jg niszczy, wobec niewzruszonej przyrody, trwa-
jacej mimo ludzkiej $mierci. Przeslaniu w duchu Calderona towarzyszy
neurotyczne odczucie poety postromantycznego —— zagrozonym, latwo
zniszezalnym snem jest nie tyle samo istnienie, ile zdolnos¢ autentycz-
nego przezywania zycia: ,Tyle tu szczescia, ile si¢ przesni” 5. Czasem
zycie przemienia sie w sen réwniez z racji dokonanego wyboru indywi-
dualnego, o czym traktuje wiersze Falenskiego Zycie-sen:

I tak ja marze, dziwnie, nieskonczenie,
Az sie nie ockne przy zgonie.
Sa dusze biedne, smutne, niczyje,
Ktérym $wiat méwi: biada wam! wy $nicie!
Och, zycie moje!.. Pewnie to nie zycie,
To, co ja zyje90.

Egzystencja realna wydana na pastwe rojen, na przemian kojacych
i dreczacych, budzacych sily i targajacych zwatpieniem, traci poczucie
autentyczno$ci. Mimo wszystko poeci dumni sg ze swoich snéw i nie-
chetnie przyznajg wyzszos¢ realnemu zyciu. Lecz co innego wierzy¢
w utajong wartos¢é snéw, a co innego odbiera¢ subiektywnie zagubienie
i trudnosci przystosowania do otoczenia. Dla Asnyka sen ljczy sie z nie-
pewnoscig epistemologiczng:
Widzisz ttum zjawisk, co sie wkolo ttoczy,
Styszysz melodie, co ci w uszach diwigcza,

I $nisz sen smutny, chwilami uroczy,
W ktérym cie widma zagadkowe drgczg 8.

87 F, Falens ki, Meander 21. W antologii: Poezja epoki pozytywizmu, t. 3, s.48.

58 M. Bartus6éwna, Czerwony sen. ,Ognisko Domowe” 1885, nr 45.

8% Miron, Dwa sny. W: Poezje, s, 34. Jest to niewatpliwie parafraza siow
W. Pola z Pie$ni o ziemi naszej: ,,Tyle szczescia, co czlek przesni”.

% F, Falenski, Zycie-sen. W: Kwiaty i kolce. Warszawa 1856, s. 147.

8t A, Asnyk, Nad gtebiami. 111, W: Poezje, s. 574.
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Indywidualny wybér inercji albo aktywnosci nie ma tu zadnego zna-
czenia, to byt jest niejasny, filozoficznie ,,podejrzany”. U Czerwienskiego
znow motyw ,zycie snem’ sluiy szyderczej demaskacji stosunkéw mig-
dzyludzkich:

Ze sig na gbérze podlos$é rozpiera,
A zielsko chramy prawdy pokryto,

Ze... et caetera... ze et caetera...
To mi sie¢ $nilo! To mi sie $nilol...

Cho¢ sen ten mialem rok temu prawie,
Weciaz mie te mary trapig zlowieszcze,

I chociaz trzezwo chodze na jawie,
Wcigz mi sie zdaje, ze ja spie jeszczel...®?

Te cze$é rozwazan podsumowaé mozna prezentacja utworu Gomu-
lickiego, gdzie rozwiniete sg wszelkie mozliwe koncepcje oniryczne.
Punktem wyjscia staje sie przezycie senne ,,w kochania tajemnej do-
bie” 88, kiedy widuje sie wybrang osobe jednoczesnie w dwoéch planach
istnienia. Zaciera si¢ wowczas normalna hierarchia, rzeczywistos¢ — jak
w chinskim koncepcie o $nigcym i motylu — okazuje sie zagadkg nie
do przenikniecia. By¢ moze prawdziwy jest sen, a nie przebudzenie?
By¢ moze dopiero w snach odkrywa sie najglesza tres¢ istnienia? Wezes-
niejsze ujecia przedstawialy sen jako przeciwienstwo szarej i niecieka-
wej codziennosci albo odnosily go do absolutnej prawdy. U Gomulickiego
przebudzenie lgczy sie ze S$miercia, ktéra zreszta bedzie... nastepnym
snem:

[...] zasngwszy znéw

Po bytu przelotnej chwili,
Cali przejdziemy w kraing snéw 8.

Pieknym rozwinieciem metafory poréwnujgcej sSmier¢ do snu jest
nowela Sienkiewicza Dwie igki. Na fali modnej na przelomie wiekow
filozofii Wschodu powstaje przypowie$¢ kojgca, swiadczgca o fascynacji
nirwang. Byt po$miertny to nic innego jak przebywanie w cudownej
krainie zapomnienia, stworzonej przez Brahme. Po bélach i trudach
doczesnych jest to kraj, do ktérego czlowiek podgzalby bez obaw, gdyby
nie tajemnica $mierci — zagadka ciemnego przejScia z krainy zycia
w nieznane. Sienkiewicz musial znajdowaé¢ szczegélny urok w pigknej
metaforze kojarzacej oba zjawiska. Bohaterowi opowiadania Na jasnym
brzegu kazal malowaé obraz pod tytulem Sen i §mieré.

2 B, Czerwienski, Sen. W: Poezje. Lwéw 1881, s, 112.

8 W, Gomulicki, Sen z jawg w dziwny wigZe si¢ krzyz.. W: Poezje wy-
brane. Wyboru dokonal, wstepem i poslowiem opatrzyl T. Jaroszewski. War-
szawa 1978, s. 123.

8¢ Tbidem.
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Odmienny kontekst tej samej metafory przynosi Sen i mara Stebel-
skiego. Refleksja, ze szczeScie i slawa to jedynie zludzenia, nie ma wy-
dzwieku pesymistycznego. Bohater przechodzi nad tym stwierdzeniem
do porzadku, pocieszajgc sie starg sentencja ,,marnosé nad marnosciami”.
Posiada zresztg trwalszy punkt oparcia niz nieosiggalne marzenia.

Jak widzimy, filozoficzne rozwazania powigzane z literackim oni-
ryzmem necily réwniez prozaikéw. Sprzyjaly temu dwie okolicznosci:
panujacy juz duch modernizmu (Dwie tgki pochodzg z r. 1903, Sen i mara
z 1891), ktéremu $wiadomie lub bezwiednie ulegali wspomniani autorzy,
oraz szczegblna wyobraznia znajdujgca upodobanie w ,mys$leniu snem”.
Fascynacja pieknem, tesknota do krain czystych i dalekich od zgietku
zycia, senna nastrojowos$¢ tworzgca wysublimowany s$wiat Sienkiewi-
czowskich opowiadan przyblizaja znacznie te twoérczo$é ku onirycznym
krainom poezji.

Filozoficzne przestanki budowane na metaforze ,,snu” akcentujs
w nim stan koszmaru, niejasnosci, zagubienia. Ujemny krag znaczeniowy
niknie jednak wobec ladunku wrazen, jakie niesie w zdecydowanej wiek-
szosci wypadkéw frazeologia oniryczna. ,,Sen” to kwintesencja piekna,
zachwytu, oczarowania, rozmarzenia. Nawet $mieré poréwnywana do
snu posiada swo6j urok. Wiek XIX uciekal zwykle od makabry, pozadal
snéw przyjemnych i kojgcych, a nade wszystko — pieknych. W malar-
stwie przedstawiano czesto marzenie senne w postaci skrzydlatego mto-
dzienca przelatujacego nad arkadyjskg, basniowg kraing. Czarodziejski
pejzaz uzupelnialy labedzie zaprzegi, stada saren, bajeczna roslinnogé.
Niekiedy marzenie senne bylo naga, lezgecg na chmurach dziewczyna,
spowitag w girlandy kwiatow, o$wietlong niesamowitym blaskiem ksie-
zyca %. Zblizong konwencje proponowaly czytelnikowi utwory poetéw
»epoki niepoetyckiej” — Glifiskiego, Mirona, Asnyka i wielu innych.

"

Jak wyglada bilans tematyki onirycznej w okresie panowania trzez-
wego racjonalizmu, tak wrogiego wszelkiej cudowno$ci? Nie wydaje sie
on moze nazbyt korzystny, choé¢ omawiane utwory z calg pewnoscig nie
zastuguja na zapomnienie czy zlekcewazenie, a zastanowi¢ musi ich
mnogos¢. Zaréwno pozytywisci sensu stricto, rozmilowani w naukach
przyrodniczych, jak tez ich przeciwnicy, spadkobiercy romantyzmu i pre-
kursorzy modernizmu, interesowali sie fenomenem snu. Dla pierwszych
byl on nie tylko tematem artystycznym, ale i przedmiotem sporéw na-
ukowych.

W okresie pozytywizmu widoczne s dwie tendencje: pierwsza odzie-
dziczona po przeszlosci, o proweniencji romantycznej, i druga — zwr6-

8% MoOwie o nastepujgcych obrazach: Sen artysty W. Wodzinowskiego, Sen
E. Detaille’a, Sen H. Thomy, Sen A. Grottgera, Sen na kwiatach W. Pruszkow-
skiego.
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cona w przyszlo$¢, majgca dopiero rozwingé sie w literaturze. Trudno
powiedzie¢, ze tkwigce w nich mozliwosci nie zostaly wykorzystane.
Obok kontynuowanej z réznym powodzeniem tradycji epifanicznej po-
jawiajg sie pierwsze préby zapisu autentycznych snéw; niecheé¢ do re-
welacji mistycznych sprzyja obiektywnej rejestraciji.

Interesujacy jest kontekst tematyczny snéw tej epoki. Nie tylko
poezja poszukuje w nich swojej Arkadii. Rowniez proza wprowadza
tematy oniryczne po to, by o réznych idealach — wys$nionych, zagrozo-
nych, zapomnianych — przypomina¢. Zachwycajac sie zatem onirycz-
noscig romantykoéw czy surrealistow, nie zapominajmy, ze miala swoje
sny réwniez polska literatura epoki pozytywizmu.



