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oficjalna historia jest niezupeina. Sa w niej umyslne luki, dtugie
pauzy i przemilczenia, w ktérych predko instaluje sie wiosna.
Zarasta ona te luki szybko swymi marginaliami [...], balamuci
niedorzecznosciami ptakow [...]. Trzeba wiele cierpliwosci, azeby
poza ta platanina odnalez¢ tekst wlasciwy. [Wiosna, S 188]!

Biale plamy

Jerzy Jarzebski, komentujac dorobek schulzologii ostatnich lat, uzyl prowokacyj-
nego okreslenia ,schulzomania™. Z kolei Arkadiusz Kalin w swoim artykule z ro-
ku 2014, opublikowanym na tamach ,Czasu Kultury”, zauwazajac mnogos¢ nad-
interpretacji dziet autora Sanatorium pod Klepsydra, a takze probe obnizenia war-
tosci Schulzowskiej prozy poprzez wpisanie jej w kontekst kultury popularnej, pyta
wprost: ,po co nam schulzologia?"® Jednakze pomimo wielostronnego Swiadectwa
zwiazanego z recepcja krytyczna twoérczosci Brunona Schulza nikt jeszcze nie ze-
stawil jego dziet w ujeciu komparatystycznym z drohobycka powiescia Henryk Flis
Stanistawa Antoniego Muellera. Nie ma takiej analizy w wydanej w 2010 roku
monografii Biate plamy w schulzologii*. Temat Muellera nie zostat takze omowiony
podczas konferencji naukowej w 2012 roku na Uniwersytecie Wroctawskim®. Gre-
mium schulzologéow nie poruszylo tego zagadnienia rowniez na sesjach literaturo-

1 Skrotem S oznaczam ksiazke B. Schulza Opowiadania. - Wybér esejow i listow (Oprac. J. J a-

rzebski. Wroctaw 1989. BN I 264). Poza tym stosuje skroty: B = W. Bolecki, Jezyk poe-
tyckti i proza. Twoérczosé Brunona Schulza. W: Poetycki model prozy w Dwudziestoleciu miedzywo-
Jjennym. Witlcacy - Gombrowicz — Schulz i inni. Studium z poetylki historycznej. Krakow 1996. - M =
S. A. Mueller, Henryk Flis. Powiesé. T. 1-2. Oprac. M. Puchalska. Krakéw 1976. Liczba po
skrocie wskazuje stronice, a w przypadku dzieta wielotomowego liczba po taczniku oznacza tom,
nastepne - stronice.

2 J. Jarzebski: Schulzomania? ,Radar” 2012, z. 6; Jak czytano, jak czyta sie Schulza. W zb.:
Wspotczesna recepcja tworczosci Brunona Schulza. Materiaty naulkowe III Miedzynarodowego Fe-
stiwalu Brunona Schulza w Drohobyczu. Red. W. Meniok. Drohobycz 2009. Zob. tez A. Kalin,
Schulza zycie po zyciu - czyli po co nam schulzologia. ,Czas Kultury” 2014, z. 1, s. 15.

3 Kalin, op. cit., s. 13-16.

Biate plamy w schulzologii. Red. M. Kitowska-Lysiak. Lublin 2010.

5  Materialy pokonferencyjne zebrane zostaly w monografii Bruno od Ksiegi Blasku. Studia i eseje
o twérczosci Brunona Schulza. Red. P. Prochniak. Krakow 2013.
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znawczych, jakie odbyly sie na V (2012) i VI (2014) Miedzynarodowym Festiwalu
Brunona Schulza w Drohobyczu®. Na brak recepcji dzieta Muellera, w kontekscie
globalnym, szczegdlnie zwracata uwage juz w 1976 roku Mirostawa Puchalska:

Zle [...], gdy rewelacje krytycznoliterackie funkcjonuja bez moznosci ich sprawdzenia, sprzyja to
powstawaniu legend. Bytoby krzywda Henryka Flisa, gdyby [...] zostal on w legendzie przeceniony ponad
miare’.

Wobec tego niniejszy szkic jest proba wyznaczenia nowych kierunkow inter-
pretacyjnych spuscizny autora Henrylka Flisa. Pomijanie dzieta Muellera w pracach
literaturoznawczych wydaje sie swoista — postuzmy sie okresleniem Malgorzaty
Kitowskiej-Lysiak — ,biala plama wspodlczesnej schulzologii’. Przyjeta perspektywa
badawcza ma na celu zestawienie fragmentéw dziet literackich, ktoérych fabula
zostala osadzona w tej samej rzeczywistosci pozajezykowej — w Drohobyczu konca
wieku XIX. Plaszczyzna poréwnania bedzie gléwnie dorobek modernistyczno-ro-
mantyczny. Omowione zostana trzy podstawowe zagadnienia: liryzacja prozy,
konstrukecja przestrzeni miejskiej, a takze kreacja bohaterow. Wychodzac z zatoze-
nia, ze nalezy szuka¢ punktow wspolnych, nie bedziemy zajmowac sie réoznicami
definiujacymi dorobek obu pisarzy. Odmienny jest przede wszystkim ich stosunek
do powiesciowego realizmu, ponadto Mueller nie tworzy projektu kosmogonicznego.
Zagadnienia te znaczaco wykraczaja poza objetos¢ prezentowanego artykutu.

Poetyckie transfiguracje przestrzeni w aspekcie metanarracji

W perspektywie Scisle Schulzowskiej niezwykle istotny jest uliryczniony fragment
prozy z rozdzialu Dwa pochody z powiesci Henryk Flis Muellera. U obu drohobyckich
pisarzy wystepuja bowiem podobne sposoby metaforyzacji i fabularyzacji opisu.
Znamienne, ze autorzy zdaja sie siegac takze do koncepcji przestrzeni romantycz-
nej. Dlatego tez tam, gdzie uznamy to za niezbedne do cel6w hermeneutycznych,
nalezy szuka¢ intertekstualnych odwolan do tekstow XIX-wiecznych. Natomiast
w aspekcie samego jezyka prozy fundamentalna okazuje sie praca Wlodzimierza
Boleckiego Jezyk poetycki i proza. Tworczo$¢ Brunona Schulza, stad tez tezy tam
zawarte beda dla nas waznym punktem odniesienia.

Wladystaw Panas w swym ,malym przewodniku drohobyckim dla przyjaciot”
wspominajac zaginiony rekopis Mesjasza - rzekomego opus magnum Schulza,
cytuje XVII rozdzial Wiosny: ,ksiazki-legendy, ksiazki nigdy nie napisane, ksiazki
- wieczni pretendenci, bledne i stracone ksiazki in partibus infidelium...” (S 162).
Jak twierdzi Panas:

facinski termin ,in partibus infidelium” znaczy doslownie: w prowincjach niewiernych. Nie wiadomo,
gdzie sa te prowincje, ale z pewnoscia tam wlasnie przebywa Schulzowski Mesjasz®.

6 Zob. Bruno Schulz jako filozof i teoretyk literatury. Materiaty V Miedzynarodowego Festiwalu Bru-
nona Schulza w Drohobyczu. Red. W. Meniok. Drohobycz 2014.

M. Puchalska, Rokomysz - swiat. (O perspektywach poznawczych i artystycznych utworu Sta-
nistawa Antoniego Muellera). W: M-2 271.

W. Panas, Willa Bianki. Maty przewodnik drohobycki dla przyjaciét. (Fragmenty). Przygotowanie
do druku, nota P. Préochniak. Lublin 2006, s. 15.
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Jarzebski zas w jednym z przypisow do edycji dziet Schulza w serii ,Biblioteka
Narodowa” wyjasnia:

tytul ten nadawano biskupom sufraganom, ktérych diecezje byty w rekach niekatolikéw. Tu: odnosi sie
do zagubienia, zablakania w obcych krainach, odejscia od potocznego sensu. [S 162, przypis 43|

Przywolajmy wreszcie jeszcze jeden kontekst, udzielajac glosu Schulzowi:

Czy czytelnik slyszal cos o réwnoleglych pasmach czasu w czasie dwutorowym? [...] Sprobujmy
tedy odgalezi¢ w ktéryms punkcie historii taka boczna odnoge, slepy tor, azeby zepchnac¢ nan te niele-
galne dzieje. [...] Kto wie - moze, gdy o tym méwimy, juz nieczysta manipulacja jest poza nami i jedzie-
my juz Slepym torem. [Genialna epoka, S 121]

Czym zatem sa owe ,prowincje niewierne™? Czym jest 6w ,Slepy tor” — obce
krainy, ktére odchodza od potocznego sensu? Aby trafnie odpowiedzie¢ na tak
postawione pytania, musimy przejs¢ ad rem.

Zacytujmy interesujacy nas w tym momencie fragment Henryka Flisa:

Jakze wdzieczna na kazdym kroku przyneta dla malarskiego ukochania barwy, swiatta, ruchu - dla
upodobania estetycznego w harmonii, w rzeczach rzadkich, przekraczajacych granice szarej codzien-
nosci! [...]

A bylo tu wszystko jak w bajce, jak w romantycznym ogrodzie fantazji, jak w wspomnieniu, wyide-
alizowanym tesknotami... [M-2 5-6]

Narrator w swoistym incipicie informuje czytelnika, ze to, co ma za chwile na-
stapic, ,przekracza granice szarej codziennosci”. Oto wydarzenie narracyjne ma sie
rozegraC w przestrzeni zgola niezwyczajnej, bo w ,bajce”. I wlasnie ,bajka”, ,roman-
tyczny ogrod fantazji” i ,wspomnienie wyidealizowane tesknotami” to przywolywa-
ne juz ,prowincje niewierne” — kraina poetyckiego dziecinstwa.

,Podroz w epoke genialna” (Ksiega, S 120), zanim rzeczywiscie nastapi, zosta-
je zasygnalizowana komunikatem metaliterackim. Pomimo Ze nasze rozumienie
tego pojecia zasadniczo nie odbiega od ustalen Romana Jakobsona®, warto je jed-
nak uscisli¢. Skorzystajmy zatem z opinii Umberta Eco:

Metanarracyjnos¢ [...] [to] namyst tekstu nad samym soba i wlasna natura albo [...] wtargniecie
glosu auktoralnego, ktéry zastanawia sie¢ nad tym, o czym opowiada, lub wzywa czytelnika, aby czynit
to razem z nim [...]. Zaczyna sie w gruncie rzeczy wraz z ,Gniew, bogini, opiewaj” [...]'°.

Zgodnie z zalozeniami narratologii strukturalistycznej mamy tu do czynienia
z ,sygnalami skierowanymi do stuchacza lub czytelnika™!!. Jak pisze Harald Wein-
rich, powolujac sie¢ na Claude’a Lévi-Straussa:

W micie Protagorasa u Platona czytelnik rozpozna w przyblizeniu nastepujace sygnaty:

[...]

Sygnaly metajezykowe: zapowiedZ narratora, ze bedzie opowiadal mit.

9 R. Jakobson, Poetyka w $wietle jezykoznawstwa. W: W poszuliwaniu istoty jezylka. Wybor pism.
T. 2. Wybdr, red. nauk., wstep M. R. Mayenowa. Warszawa 1989.
10 U. Eco, O literaturze. Przet. J. Ugniewska, A. Wasilewska. Warszawa 2003, s. 198.
I H. Weinrich, Struktury narracyjne mitu. Przet. M. Draminska-Joczowa. ,Pamietnik Li-
teracki” 1973, z. 1, s. 313.
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Sygnaly tekstowe stale: na poczatku formuta wprowadzajaca: Byl sobie pewnego razu...; w dalszym
ciagu inne sygnaly, wskazujace na sekwencje narracyjna”2.

Co wiecej, sygnaly te tworza swoista ,armature” mitu - ,zesp6l wlasciwosci
wystepujacych niezmiennie w dwoch lub w kilku mitach™!3. Wobec tego inicjalna
zapowiedz narratora: ,A bylo tu wszystko jak w bajce, jak w romantycznym ogrodzie
fantazji, jak w wspomnieniu, wyidealizowanym tesknotami...”, pelni, w mysl zalo-
zen strukturalistycznych, funkcje w najwyzszym stopniu mitotwércza w obrebie
realistycznej narracji powiesciowej. Metanarracja ma tutaj role delimitacyjna, gdyz
~sternizm opisu” rozluznia ,strukture narracji”, zrywajac ,jej ciagtos¢” (B 288).

W aspekcie metajezykowym nie jest redundantny fakt, kto nadaje komunikat.
Te wazkie relacje narracyjne w powiesci Muellera omawial tak Artur Hutnikiewicz:

Napisana w zatozeniu w trzeciej osobie zmienia [ona] jednak bardzo czesto punkty widzenia odda-
jac glos bohaterowi, a jednoczesnie poprzez obiektywna wymowe przedstawianych i opisywanych
faktow raz po raz koryguje jego subiektywne oglady i rozumienie rzeczy. Na tle tradycyjnych kanonéw
narracji byla to interesujaca nowos¢, majaca istotny udziat w wewnetrznym rozwoju prozy fabularne;j'4.

Wobec tego w analizowanym fragmencie Dwéch pochodéw nalezy uznac pojecia
takie, jak ,narrator”, ,podmiot”, ,bohater” etc. za tozsame. Co wiecej, wszelkie par-
tie prozy lirycznej Henryka Flisa trzeba potraktowac jako wyznania protagonisty.

Temat operacji metatekstowych jako sktadnika poetyki — zarowno immanentnej,
jak i sformutowanej - twoérczosci autora Sklepéw cynamonowych istnieje w dysku-
sji historycznoliterackiej od dawna. Nie darmo Jarzebski wspomina we wstepie do
Schulzowych dziet:

dzi$ wiecej wiemy o funkcjach Schulzowskiego stylu, dysponujemy tez - gléwnie za sprawa Krzysztofa
Miklaszewskiego, Wiadystawa Panasa, Wlodzimierza Boleckiego i Piotra Wréoblewskiego — pracami ana-
lizujacymi osobliwosci jezyka tej prozy [...]. [S XXXII]

Jak na tym tle wyglada refleksja nad metanarracja u Muellera? Juz wspoélczes-
ny autorowi Henryka Flisa Karol Irzykowski dostrzegal mianowicie sygnaty meta-
literackie, Scislej — autotematyczne, w ostatnim rozdziale powiesci:

postanawia Flis napisac ze swoich przejs¢ powies¢ i zironizowa¢ w niej samego siebie [...]. Przypomina
mi to opis szyldu na pewnej gospodzie u Jean Paula, szyldu, na ktérym byl namalowany drugi taki sam
szyld, a w tym szyldzie znowu szyld, itd. ad infinitum!®.

Teorie Irzykowskiego podjela Aleksandra Budrecka:

Paradoksalny efekt sugestii Muellera polega na tym, ze powies¢ Henryk Flis moglaby sie sktadac¢
z nieskonczonej ilosci powiesci zatytutowanych Henryk Flis. Za kazdym bowiem razem, kiedy docho-
dzimy do konca lektury, istnieje teoretyczna mozliwos¢ powtorzenia tej lektury, za kazdym razem

12 Ibidem, s. 313-314.

13 Ibidem, s. 314.

14 A, Hutnikiewicz, Mtoda Polska. Wyd. 7. Warszawa 2001, s. 320. PodkresL. I. S.

K. Irzykowski, Jeszcze jeden Hamlet. W: Czyn i stowo oraz Fryderyk Hebbel jako poeta koniecz-
nosci. - Lemiesz i szpada przed sadem publicznym. (W sprawie Stanistawa Brzozowskiego). — Pro-
legomena do charakterologii. Wstep A. Lam. Krakéow 1980, s. 516.
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mozna przytoczy¢ w tym miejscu to, co zaczyna pisac Flis, staje przed nami szansa nieskonczonej ilosci
otwierania cudzystowu, po ktérym nastepowaloby pierwsze zdanie powiesci [...]'6.

Co wiecej, badaczka stosuje tutaj pojecie metajezyka. Tezy Irzykowskiego, roz-
winiete przez Budrecka, sa z pewnoscia godnym rozwazenia Swiadectwem lektury
krytycznej. Odwoluje sie do nich takze Puchalska w postowiu do jedynego powo-
jennego wydania tekstu Muellera (M-2 270-317). Cho¢ to szkic kanoniczny dla
recepcji Henryka Flisa, nie mozemy sie zgodzi¢ z autorka, iz utwor ,nie zawiera
bezposrednich wypowiedzi o sobie samym” (M-2 309). Pomimo ze Puchalska przy-
woluje autotematyzm (jak pisze Eco - ,wtargniecie glosu auktoralnego”) Henryka
Flisa, nie traktuje go jako formy metanarracyjnej. Co jednak bardziej znamienne,
zaden z wymienionych badaczy nie dostrzegl przejawéw metanarracyjnosci juz na
poziomie podtytutu dzieta (,powies¢”), nie moéwiac o zauwazeniu wewnetrznych syg-
nalow metaliterackiej segmentacji utworu. Wartosciowe proby reinterpretaciji tego
zagadnienia nie zostaly, jak dotad, dokonane. I my takze ich tutaj nie przedsiebie-
rzemy, ale jedynie zarysujemy dalsze perspektywy badawcze. Rzetelna reinterpre-
tacja wykraczalaby znaczaco poza objetosc¢ niniejszej pracy, ktora nb. traktuje o tej
sferze tylko w zakresie niezbednym dla ukazania poetyckiej przestrzeni utworu,
bedacej takze przestrzenia dziecinstwa.

Wracajac do porownania jezyka poetyckiego obu drohobyckich pisarzy, nalezy
przywola¢ wnioski wspomnianego juz Boleckiego. Widzi on bowiem w formulach
metatekstowych konstytutywne ,elementy zalozen symbolistyczno-awangardowych”,
ktore ,pelnia funkcje ujawnianych w narracji zasad poetyki” (B 253). W wypadku
Muellera bedzie to przestrzen romantyczna. Totez stosujac ciag poréwnan: ,jak
w bajce, jak w romantycznym ogrodzie fantazji, jak w wspomnieniu”, Flis ,apeluje
o zwiekszona uwage czytelnika” (B 256-267). Rzecz istotna, apel to wielopoziomowy,
poniewaz wyrazony takze zapisem graficznym - cytowane zdanie zostalo wyréznio-
ne osobnym akapitem. Henryk bowiem ostrzega, Ze rejestry rzeczywistosci, o ktérych
niedtugo opowie, to nadrzeczywistos¢ — Schulzowski ,Slepy tor” narracji. Co wiecej
i co najwazniejsze, stanowi on domene dziecka — Swiat widziany jest jego oczyma.
Analogicznie Schulzowski Jozef pyta retorycznie: ,,czy mozemy zaryzykowaé podréz
w epoke genialna?” (Ksiega, S 120), by zaraz potem dobitnie stwierdzi¢ — ,w imie
Boze tedy — wsiadamy i odjazd!” Tak wiec jego ,epoka genialna” to mityczna kraina
dziecinstwa.

~Romantyczny ogrod fantazji” staje sie tutaj metafora przestrzenna miejsca
o niejasnym statusie ontologicznym, ktére nie moze po prostu by¢, ale istnieje
ambiwalentnie. Dlatego tez potrzebuje ciaglej aktualizacji poprzez poréwnanie: nie
jest samo w sobie, lecz — jak coS, co nie nalezy w pelni ani do jednej, ani do drugiej
przestrzeni. Niczym ,romantyczny ogrod”, ktory nie jest ani lasem, ani ogrodem,
ani parkiem. Cechuje go niedookreslonos¢ i pewna dowolnosc¢ interpretacyjna:
Lnieregularny ogrod angielski stanowi wyraz duszy romantyka. Zaciera granice
pomiedzy ogrodem czy parkiem a przestrzenia naturalna”!’. Zatem przestrzenna

16 A. Budrecka, Stanistaw Antoni Mueller i jego powiesé ,Henryk Flis”. ,Prace Polonistyczne” se-

ria 28 (1972), s. 126.
Zob. W. Proé chnicki, Romantyczne $wiaty. Czas i przestrzen w dramatach Stowackiego. Krakow
1992, s. 71. Zob. tez realizacje motywu romantycznego ogrodu fantazji w Rusatkach J. B. Za-

17
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ambiwalencja pozwala nam raczej przypuszczac niz twierdzic, dlatego tez przestrzen
~genialnej epoki” nie ma jednoznacznej nazwy, a introspekcja Flisa nie dostarcza
mu wiedzy pewnej. W zwiazku z tym Mueller stosuje na poziomie semantycznym
tekstu Schulzowska ,strategie sugestii”, ktora w wymiarze sktadniowym realizuje
schemat poréwnania (omijajac ,slowo wlasciwe”, ,le mot juste”). Zatem ,wszystko”
byto ,jak w bajce, jak w romantycznym ogrodzie fantazji, jak w wspomnieniu, wy-
idealizowanym tesknotami...” Bolecki méwi tu o funkcji ,charakteryzowania przed-
miotu opisu” (B 254), bedacej w najwyzszym stopniu funkcja metanarracyjna:

Nazwa tego, co ,nie ma nazwy”, jest tu zastepowana okresleniami ukiadajacymi sie jakby koncen-
trycznie wokot nie dajacego sie nazwac zjawiska, np. ,ten ciemny nieobjety zywiol”, ,sedno rzeczy” [...].
Mamy tu wiec do czynieniaz nazwami negatywnymi, ze specyficznymi etykietami zastepczymi,
z nazwami-przypuszczeniami. [B 254]

Maria Podraza-Kwiatkowska cytuje w kontekscie ,nazw negatywnych” symbo-
listyczna teze Stéphane’a Mallarmégo: ,nazwac przedmiot to zniszczy¢ trzy czwarte
rozkoszy poetyckiej” (cyt. za: B 254). Przeto Flis odchodzi od ,slowa wlasciwego”
w strone prowingji — ,niewiernych” dostownosci. Zaré6wno u Schulza, jak i u Muel-
lera ,prowincje” te nalezy sklasyfikowac¢ jako ,Srodek ekspresji symbolicznej”!8.

Muellerowskie przekroczenie ,granic szarej codziennosci” oznacza opuszczenie
.przestrzeni w tradycyjnym Euklidesowym znaczeniu!'®. Herman Meyer stosuje
tutaj ,Cassirerowskie pojecie przestrzeni mitycznej™?°. Rzecz wazna, Meyer doko-
nuje rozroznienia ,przestrzeni” i ,lokalizacji”:

Lokalizacja okreslona bywa przez dane o charakterze faktycznym i empirycznym, a wiec np. przez
wymienienie nazw geograficznych czy tez nazw ulic itd. Natomiast przestrzen ma charakter bardziej
duchowy; jest to obdarzona okreslonym ksztattem ekspresja ludzkiego odczuwania, przy ktérej mozna
pozwoli¢ sobie na rezygnacje z dookreslen natury faktycznej, przez co bynajmniej nie ulegnie pomniej-
szeniu wlasciwa owej formie ekspresji zdolnosé przekazywania mysli. Tym samym stwierdzamy, iz owa
nasycona sensem i przezyta przestrzen znamionuje pewna potencja symboliczna — chociazby nawet ten
jej symboliczny charakter nie zostat przez tworce zaznaczony czy wyrazony explicite®!.

Tak tedy ,romantyczny ogréd fantazji” Flisa to sfera symboliczna, zarysowana
zaréwno implicite, jak i w postaci ramy metanarracyjnej. ,Fantazja” z kolei kono-
tuje sfere ,wyobrazni”. Gaston Bachelard we wstepie do swej Poetyki przestrzeni
pisze:

Przestrzen uchwycona wyobraznia nie jest przestrzenia obojetna, pozostawiona miarom i rozwadze
geometry. Przezywamy ja nie w rzeczywistosci, ale z cala stronniczoscia wyobrazni. Niemal
zawsze przyciaga. Skupia istnienie wewnatrz opiekunczych granic?2.

leskiego (w: Wybdr poezyj. Oprac. B. Stelmaszczyk-Swiontek, C. Gajkowska. Wro-
claw 1985).

18 T.id. Jarzebscy, Uwagi o semantyce przestrzeni i czasu w prozie Brunona Schulza. W zb.:
Studia o prozie Brunona Schulza. Katowice 1976, s. 49.

19 Zob. ibidem.

20 H. Meyer, Ksztattowanie przestrzeni i symbolika przestrzenna w sztuce narracyjnej. Przel.
Z. Zabicki. ,Pamietnik Literacki” 1970, z. 3, s. 254.

2l Ibidem, s. 252.

22 G. Bachelard, Wstep do ,Poetyki przestrzeni”. Przet. W. Btonska. W zb.: Wspélczesna teoria
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Tutaj owo ,istnienie” znajduje sie¢ w nierzeczywistym Swiecie ,bajki”. Stowo to
za$ odsyla do eseju Schulza Mityzacja rzeczywistosci, w ktorym czytamy, ze ,naj-
pierwotniejsza funkcja ducha jest bajanie, jest tworzenie »historyj«” (S 366). Do-
kladniejsze omoéwienie zagadnienia ,bajki” u Schulza przekracza objetos¢ niniej-
szego szkicu?3. Stanowi ona jedno z okreslen gatunkowych czy tez paragatunkowych
wystepujacych w XVII rozdziale Wiosny, w ktorym to narrator (w tym wypadku
tozsamy z jakas instancja nadawcza wyzsza niz pierwszoosobowy narrator-prota-
gonista?*) schodzi tam, gdzie ,korzenie drzew chca mowic”, gdzie ,pod darnia na-
zbiera si¢ bardzo wiele przeszlosSci, dawnych powiesci, prastarych historyj [...]”
(S 157). Tam réwniez, gdzie ,stowa nasze gubia sie wsrod niejasnych skojarzen”,
miesci sie Jungowska sfera archetypow?®; tam, gdzie 6w ,Acheront, Orkus, Pod-
ziemie”, Jozef - na podobienistwo Orfeusza - odbywa podréz, by odkry¢ poklady
kolektywnej nieSwiadomosci zbiorowej. Peregrynacja to do-stowna, albowiem tylko
poprzez stowo - szerzej - poprzez literature?® mozemy poznac poezje i mit (a zatem
i dziecinstwo), bo ,nienazwane nie istnieje dla nas” (Mityzacja rzeczywistosci, S 365).
Michat Pawel Markowski podkresla, ze ,narrator Wiosny sprowadza nas w glab
stowa, ale tym samym [...] w glab siebie. Te dwie perspektywy sa nierozdzielne™?’.
,Glebia stowa” to sfera ,meta”. Stad i my, kontynuujac podréz par excellence Schul-
zowska, musieliSmy przejsc przez stowo, by moc zajrzec ,w glab” duszy Flisa. Przez
analogie mozemy nazwaé¢ poetycki fragment Muellerowskich Dwéch pochodéw
rozdzialem XVII Wiosny widzianym oczyma Henryka.

Mundus reversus. Poetyka lustra w krajobrazie wewnetrznym

Pora przekroczy¢ granice ,prowincji niewiernych”. Flis méwi o nich: ,co za prze-
dziwna biesiada dla oka!” (M-2 5). Niewatpliwie zostala tu dostownie wyrazona
~percepcyjna motywacja opisu w tekscie narracyjnym”, a zwlaszcza ,percepcyjne
usytuowanie bohatera w swiecie przedstawionym” (B 290). Jednakze ustalili$my,
iz przeanalizowane fragmenty metanarracyjne, ktére nastepuja w tekscie bezpo-
Srednio po wykrzyknieniu narratora, utozsamianego na tym etapie narracji z bo-
haterem, wskazuja, ze leksemy zwiazane znaczeniowo z czasownikami ,widzie¢”,
~patrzec” czy tez ,ogladac¢” nie sa motywowane empirycznie. Innymi stowy, okrzyk
Flisa ma charakter, co oczywiste, ekspresyjny, jednakowoz w toku dalszej lektury

badan literackich za granicq. Antologia. Oprac. H. Markiewicz. T. 2. Krakow 1972, s. 386.
Podkresl. 1. S.

Kwestie te omowil M. P. Markowski (Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witlkacy.
Krakow 2007, s. 222-228).

Zob. A. Okopien-Stawinska, Relacgje osobowe w literackiej kkomunikacji. W zb.: Problemy
teorii literatury. Seria 2. Wybor H. Markiewicz. Wyd. 2, poszerz. Wroctaw 1987.

25 Zob. C. G. Jung, Psychologia i twérczosé. Przel. K. Krzemien-Ojak. W zb.: Teoria badan
literaclkich za granica. T. 2: Od przetomu antypozytywiztycznego do roku 1945. Cz. 1: Orientacje
poetocentryczne i kulturocentryczne. Wybor, wstep, komentarze S. Skwarczynska. Krakow
1974.

Zob. Markowski, op. cit., s. 228: ,»mgliste fajczarnie fabul i bajek¢, to archiwum pamieci, a jed-
noczesnie literacki filtr”.

27 Ibidem, s. 227.

23

24

26
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potencjalny czytelnik przekona sie niechybnie, iz to zabieg czysto retoryczny, zbli-
zony do captatio benevolentiae. Czujmy si¢ zatem zaproszeni na owa ,biesiade dla
oka”. Ale paradoks owego zaproszenia polega w istocie na tym, ze wspolnota nadaw-
czo-odbiorcza okazuje sie fikcjonalna. ,Widzie¢” bowiem oznacza tu tyle, co ,wy-
obrazac sobie”, ,$ni¢”, ,marzy¢” etc. (B 291). A to moze uczynic jedynie sam boha-
ter! Zupelnie nieretoryczne bylo przeciez stwierdzenie Schulzowskiego Jozefa: ,Nie
odpowiadam za moje sny” (Wiosna, S 210). Wobec tego opis ma tutaj motywacje
oniryczna, w takim zas wypadku z gruntu realistyczne zaloZenie patrzenia w duchu
Mickiewiczowskiego ,widze i opisuje” okazuje si¢ bledne. Kategoria nadrzedna
bedzie ,biblijno-romantyczny sens widzenia jako wyobrazni, jako oka wewnetrzne-
go” (B 292). Nie moglo by¢ zreszta inaczej. Zasada ,0ka wewnetrznego” ma charak-
ter ze wszech miar liryczny, a kazda z ,epok genialnych” dziecinstwa czy to Schul-
zowskiego, czy to Muellerowskiego, jest kraina poetyckiego ,bajania”. ,Wspomnie-
nie”, ,tesknota” i wyrazona doslownie ,idealizacja” to stany psychiczne podmiotu
wlasciwe krajobrazom wewnetrznym. Jak mawiat Blaise Pascal:

Nie w przestrzeni powinienem szuka¢ swej godnosci, ale w porzadku wlasnej mysli. Nie bede miat
wiecej posiadajac ziemie; przestrzenia wszechswiat ogarnia mnie i pochtania jak punkt; mysla ja go
ogarniam?S.

Rozwazania Pascala pozwalaja wpisa¢ duchowa wedréwke Flisa w porzadek
kosmogoniczny. Bohater zdaje sie ,ogarnia¢” caly wszechswiat, nawet jesli bylby on
tozsamy z prowincjonalnym Rokomyszem. Silna podmiotowos$¢ sprawia, Ze opozycja
centrum-peryferie okazuje sie tutaj redundantna. Co wiecej, pejzaz wewnetrzny to
niejako nowe kosmiczne centrum, w ktérym, za posrednictwem ,mysli”, podmiot
redukuje wspomniany ,wszechswiat” do wrecz substancjalnego ,punktu”. Potencja
swiadomosci jednostkowej konotuje w tym wypadku metaforyke barokowa?®. Prze-
strzen ,ogarnieta” mysla staje sie krucha i nietrwata — w petni zalezna od podmiotu.
Konstytuuje ja bowiem tylko ,mysl” — kaprys dorostego-dziecka. Owo skupienie na
Pascalowskim ,,porzadku wlasnej mysli” odnajdywal we Flisie Irzykowski, nazywajac
protagoniste ,galicyjskim Hamletem"3C. W istocie - Henryk méwiac o ,biesiadzie dla
oka”, mogtby powtorzy¢ za dunskim ksieciem z dramatu Szekspira: ,Zdaje mi sie,
ze widze... Gdzie?/ Przed oczyma duszy mojej™3!. Oto obraz duszy Flisa:

Bylo tu niskie mleczne niebo, niby kapliczny strop, rzniety z litego opalu, i storice na nim ogromne,
razace, biale, jak tarcza kuta z cyny w srebrzystym otoku. I byla ulica diuga, powietrzna i czysta, pta-
wiaca sie w blaskach, pogodna, jak wspomnienie z dziecifistwa. [M-2 6]

Opis rozpoczyna sie od porzadku wertykalno-zstepujacego, realizujacego sche-
mat metaforyki przestrzennej ,géra-dot”. Jednak ta przestrzen nie jest bezkresna.
,Niskie mleczne niebo” poréwnano do ,kaplicznego stropu, rznietego z litego opalu”.

28 B. Pascal, 256. W: Mysli. Przel. T. Boy-Zelenski. W nowym ukladzie wedtug J. Cheva-
liera. Przedm. J. Chevalier. Przypisy, warianty przekl. M. Tazbir. Wyd. 5. Warszawa 1972.

29 Zob. D. Naborowski, Krétkosé zywota. W: Poezje. Tekst, stowniczek J. Niedzwied z. Krakow
2003, s. 21.

30 Irzykowski, op. cit., s. 513.

31 Fragment ten cytuje z motta do Romantycznosci A. Mickiewicza w przektadzie poety (w: Wybér
pism. Red. D. Drabikowska, I. Orlewicz. Wyd. 3. Warszawa 1952, s. 23).
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Sfera niebieska, kojarzona z czym$ nieograniczonym, zostala zestawiona na zasa-
dzie kontrastu z zamknieta kopula architektoniczna, co wiecej, ,rznieta z litego
opalu”, a wiec materialna, z trwatego kamienia. Czasownik ,rzna¢” wiazany bywa
z trudem rzemieslnika. Jesli zatem 6w nieboskton wyszed! spod reki Boskiego
Kreatora, nie bytby to renesansowy Deus artifex z ,Czego chcesz od nas, Panie...”
Jana Kochanowskiego, lecz raczej Deus faber - tworca toczacy béj z nietatwa w for-
mowaniu materia. Bég-rzemieslnik umiescil na firmamencie ,stonice”, ktére choé
,ogromne”, to ograniczone ,niskim mlecznym niebem”. Nieustanna fluktuacja
przestrzeni pozornie otwartej i przestrzeni definitywnie zamknietej bedzie istotna
cecha poetyki immamentnej Muellera. Paradoks obrazowania, ktére nie znajduje
reprezentacji w Swiecie empirycznym ewokowanego czytelnika, polega na tym, ze
projektowane calostki wyobrazeniowe sa sprzeczne w planie horyzontalnym. Jesli
epitet ,ogromny” ma konotowac wielkos¢ (storice wydaje sie wielkie, gdy ma sie ku
zachodowi), a nie sile, odrzuca rownoczesne uwypuklenie takich cech slonca, jak
,razace, biate”, te bowiem system banalnych skojarzen3? odbiorcy umiesci w polu
znaczeniowym potudnia. Symultanicznos¢ planow temporalnych wyklucza ,loka-
lizacje”, w rozumieniu Meyera, jako przedmiot Flisowego opisu. Mamy do czynienia
z krajobrazem semper et ubique, na wskros duchowym - z peregrynacja mysli,
ktore nie respektuja por dnia i zasad tzw. prawdopodobienstwa. Rzecz wazna,
wstorice”, ktore rozpatrywaliSmy pod wzgledem pozycji nad horyzontem, to raczej
pars pro toto. Poréwnanie ,jak tarcza kuta z cyny w srebrzystym otoku” ewokuje
cyferblat zegara stonecznego33. Poczatek kolejnego zdania (,I byta ulica [...]") do-
pelnia triade anafor (wczesniejsze ,A bylo tu [...]”, ,Bylo tu [...]"). Obiektywne
stwierdzenie ,byla ulica diuga” to sfera pozornie realistyczna. Jednak zwroéémy
uwage, jaka w istocie jest owa aleja: ,powietrzna i czysta, ptawiaca sie w blaskach,
pogodna” - przypomina zupetnie... niebo. Jak pisze Bolecki: ,obie sfery znaku
(»przedmiotowy« i smetaforyczny«) wspotistnieja w bardzo silnych zaleznosciach tak
wewnatrz, jak i zewnatrzzdaniowych” (B 274). Relacje zostaja dodatkowo wzmoc-
nione przez odwrocenie metaforyki. Sfera niebieska poetyzowana jest za pomoca
pojeé zwiazanych prymarnie z architektura (,kapliczny strop”, ,tarcza kuta z cyny”),
natomiast trakt, sfera urbanizacji - pojeciami konotujacymi niebo. Mueller konse-
kwentnie stosuje ,technike zblizen i oddalen filmowych” (B 292). Tak wiec Swiat
widziany oczyma dziecka to mundus reversus - domena wyobrazeniowego monizmu.
Liryzacja prozy powoduje, ze niebo zmienia sie w miasto, miasto zas — w niebo.
Wszechswiat zamyka sie w wewnetrznym mikrokosmosie podmiotu, a przestrzen
mityczna staje sie ekwiwalentem nieskonczonosci. Jan Gondowicz, piszac o toposie
Swiata na opak, trafnie scharakteryzowal kraine ,prowincji niewiernych”:

Odwracanie wszelako nie nalezy do recept niewinnych. [...] W ,drugim obiegu” europejskich idei
XVI-XIX wieku krazyly wiersze, przystowia, a zwlaszcza jarmarczne drzeworyty o znamiennym reper-
tuarze: [...] myszy zjadaja kota, wol ¢wiartuje rzeznika, domy wedruja wsrod chmur, a ciata nie-
bieskie po ziemi. [...] Rzeczy staja sie odbiciami siebie samych. Przejmuja cala perfidie, jaka cechuje

82 Zob. G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu. Przel., wstep T. P. Krzeszowski.
Warszawa 2010.

33 Jesli potraktujemy perypetie Flisa jako transfiguracje dziejow Muellera, otwarta pozostaje kwestia,
czy okolo roku 1908 istnial w Drohobyczu jakikolwiek zegar stoneczny.
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odbicia: nieuchwytnos¢, efemerycznosc, skltonnosé do przedrzeznian, odwrécenie symetrii, odmowe
kontaktu34.

Nalezy podkresli¢, ze Gondowicz jako przyklad podaje charakterystyczny dla
poetyki Swiata odwroconego, jakby wyjety z powiesci Muellera, motyw domow,
ktore ,wedruja wsrod chmur”. Autor Henryka Flisa zdaje sie stosowac zasade po-
etyzacji, wyznawana przez Rolanda de Reneville’a: ,poezja ma by¢ niekonczacym
sie ciagiem wariacji jednej po cichu zakladanej metafory, faczacej cztowieka z nie-
bem"5. Metafora ta jest zwierciadlo wielokrotne. Kolejna cecha z przywotanego
przez Gondowicza katalogu, ktéra warto wyszczeg6lnic, to immanentna dla topiki
odbicia ,odmowa kontaktu”. Tworzac w swoim umysle zaledwie odbicie rzeczywi-
stosci miasta (imitatio), Flis w istocie aktualizuje przenosnie przestrzennego wyob-
cowania. ,Swiat na opak” stanowi tutaj emanacje tresci psychicznych, ktore jako
szczegolne i jednostkowe zostaja wylaczone z kregu doswiadczen zbiorowych
i obiektywnych. Idealizacja miasta moze doprowadzi¢ twérce fantazmatu - neura-
steniczny podmiot, do skrajnej alienacji, dlatego tez, by uzy¢ terminu Gondowicza,
~odwrocenie [...] nie nalezy do recept niewinnych”. Odblask, wigzany z tradycja
narcystyczna, grozi bowiem zapatrzeniem sie w rzeczywistos¢ empirycznie pusta
(nierzeczywistos¢), bo ,rzeczy staja sie odbiciami siebie samych”.

Dialektyka odwrdcenia nalezy do praw rzadzacych imaginacja Flisa. Zreszta to
takze zasada naczelna autora Sanatorium pod Klepsydra. Cytowani juz Teresa
i Jerzy Jarzebscy podaja, ze ,labirynt przenika wszystko, znikaja granice miedzy
przestrzeniami zamknietymi a kosmosem; miasto rozrasta sie w noc [...], a noc
upodabnia sie do miasta™b. Na potwierdzenie tej tezy autorzy zestawiaja ze soba
dwa wybrane fragmenty Schulzowskiej prozy:

miasto rozgalezialo sie coraz glebiej w labirynty zimowych nocy, z trudem przywolywane przez krotki
Swit do opamietania [...]. [Sklepy cynamonowe, S 57]

Potem byla juz nagle noc - wielka noc, rosnaca jeszcze podmuchami wiatru, ktore ja rozszerzaly.
W jej wielokrotnym labiryncie wytupane byly gniazda jasne: sklepy — wielkie, kolorowe latarnie, petne
spietrzonego towaru i zgietku kupujacych. [Noc wiellciego sezonu, S 98]

Zar6éwno u Schulza, jak u Muellera ,rzeczy staja sie odbiciami siebie samych”
poprzez uzycie konwencji labiryntu, w ktérym odbite i odbijane, pierwowzor i po-
etycka transfiguracja przenikaja sie nieustannie.

Oto jak wyglada Flisowe miasto w chmurach, miasto a rebours:

Dwa rowne rzedy doméw, kamienic, will, patacykow, rozmaitych bialoscia tynku, czerwienia su-
rowej cegly, 1$niacym szkliwem ozdob kaflowych - ujmowaly koryto wezbrane powodzia swiatla. [M-2 6]

Miasto to obszar architektonicznej réznorodnosci (,bialosé tynku”, ,czerwien
surowej cegly”, ,l$niace szkliwo ozd6b kaflowych”), ale jednoczes$nie de facto zge-
ometryzowany i zunifikowany (,rowne rzedy”). Proste wyliczenie (,Dwa réwne rzedy

3% J. Gondowicz, Mrugajaca materia. W zb.: Biate plamy w schulzologii, s. 118-119. Podkresl. 1. S.
35 Cyt. za: M. Janion, Gorqczka romantyczna. Wyd. 2. Gdansk 2007, s. 46.
36 Jarzebscy, op. cit., s. 68.
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domoéw, kamienic, will”), majace oddawa¢ harmonijny tad, zostaje bardzo szybko
zlamane zastosowaniem leksemu nie neutralnego, jak uprzednio, ale wyraznie
nacechowanego semantycznie, po ,willach” pojawia sie bowiem nie ,patac” - jak
nalezaloby przypuszcza¢ — lecz ,palacyk”. Forma deminutywna jest tylez poto-
cyzmem, wywolujacym efekt zaskoczenia (jak przerzutnia w wierszu), co swoistym
sygnalem ironii, ktora bierze w nawias poprzednia enumeracje, anulujac niejako
jej sens dostowny. ,Patacyki” to juz nie Swiat architektow czy tez zwiedzajacych
miasto przechodniéw, to nadrealnos¢ - by uzy¢ terminu Witolda Gombrowicza -
,dzieckiem podszyta”. Poprzez prosty zabieg stowotworczy Mueller w obrebie jed-
nego wyliczenia dokonuje transfiguracji precyzyjnego i obiektywnego obserwatora
w ,bajarza” uzywajacego dzieciecego rejestru jezyka. Jak sie potem okaze, to sygnat
teatralizacji przestrzeni, ktora jest ,jak kulisy czarodziejskiej sztuki w dziecinnym
teatrzyku” (M-2 7). Sztuke te rozgrywa wyobraznia Flisa. To on pelni funkcje jej
inscenizatora, rezysera i wykonawcy; on staje si¢ osia Swiata przedstawionego,
ktory bez jego Swiadomosci nie moze zaistnie¢. To prywatne theatrum bohatera.
Wré6émy jednak do analizowanego fragmentu. Posréd catostek wyobrazeniowych
ukazujacych oczyma Flisa ,pow6dz Swiatta”, mozemy wyrdznic leitmotiv zespolenia
swiatla z woda. Juz pierwsza z licznych metafor akwatycznych - ,powédz” — kono-
tuje nieuchwytny ruch omnipotentnego zywiotu. Poetyckie ,studium kinematyki”
fotonoéw rozpoczyna si¢ od kontrastu syntaktycznego. Relacje sktadniowe zostaly
zbudowane wokol semantycznej antytezy, ktéra bedzie zasada konstrukcyjna wia-
zania struktur narracyjnych w elementy wizualne w obrebie catego fabularyzowa-
nego opisu. Ot6z pierwsza czesS¢ wypowiedzenia (,Dwa rowne rzedy domow [...]")
sytuuje przestrzen miejska w sferze statycznej geometrii. Zostaje ono momentalnie
przetamane za pomoca znaku myslnika, ktory na poziomie tresci odsyta w zdaniu
do dynamicznego obrazu ,koryta wezbranego powodzia swiatla”. Zatem skiadnia
odgrywa role korelatu graficznego i prozodycznego metaforyki. Dalej czytamy:

Plynne, niespokojne, mzace, burzylo sie ono w zamknietej przestrzeni promienna fala ulicznego
pytu, przetopionego w lotny metal, przelewalo sie na boki, i tysiacem ISnien, btyskéw, tonéw i polcieni
odbite od jednego brzegu, uderzalo lawa w brzeg przeciwlegly, i tak dalej, wciaz dalej toczylo sie, chwia-
To, pryskalo snopami iskier, pekami promieni, bukietami barw w dtugie rzedy szyb okiennych, w okucia
metalowe, w rynny i blachy dachéw. Szybom szyby, blachy blachom podawaly te balony lotne i Swietne
rakiety, odrzucajac je sobie wzajem, niby obrecze owite barwnym papierem. [M-2 6]

Okreslenia takie, jak ,plynne, niespokojne, mzace”, ,promienna fala”, ,przele-
walo sie na boki”, ,odbite od jednego brzegu” sytuuja sie w polu znaczeniowym
,2woda”. Tworza rozbudowana peryfraze wzburzonego morza czy tez oceanu. Biorac
pod uwage monizm wyobrazeniowy sfer, ktérych granice sa ,ptynne, niespokojne,
mzace”, mozemy stwierdzi¢, ze to podwojna peryfraza — ocean niebem, a niebo
oceanem. Juz na tym poziomie zastosowano metafore lustra, bedacego zwierciadiem
duszy. Zasada nieustannych metamorfoz i polifonicznosci perspektyw obrazowania
wskazuje ambiwalentnos¢ duszy, postusznej prawu wielokrotnego odbicia (,i tak
dalej, wciaz dalej”) w zamknietym ukladzie nieuporzadkowanego pedu.

Jakie sa zasady tej poetyckiej fizyki Henryka? Metaforyzacja Swiatta zachodzi
jednoczesnie na kilku ptaszczyznach. Pierwsza z nich dotyczy percepcji zjawisk
zwiazanych ze Swiattem i jego potencjalnymi Zrédtami: stoncem (,peki promieni”),
ogniem (,pryskaé¢ snopy iskier”), wyladowaniami atmosferycznymi (,tysiac I$nien,
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blysk6éw”). W tym polu miesci sie réwniez topos kontrastu lux—tenebrae (,p6icienie”
- mrok; ,bukiety barw” — §wiatlto). Co wiecej, do glosu dochodzi takze poetyka sy-
nestezji, poniewaz Swiatlo ztaczone jest tutaj nie tylko ze sfera wzroku, ale tez
stuchu (,tony barw” i ,ton dzwieku”). Kolejny porzadek skojarzeniowy obrazuje
skladnia werbalna. Czasowniki ,toczy¢ sie” i ,chwia¢ sie” lacza sie znaczeniowo
z cialami statlymi (dotyk). W opisie istnieja zatem co najmniej trzy symultaniczne
sposoby metaforyzacji, aktualizujace w przyrodniczej rzeczywistosci pozajezykowej
trzy odmienne stany skupienia materti.

Farysowski ,lot mys$li”. Katastrofizm imaginacji i theatrum mundi

Pejzaz wewnetrzny Henryka Flisa zostal skonceptualizowany w postaci lotu, a Sci-
slej - pedu. Ow dynamiczny ruch $wiatta (,lot mysli”) to figura wyobrazni podmio-
tu. Natura tego zjawiska sprawia od samego poczatku wrazenie niejednoznacznej.
Widzimy ciag metamorfoz proteuszowego, a przez to multiwalentnego Swiatla,
ktérego ruch oddaje niedookreslenie wyobrazni Flisa. Na ptaszczyznie filozoficznej
ped stanowi odzwierciedlenie Bergsonowskiego élan vital. Narracja, charakteryzu-
jaca sie duza swoboda asocjacyjna, oddaje ,nieprzerwany wytrysk nowosci, z kt6-
rych kazda zaledwie sie zjawi dla wytworzenia terazniejszosci, juz sie w przeszlosc
oddala™’. Przenosnia ,pekajacych ram™® to u Muellera ped $wiatla. Potencja ta,
z natury niematerialna, sktadajaca sie z fotonow, bedacych raczej czysta energia®®
nizli empirycznymi czasteczkami, zostaje ukazana nie sama w sobie, ale poprzez
odbicie w materii. Kategorie wzroku mozna tu uznac za irrelewantna, gdyz weryfi-
kuje ona tylko zjawiska posrednie, ktore narrator-bohater nazywa ,tysiacem ISnien,
blyskow, tonow i polcieni”. Paradoks (takze paradoks duszy Flisa) polega na tym,
ze pedzace fotony jako potencja niezbedna, by wylania¢ przedmioty z ciemnosci,
z nicosci i z niebytu (biblijne ,I stata sie Swiatlosé¢” (Rdz 1, 3-4)), same sytuuja
sie w kategorii antyprzedmiotow. Widzimy swiatlo, powtorzmy slowa sw. Pawla,
.jakby w zwierciadle, niejasno” (1 Kor 13, 12). Z ewangelicznymi wersetami kore-
sponduje modna w dobie fin de siécle’u teoria Gustave’a Le Bona:

w ciaglym spektrum promieniowania $wiatlo widzialne stanowi jedna dziesiata calosci. A zatem ,nie-
widzialna czes¢ spektrum konstytuuje [...] najwazniejsza czastke Swiatta. To tylko wrazliwosé ludzkie-
go oka tworzy podziat miedzy widzialna i niewidzialna czescia spektrum™0,

Wizualizacja promieniowania polega na ujawnianiu sie ulotnych efektéw (Sla-
dow) - ,btyskow” i ,I$nien”. Swiatlo jako ,pankreator” wzrokowej percepcji moze
by¢ weryfikowalne w sferze empirycznej tylko na zasadzie opozycji do ciemnosci

37 Cyt.za: Hutnikiewicz, op. cit., s. 21.

38 Ibidem.

39 Energia nierozerwalnie wiaze sie z ,pedem”: ,Stowo »ped« zawiera energie, nasladuje wybuch (wczes-
niej, przed XVIII wiekiem, uzywano formy »pad«, w innych jezykach takze synonimy pedu maja
cechy dzwiekonasladowcze, rosyjskie mczat’, niemieckie sausen” (J. Lukasiewicz, Ped. W zb.:
Pejzaze kultury. Prace ofiarowane Profesorowi Jackowi Kolbuszewskiemu w 65. rocznice Jego uro-
dzin. Red. W. Dynak, M. Ursel. Wroctaw 2005, s. 177, przypis 18).

J. Gage, Kolor i znaczenie. Sztuka, nauka i symbolika. Przel. J. Holzman, A. Zakiewicz,
przy wspotpr. M. Machowskiego. Krakow 2010, s. 236.

40
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(a wiec obserwujemy tu metaforyzacje elementarnych praw fizyki). Dlatego wiasnie
trzeba nada¢ mu forme, bo - podobnie jak woda, z ktéra jest tutaj taczone - przy-
biera ono ksztalt naczynia mieszczacego je, odbicia w materii. Staje si¢ zatem ,fala
ulicznego pylu”, ,lotnym metalem”, ,balonem lotnym”, ,Swietna rakieta” czy tez
,obrecza owita barwnym papierem” oraz po prostu ,szyba”, ,blacha” i ,rynna”.
Jednak to tylko pozor. Materializacja Swiatta szybko ujawnia swa imitatywnosc,
albowiem figura mysli i wyobrazni przynalezy do sfery transcendentalnej — uobec-
nia sie w pelni, ,skrapla sie” tylko w obrebie sacrum:

A swiatto mkneto szerokim korytem ulicy, jak lotny opar, az hen, kedy jej wylot zamykaly strzeliste
zarysy kosciola-zamczyska, i tam sie wreszcie skraplalo na jego dachach, flankach i wiezyczkach,
i jak miedz roztopiona saczylo sie ciezko w chtod witrazowych potmrokow. [M-2 6; podkresl. I. S.]

Swiatto ,mknie” niczym ,lotny opar”. Oto ,ped mistyczny™!. Mozemy go (ale
i cala wedrowke Swiatla) odczyta¢ w kategoriach opisu przygody. Jacek Lukasiewicz
wyjasnial:

Przygode [...] rozumiem tak, jak rozumial ja za Georgiem Simmlem Bolestaw Micinski: ,wiaczona
w laricuch naszego zycia jest rownoczes$nie izolowana, ma swoj poczatek i koniec”, a ,jej granice w prze-
strzeni i czasie nie zdeterminowane sa od zewnatrz, ale od wewnatrz”. [...] ,tworca wyrywa fragment
z nieskonczonego szeregu zycia [...] i nadaje mu forme autonomiczna, samowystarczalna. Struktura

przygody jest identyczna ze struktura dzieta sztuki”. [...] Tu - jak czesto bywa - przygoda jest podréz,
pokonanie przestrzeni, i to podréz pedem*2.

Cel takiej przygody stanowil ,poryw mysli, utopienie duszy w niebie [...], prze-
dtuzenie pedu konnej jazdy Farysa™?3. Wobec tego ped duszy Flisa mozemy uznaé
za realizacje motywu farysowskiego. Nalezy jednak zaznaczy¢, iz jest to ped moder-
nistyczny. U Kazimierza Przerwy-Tetmajera czytamy, co prawda: ,na Aniol Panski
bija dzwony”, ale zaraz potem dowiadujemy sie, ze ,w niebiosach kedys glos ich
kona"*. Nieograniczona wertykalnie przestrzen romantyczna zostaje, rowniez
u Muellera, zawezona do Scisle okreslonych i nieprzekraczalnych granic - ,niskie
mleczne niebo, niby kapliczny strop, rzniety z litego opalu”. Pod tym wzgledem
wyobraznia autora Henryka Flisa przypomina wyobraznie tworcy Nocy wielkiego
sezonu. Jarzebscy zauwazaja, ze bohater Sanatorium pod Klepsydra,

opisujac srodowisko, w ktérym sie porusza, nadaje mu zawsze cechy albo labiryntu, albo zamknietego
theatrum, przestrzeni chronionej wyraznymi granicami, poza ktorymi czai sie nieokreslony zywiot*5.

Jak sie niebawem przekonamy, poza przestrzenia dziecinstwa na Flisa czyha
nieobliczalny thum (,A pod tym krélewskim przepychem wiszacych ogrodéw mrowil
sie thum”, M-2 7). Wertykalne ograniczenie przestrzeni sprawia, ze kulminacyjnym
punktem, do ktorego dociera Swiatlo — ,lotny opar”, sa ,strzeliste zarysy koSciota-
-zamczyska”. Rzecz wazna, budowla ma niejasny status ontologiczny — zarazem

4l Lukasiewicz, op. cit., s. 172.

42 Ibidem, s. 173.

43 Ibidem.

4 K. Przerwa-Tetmajer, Aniot Panski. W zb.: Poezja drugiej potowy XIX wieku (pozytywizm -
Mtoda Polska). Antologia. Wstep, wybor, oprac. J. Bajda. Wroctaw 2007, s. 291.

4 Jarzebscy, op. cit., s. 52.
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fortecy i Swiatyni. Dlatego do jej przedstawienia uzyto sté6w pochodzacych z trzech
pol znaczeniowych. ,Flanki” i ,wiezyczki” konotuja sfere architektury militarne;j,
Jwitraze” wiaza sie ze sfera sakralna, a ,dach” to stownictwo neutralne. I wtasnie
na tej ambiwalentnej budowli ped sie konczy. Swiatlo ,saczy sie”, ,skrapla sie”
niczym chmura, przechodzac kolejna metamorfoze — staje sie ,jak miedz roztopio-
na”. Spada w postaci deszczu ,w chtéd witrazowych potmrokow™®8, co wskazuje na
powolne zamieranie. Dynamike ruchu skontrastowo ze statycznym, a przez to
~chlodnym” wnetrzem koscielnego ,pélmroku”. Metafora odbicia tym razem przy-
biera postaé¢ soczewki - ,witrazu”. Swiatto, bedace ex definitione sygnatem percep-
cji wewnetrznej, tylko w $wiatyni moze zostaé poznane w pelni, a nie jako refleks
w zwierciadle. W ten sposob autor wskazuje na ,jednos¢ kosmiczna pojmowana
jako ciaglos¢ materialno-duchowa™’. Skraplanie sie jest tu sygnatem Boskiej ilu-
minacji — teczy, ktora w Starym Testamencie byla de iure symbolem przymierza
Jahwe z ludem Noego. Tym samym odwotania do Biblii - motywy teczy i potopu —
pelnia funkcje klamry kompozycyjnej, taczacej poczatek i koniec podrézy. Takie
obrazowanie uzasadnia leitmotiv zespolenia swiatla z woda. Sfera za$ sacrum-mury
kosciola - konotuje zwigzek Swiatla nie tylko z dusza, ale i z samym Stworca. Biblia
z kolei nalezy do mitow, a przeciez dziecinstwo wedlug Schulza to czas re-kreacji
prastarych mitologii. Jak wida¢, te same intuicje byly takze udzialem, tworzacego
u schytku Mtodej Polski, Muellera.

Ped wiaze struktury narracyjne w elementy wizualne. Dynamizacja obrazowa-
nia i fluktuacja calostek wyobrazeniowych, podporzadkowana ruchowi falowemu
Swiatla, sygnalizowana jest sktadniowo poprzez synestezyjna enumeracje. Oddaje
to nieuchwytnos¢ kinezy, pozostawiajacej po sobie tylko nieczytelne znaki skoja-
rzeniowe. Wedlug stynnego matematyka doby fin de siécle’u, Henriego Poincarégo
- ,ruch istnieje tylko jako srodek destrukgji i rekonstrukeji materii**8. Jednakowoz
ped ma takze inne umocowanie semantyczne. Za jego sprawa przedstawiony zo-
staje hic et nunc plan miasta, poczawszy od ,dwoch réwnych rzedow domoéw”, po
dachy budynkéw i kosciol. Co wiecej, topos miasta-labiryntu realizowany jest nie
poprzez ukazanie konkretnych miejsc znanych z topografii, ale poprzez sam ruch
w schemacie spirali i wielokrotnego zwierciadla. Warto podkreslic, ze literacki Dro-
hobyecz tylko dzieki Swiatlu poddaje sie percepcji, ale percepcja ta staje sie natych-
miast destrukcja, materia bowiem istnieje tu tylko jako zjawisko widzialne. Zatem
miasto, nie oSwietlone myslami bohatera i przezen nie nazwane — pograza sie
w ontologicznej ciemnosci oraz niebycie. Katastroficzny motyw potopu nie ma wy-
miaru eschatologicznego, poniewaz na plaszczyZznie empirycznej jest wyrazem filo-
zoficznego dramatu niemoznosci dotarcia do istoty rzeczy. Postrzeganie jednak,

46 Co ciekawe, szczegolne zjawiska atmosferyczne wydaja sie charakterystyczne dla drohobyckiej
literatury. Motyw ,miniaturowego obiegu meteorologicznego w obrebie wigkszego, ogolnego” nale-
zy do topiki Schulzowskiego obrazowania: ,Wystawione na fagodny ten przeplyw miasto zamkne-
to sie w stodkim i cichym klimacie, tworzacym jakby wiasny, miniaturowy obieg meteorologiczny
w obrebie wiekszego, ogolnego. Przez rok caly wieja tu ledwo wyczuwalne, tagodne prady powietrz-
ne, ktore pod jesien przechodza z wolna w jeden tok nieustanny i miodoptynny, w rodzaj jasnego,
atmosferycznego Golfstromu [...]” (Ojczyzna, S 358).

47 Janion, op. cit., s. 46.

48 Gage, op. cit., s. 235.
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dodajmy, ze duchowe, to nie kategoria poznawcza (!), ale ekspresywna — blask
wyraza zachwyt podmiotu (,Jakze wdzigczna na kazdym kroku przyneta dla ma-
larskiego ukochania barwy [...]").

Wrécmy do linearnego toku lektury:

A domy, wille i patace staly w tej ulewie jesiennego blasku [...] ciche i uroczyste, zdobne w festony
zielonej choiny, w draperie réznokolorowe, w symboliczne transparenty i wywieszki, pstre makaty i dy-
wany, choragiewki papierowe i ptocienne [...]. [M-2 6]

Trojkowa enumeracja wykorzystana zostata po raz kolejny jako metonimia ca-
tosci?®. Ta repetytywnosé to wynik nadorganizacji poetyckiej tekstu na poziomie
brzmieniowym. Lingwistyczne wykladniki powtarzania staja sie symbolem remini-
scencji, powrotu do dziecinstwa, co jest takze charakterystyczne dla stylu Schulza
(zob. B 260). Zamiast skomplikowanej metaforyki wielokrotnego zwierciadla mamy
tutaj dos¢ konwencjonalna ,ulewe jesiennego blasku”. Plan obrazowania zostaje na
moment zblizony do realistycznego (przedmiotowego). Oto obraz miasta udekoro-
wanego z okazji jubileuszu 30-lecia tworczosci Henryka Sienkiewicza (M-1 265).
Jednakze rzeczywisto$¢ natychmiast ,ufantastycznia sie” poprzez podporzadkowa-
nie narracji wielokrotnej metonimii. Potencjalni bohaterowie ulegaja dehumanizacji
(B 301), gdyz - jak dalej czytamy -,z otwartych okien” wychylaja si¢ jedynie ,barw-
ne plamy strojow i kapeluszy kobiecych” (M-2 6), a balkony ,byly wesole, rozeSmia-
ne, glosne, jedwab tam 1$nit i szelescil, wymyslne wonie perfum przeréznych stam-
tad bily [...]” (M-2 6-7). Elementy architektoniczne, przedmioty i natura ozywiona
sa przedstawiane ,za pomoca konstrukeji leksykalno-semantycznych” (B 295)
charakterystycznych dla ukazywania istot ludzkich. Nastepuje od-czlowieczenie
deskrypcji bohaterow przy ,jednoczesnej humanizacji rzeczy i przyrody” (B 301).
Fabularyzacja opisu sprawia, ze dalej czytamy o wstegach, ktore poruszaja si¢ ni-
czym morskie fale (,wsuwaly sie lekko, ptasko miedzy gatezie drzew przydroznych
[...], klonily sie statecznie ku sobie [...]”, M-2 7). Ruch ten nie jest nieuporzadkowa-
ny jak dionizyjski ped Swiatla. Oto apollinska harmonia i pogodna cyrkulacja:
wstegi poruszaja sie ,za najlzejszym powiewem wiatru” (M-2 7), by nastepnie chwiaé
si¢ ,miarowo, powaznie”. Cho¢ bywaja poréwnywane do ,skrzydet olbrzymich ptakéw
w odlocie”, to dopiero zmiana kierunku horyzontalnego na wertykalny sprawia, ze
ruch ich zaczyna byé chaotyczny: ,gmatwaly, plataly sie o druty telegraficzne, sza-
motaly w uwiezi, jak ryby zlotoluskie w sieci [...]". W obrebie jednego wypowiedzenia
kilkakrotnie zmienia sie sfera metaforyki — ptaki staja sie rybami, a te ,zaglami
napowietrznej flotylli, gnanej pomyslnym wiatrem w Krainy marzen”. Statek tworzy
tutaj przestrzen bezpieczenstwa. Jarzebscy pisza, ze tak jak ,czlowiek symbolizo-
wany jest przez dom, dom - jako »arka« - koresponduje z l6zkiem - t6dka™°. ,Kraina
marzen” przeksztalca sie po raz kolejny w ogrod:

Lecz oto wiatr sie nateza, zloty pyl wirem wznosi si¢ z ulicy [...] i nad cala ulica wykwita swietna,
barwna tecza. Niebo juz ginie, rozptywa sie pod ta zastona teczowa, i domy, drzewa, ludzie przeistacza-

49 Zob. R. Zimny, Raz, dwa trzy - enumeracja i perswazja. W zb.: Jezykowy obraz $wiata i kultura.
Red. A. Dabrowska, J. Anusiewicz. Wroctaw 2000, s. 216.
50 Jarzebscy, op. cit., s. 54.
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ja sie w nierzeczywisty, wymarzony ogrod basni, w ktérym niebo utkane z srebrnolitej gazy [...], a ludzie
lotni jak mgly, niecielesni jak duchy, chwytajacy jak jaskoétki w locie mialki zer zachwytu. [M-2 7]

Eteryczne, pozbawione cech indywidualnych figury ludzi to bardziej remini-
scencje wspomnien i projekcje liryczne podmiotu - Flisa - niz rzeczywiste istoty.
Fantasmagoryczna kreacja opisywanych postaci przypomina ducha Zosi z II czesci
Dziad6éw Adama Mickiewicza®!. Podobnie jak ona zalezne od warunkow atmosfe-
rycznych (wiatr), o egzystencji niepewnej, wydaja sie rozdwojone w sobie — na wpoét
realne, na wp6l fantastyczne, niczym dusze na lakach Elizjum. Ambiwalencje te
podkresla przywotanie obrazu jaskotek w locie (tak jak one, ludzie maja chwytac
~mialki zer zachwytu”). Spelnienie okazuje sie iluzoryczne (,mialkie”), dlatego tez
imaginatywne ,chwytanie” nigdy nie stanie sie czynnoscia dokonana. Ludzie to
jedynie figurki z dzieciecej pozytywki-teatrzyku - zalezni od $wiadomosci podmiotu-
-inscenizatora, sami bezpodmiotowi i statyczni w zdynamizowanej przestrzeni,
skazani na wieczna oscylacje (lot jaskotek) miedzy prawdopodobnym a wymyslonym.
Zauwazmy, ze Flis umieszcza ich dopiero na koncu wyliczenia: ,domy, drzewa,
ludzie”, jakby chcac jeszcze bardziej podkresli¢c deantropologizacje swojej wyobraz-
ni. W duszy protagonisty ,fabuly percepcyjnej” (B 295) jest miejsce tylko dla bibe-
lotow z wielkiego teatru dla lalek (,sztuka w dziecinnym teatrzyku”, M-2 7), a nie
dla istot ,prozaicznych” i prawdziwych.

Przestrzen dzieciecego teatrzyku u Muellera zostala wyraznie oddzielona od
niebezpiecznej rzeczywistosci - ,A pod tym krélewskim przepychem wiszacych
ogrodow mrowil sie thum”. Tak konczy sie kraina dziecinistwa. Ttum pelni tu funk-
cje zbiorowej figury obcego:

Przelewal sie leniwo, jak wezbrana rzeka, rozchwiany, pltynny, zmienny, mrukliwy. Miejscami

wyciagal sie jak waz [...], znow sie taczyt, pecznial w zbite, zwarte skrzepy, zamykajace niedostepnym
walem cala szerokos¢ ulicy. [M-2 7]

Bezimienna zbiorowos¢, nacechowana pejoratywnie, z definicji budzi wyrazny
lek neurastenika, jakim jest Henryk. O ile leksem ,ludzie” pozostawal, przy calym
obrazowaniu ironicznym, neutralny, o tyle ,ttum” ma wydzwiek niewatpliwie ujem-
ny. Trywializujac, mozemy stwierdzi¢, ze pomimo ironii Flis miat dla swoich ,lalek”
wiele sympatii. Wszak w jego metaforyce przestrzennej ludzie sytuuja sie ,na gérze”
(tam, gdzie jaskotki). Przeciwnie ttum - ten znajduje sie ,na dole”, ,mrowi si¢” pod
~wiszacym ogrodem” basni, nie majac do niego dostepu. Biblijna symbolika weza
konotuje diabolicznosc¢ agresywnego, demonicznego zywiotu. ,Leniwa rzeka” ttumu
stanowi wreszcie kontrast dla bajecznej i witalnej ,rzeki Swiatta”. Gdy ono repre-
zentuje apollinski zdr6j nieskrepowanej wyobrazni, ttum to dionizyjski zywiol de-

51 A Mickiewicz, Dziady. Czesé¢ druga. W: Utwory dramatyczne. Warszawa 1965, s. 30, w. 449-456:

Wiatr mna jak piérkiem pomiata.

Nie wiem, czy jestem z tego, czy z tamtego swiata.
Gdzie sie przyblizam, zaraz wiatr oddali,

Pedzi w gore, w dot, z ukosa:

Tak posrod pierzchliwej fali

Wieczna przelatujac droge,

Ani wzbi¢ sie pod niebiosa,

Ani ziemi dotknaé nie moge.
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strukcji. Zastosowane metafory podkreslaja fluktuacje przestrzeni psychicznej
bohatera®2.

~Prowincje niewierne” a podmiotowos¢ bohatera

Zastan6wmy sie nad podmiotowoscia Henryka Flisa. Pomocne w tym wzgledzie
beda trzy powiazane ze soba kategorie: ironisty, melancholika i dziecka-kreatora.

Ironista

Seren Kierkegaard w traktacie o ironii sokratejskiej zanotowat nastepujaca mysl:

Ironia jest cecha subiektywnosci. Wironii podmiot jest negatywnie wolny, po-
niewaz brakuje tej rzeczywistosci, ktéra ma mu da¢ oparcie. Podmiot jest wolny od zaleznosci, w ktérych
wiezi go zastana rzeczywistosc, i dlatego jest negatywnie wolny i jako taki znajduje sie w stanie zawiesze-
nia, poniewaz nie ma nic, co by go ograniczalo. Wlasnie ta wolnos¢, to zawieszenie rodzi rodzaj entuzja-
zmu u ironisty, wywoluje stan euforii, bedacy rezultatem dostrzezenia nieskonczonych mozliwosci [...]%3.

Podazajac dalej za dunskim myslicielem, czytamy, ze ,wszystko, co ginie, wy-
maga pocieszenia”*. A Flis - jak sie za chwile przekonamy - ginat w rokomyskim
blocie samotnej egzystencji. ,Prowincje niewierne” daja Henrykowi ,nieskonczone
mozliwosci”, poniewaz sa nb. jednoczesnie nad- i antyrzeczywistoScia. Soczewka
ironiczna transfiguruje to, co prawdopodobne, kreujac swoisty mundus reversus.
Swiat na opak to domena wolnosci, ,stan zawieszenia”, ktérego mgla zastania de-
presyjny obraz miasta-potwora:

Rynek rokomyski tworzyt olbrzymi czworobok, wydety w srodku w kope, opadajaca wyboistym
brukiem ku bocznym chodnikom, ktére z tego powodu mokly w kisnacym lepkim blocie. [...]

Cale miasto przedstawialo obraz tak ponury, Ze Flisowi w glowie nie moglo sie pomiesci¢, by w tym
wiezieniu mozna zy¢ i nie oszale¢; by mozna sie tu kochac i nie obrzydzic sobie swej mitosci; by mozna
pracowac i nie zidiocie¢ w pracy; Smiac sie, bawi¢, weselic... by¢ szczesliwym, a przy tym cieszy¢ sie
bystrym wzrokiem i stuchem, i dusza niezwierzeca. [M-1 22-23]

Flis mogt byé szczesliwy tylko w ,romantycznym ogrodzie fantazji’, gdzies
w chmurach, w nie splamionych ekspresjonistycznym blotem rejonach ironicznej
imaginacji.
Melancholik

Metaforyka akwatyczna odnosi krajobraz duszy protagonisty do symboliki biblijne-
go katastrofizmu, ale takze oddaje temperament podmiotu. Podlug interpretacji
pitagorejsko-orfickiej patron melancholii - Saturn (Kronos) ,wlada zami, ludzmi
parajacymi sie rzeczami wilgotnymi, chorobami i szkodami spowodowanymi zimnem
i wilgocia, pecherzem, limfa, Smiercia przez utopienie [...]"%. Bog ten mial panowac

52 Zob. M. Gtowinski, Przestrzenne tematy i miejsca. W: Poetyka i okolice. Warszawa 1992,
s. 189, 206.

53 S. Kierkegaard, O powszechnym znaczeniu ironii. Ironia Sokratesa. W: K. Toeplitz, Kierke-
gaard. Warszawa 1975, s. 220-221 (przel. K. Toeplitz).

54 Ibidem, s. 221.

5 R. Klibansky, E. Panofsky, F. Saxl, Satun i melancholia. Studia z historii, filozofti, przy-
rody, medycyny, religii oraz sztuli. Przet. A. Kryczynska. Krakow 2009, s. 166.



150 ROZPRAWY I ARTYKULY

nad rzekami oraz morzem®®. Nature Flisa niezwykle trafnie oddaja zatem wersy
Paula Verlaine'a:

Wedle tej starej, z nieba wyssanej madrosci.

Rozsadek, co do ludzkiej woli prawa rosci,

Wyobrazni w nich czujnej, chorej pastwa pada.

W ich zylach krew niezwykla jak trucizna blada,

Palaca niczym lawa, szumna fala ptynie,

Smutne ich Idealy trac na pyt jak w mlynie®’.

Dziecko-kreator

Flis swiata nie opisuje, Flis go opowiada. Jako doroste dziecko kreuje go na
miare swoich mozliwosci percepcyjnych, ktére same z siebie nie maja motywacji
realistycznej. Nie maja i miec¢ nie moga, bo ,realistyczne” znaczy ,prawdopodobne”,
a wiec skorelowane z tzw. praktyka zyciowa, ktérej podmiot dzieciecy z definicji nie
posiada. Wyraza $wiat po raz pierwszy, wolajac za aniolem Rafaelem z prologu
Fausta:

Stonce dawnymi dzwieczy tony

W braterskich sfer ztaczony spiew,

A bieg swej drogi wyznaczony

Spelnia jak chyzy gromu gniew.

Anioléw moc sie zen poczela,

Gdy niezgltebiony tajnic rdzen;

I niepojete, wznioste dzieta

Wspaniate sa jak w pierwszy dzien®.

Genezy liryzmu ,,prowingcji niewiernych” nalezy upatrywac w tym, ze ukazywa-
ne sa one po raz pierwszy. Dlatego tez percepcja duchowa dziecka to nie-
ustanna inicjacja, a jego podmiotowos¢ charakteryzuje si¢ niewyczerpana potencja
renowacji. Od-nowienie dokonuje sie¢ poprzez epifanicznos¢ doznania lingwistycz-
nego, poprzez szczegblna nadorganizacje tekstu, najczesciej w konwencji oniryczne;j.
Percepcja duchowa nie jest uzasadniona usytuowaniem protagonisty dzieciecego
w Swiecie przedstawionym. Dlatego tez Orcio z Nie-Boskiej komedii byl Slepcem. Nie
mozna ,widzie¢ i opisywac”. Nie wolno ,realizowac”, tylko poetyzowaé, a wiec wy-
raza¢ krajobraz wnetrza. Rzecz nie idzie o motywacje czysto egotyczne, bo Swiat
dziecka to Swiat caly. To, co wewnetrzne, nie tyle transponuje zewnetrzne, ile je
transfiguruje, bo dziecko jest wyznawca monizmu specyficznego: ja to swiat i Swiat
to ja. Stad tez opozycja realne-imaginatywne staje sie irrelewantna. Na poziomie
kompozycji przejawia sie to w inkrustowaniu partii realistycznych opisu fragmen-
tami metaforycznymi, choé¢ jakakolwiek linia demarkacyjna okaze sie tu niewspot-
mierna. Dopiero inicjacja, ale inicjacja w dorostos$¢, dekonstruuje harmo-
nie fantazji i prozy zycia. Harmonie ,,in partibus infidelium”.

56 Zob. ibidem.

57 P. Verlaine, Uczeni, ktérzy zawsze byli pewni siebie... Przel. J. Waczkow. Cyt. jw., s. 148.

58 J.W. Goethe, Faust. Tragedii czes¢ pierwsza. Przet. W. Ko§cielski. Oprac. B. Ptaczkow-
ska. Warszawa 1967, s. 35.
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Abstract

IRENEUSZ STARON University of Wroctaw

‘IN PARTIBUS INFIDELIUM,” OR INTERNAL LANDSCAPE POETICS STANISLAW ANTONI
MUELLER AND SCHULZEAN CONTEXT

The article attempts to analyse a fragment of the novel Henryk Flis, most representative of Stanistaw
Antoni Mueller’s lyrical prose. In the line of reasoning, it points at numerous similarities between
Bruno Schulz’s modernist-symbolic language and Mueller’s conception. Exploiting the romantic topoi
of romantic space of internal landscape, on the level of fiction Mueller composes an image of childhood
memory which, referring to the Latin term “in partibus infidelium”, is called “in the regions of infidels.”
Essential for the dynamics of the entirety of images are first and foremost the topos of “world-gone-
-awry,” daredevil concept of speed, theatricalisation and ironisation, as well as the motive of deluge
seen as a transposition of private semantic catastrophe. A constant fluctuation of lyricised space is
treated as a crucial component of the protagonist creation who is an ironist in Kierkegaard’s view,
a melancholic (in that it contaminates aquatic motifs ascribed to the topos of Saturnalia), as well as
Schulzean child-creator (demiurge). It must, however, be borne in mind that on the global level Muel-
ler’s narration is merely incrusted with poetic fragments. They are an immanent feature of Schulz’s
creativity in general.



