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KURPIOWSKIE ELEUSIS O BOHATERKACH ,BRZEZINY”
JAROSLAWA IWASZKIEWICZA

Kto jest bohaterem Brzeziny?

Wydaje sie, ze temat mitycznego tla Brzeziny Jarostawa Iwaszkiewicza zostal juz
szczegblowo i wyczerpujaco omowiony. OczywiScie najwazniejszym studium po-
Swieconym temu zagadnieniu jest Eros i Tanatos Ryszarda Przybylskiego, gdzie
para tytutowych greckich bogéw patronuje perypetiom skonfliktowanych bohateréw,
ktorzy — w zaleznosci od polozenia - poddaja sie wltadaniu raz jednego, raz drugie-
go bostwa. W opinii Przybylskiego Brzezina opisuje w zasadzie wyltacznie los scho-
rowanego i umierajacego Stasia, cho¢ badacz zastrzega, ze wazna role odgrywa tu
réowniez Bolestaw:

Brzezina jest przede wszystkim opowiescia o umierajacym Stasiu. Ale jednoczesnie jest to opowia-
danie o zyjacym, choc¢ zarazonym Smiercia Bolestawie, ktérego z pesymistycznego odretwienia, ze stanu
zatrucia i potbytu wytraca wiasnie umieranie i Smier¢ bratal.

Wedlug Przybylskiego w centrum omawianego utworu sytuuja sie dwaj boha-
terowie mescy, uwiedzeni i powodowani przez pare bostw meskich, bedacych - po-
dobnie jak Bolestaw i Stanistaw — bra¢mi. W opowiadaniu wystepuje wprawdzie
jeszcze Malwina, ale ta nie zajmuje w takim stopniu uwagi badacza i reprezentuje,
jego zdaniem, typowy dla prozy Iwaszkiewicza model kobieco$ci utozsamianej z ,sila
zycia” i ,mityczna prazasada bytu”. Jest nazywana takze ,bahofenicznym symbolem
trwania, poniewaz posluszna prawom natury pilnuje przede wszystkim miloSci,
ktora gwarantuje prokreacje zycia™2.

Gdyby po6js¢ tropem Przybylskiego, ktory los Stanistawa kontrastuje doswiad-
czeniami Boleslawa, to rowniez w przypadku Malwiny mozna odnalez¢ antynomicz-
ny odpowiednik wsrod zenskich postaci opowiadania i stwierdzic¢, ze tej sile zycia
sprzeciwiaja sie absolutne Smier¢ i nicos¢, bedace zaprzeczeniami witalnosci - tru-
chtem. Nie tylko umierajacy Stas ma swe alter ego, ma je takze Malwina. Jest nim
bowiem pochowana nieopodal lesniczéwki zona Bolestawa — Barbara. O niej jednak

1 R. Przybylski, Eros i Tanatos. Proza Jarostawa Iwaszkiewicza 1916-1938. Warszawa 1970,

s. 182.
2 Ibidem, s. 188.
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od Przybylskiego nie dowiadujemy sie zbyt wiele. Barbara, a doktadniej - jej Smier¢,
stanowi przyczyne rozterek Boleslawa: ,Zmarta Basia kieruje jego myslami i poste-
powaniem”3. Jesli jednak o losie bohaterow decyduja w rownym stopniu Eros
i Tanatos, to wydaje sie, ze trzeba by zaakcentowaé funkcje, jaka w opowiadaniu
pelni Barbara - jej posta¢ w calosci przynalezy do domeny tanatycznej, tak jak pod
znakiem Erosa uplywa zycie Malwiny. Mozna bowiem odnieS¢ wrazenie, ze tajem-
nica Brzeziny, tajemnica Zycia i Smierci rozgrywa sie w czworokacie Stanistaw-Bo-
lestaw-Malwina-Barbara, skupianie zas uwagi wylacznie na meskich bohaterach
istotnie zubaza wieloaspektowos¢ dzieta. Podobnie wskazanie tylko na braterski
patronat Erosa i Tanatosa laczy sie z pominieciem jeszcze jednej mitycznej inicja-
¢ji umozliwiajacej oswojenie sie z mysla o Smierci i towarzyszacej jej nadziei pokla-
danej w mitosSci. Tym misterium jest kult Demeter w Eleusis i zwiazany z nim obrzed
ku czci bogini Kory, zony Hadesa, ktora — poswiecona Smierci - byta wszak corka
bogini plodnosci.

Barbara i brzezina

Z jakich powodow staram sie przesunac nieco akcenty postawione przez Przybyl-
skiego i dowartosciowa¢ postaci kobiece, ktore — w moim przekonaniu - sa réwno-
prawnymi bohaterkami opowiadania i tylko traktowanie ich w taki sam sposob,
jak mezczyzn pozwala w calej okazalosci odstoni¢ mityczne podglebie opowiadania?
Otoz pierwszym sygnalem wskazujacym na niebagatelna role kobiet jest funkcja
tytulatury. Co bowiem symbolizuje tytulowa ,brzezina? Jest to, jak wiadomo,
miejsce pochowku Barbary, ale i miejsce schadzek Stanistawa i Malwiny. Wida¢
zatem, ze takze 6w topos nacechowany jest wyraznym rozchwianiem semantycznym,
ewidentna dychotomia, ktora daje sie zauwazy¢, kiedy analizuje sie wiele watkow
opowiadania. Warto odwotac¢ sie do samego tekstu, aby rozpoznac, jakim metamor-
fozom ulegl 6w osobliwy cmentarz i jak postrzegany jest ten istotny, bo tytulowy
motyw. Wszak we wnetrzu ,zarazonego Smiercia” Bolestawa — w chwili, kiedy spo-
glada on na mogite Barbary — dokonuje sie znaczaca przemiana.

Gdy wyszedl za stajnie, za sosny, jak gdyby po raz pierwszy takze zobaczyl brzezine, gdzie lezata
zona. [...] Pnie te, biate, gtadkie, toczone, przypominaly mu tutaj ramiona kobiece, mnéstwo splatanych
ramion, wznoszacych sie w gore gestami biagania, uniesienia, czasem odgietych ku dolowi ruchem
poddania i rezygnacji. [...] Wilgotne, parne powietrze napetnialo zgeszczeniem interwalty pomiedzy brzo-
zami i wszystko razem czynilo wrazenie jakiejs zmyslowej Swiatyni. [I 369]*

Przybylski wskazuje na podobna, cho¢ przebiegajaca w przeciwnych kierunkach
metamorfoze Stasia i Boleslawa. Stas zwiazany ze sfera Erosa przechodzi w drama-
tycznych okolicznosciach na strone Smierci. Odwrotnie Bolestaw, ten odkrywa mitos¢
i - jak czytamy w konicowych fragmentach opowiadania - peten nadziei wraca do
zycia. Warto jednak podkresli¢, ze przemiany nie ograniczaja sie wylacznie do po-
staci meskich. W przypadku opisu brzeziny takze dokonuje si¢ znamienne przesu-

8 Ibidem, s. 183.
4 Skrotem I odsytam do: J. Iwaszkiewicz, Brzezina. W: Brzezina i inne opowiadania ekranizo-
wane. Wstep A. Werner. Warszawa 1987. Liczby po skrécie oznaczaja stronice.
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niecie znaczen. Oto cmentarz przeobraza sie w zmystowa Swiatynie, a drzewa goru-
jace nad mogita Barbary zaczynaja przypomina¢ cialo kobiece. Nalezaloby wiec
zapytaé, czy w zwiazku z tym w wizji Bolestawa nie ozywa réwniez jego zona, ktorej
truchto wlasnie w brzezinie spoczywa. Czy zatem 6w opis nie ukazuje metamorfozy
Barbary, ktora dzieki sile natury przypomina o sobie i swej zmyslowosSci? Przyroda
wszak to w tym opowiadaniu domena kobieca, w zasadzie mozna by rzec, Ze natu-
ra jest tu sama kobiecoscia. Barbara wiec to nie tylko wielka nieobecna, lecz takze
ktos, kto w utworze Iwaszkiewicza ujawnia si¢ poprzez imaginacje Bolestawa i wspo6t-
tworzy harmonie erotyczna, opisana przez Przybylskiego.

Brzezina, ktorej korzenie wrosty w trumne Barbary, staje sie zatem zmyslowa
kobieta - tak ja widzi Bolestaw. W wielu fragmentach opowiadania zaobserwowac
mozna proces utozsamiania kobiety i brzozy:

Zdjat rece z brzozy i dotknat tej osoby, ktora stata przy nim; uczut te same szorstkosci i gtadkosé,
co na brzozowej korze, te same krople rosy, ten sam chiod. [I 363]

Wprawdzie cytat ten odnosi sie do Stanistawa, ktéry spotyka Malwine, jednak
mysli gruzlika zaprzata w tym czasie zmarta Barbara, na co wskazywal passus
poprzedzajacy opis schadzki. Zatem Stanistaw spotyka tylez zmystowa Malwine,
co zmarta Barbare, jednak obecnos¢ owych kobiet uwydatnia sie za pomoca epifa-
nii natury, epifanii drzewa. Poprzez symbol brzozy dokonuje sie wyrazne utozsa-
mienie Malwiny i Barbary, obie niejako sa obecne w dotyku Stanistawa. To zacie-
ranie si¢ tozsamosci bohaterek opowiadania, analogiczne do paralelnych przemian
Boleslawa i Stanislawa, wskazywa¢ moze na mityczne tto wydarzen opisanych
w Brzezinie. Takze misteria eleuzynskie wiazaly sie z czczeniem dwoch bogin, kto-
re traktowane byly zawsze jako nierozerwalna jednosc. Tak przynajmniej twierdzi
Karl Kerényi. Wspomina on, ze ,W Eleusis bostwo misteryjne [...] znane bylo pu-
blicznosci jako »boska dwéjnia«, w formie dualis mogacej znaczy¢ zarowno »dwaj
bogowie«, jak i »dwie boginie«’®. Podobna pare zwiazanych ze soba boskich istot
opisuje tez Roberto Calasso:

Kora i Demeter sa jedna istota podwojna i nawet nosza to samo imie (Deo). Kazdemu czynowi
jednej odpowiada, czasami w ol$niewajacej transpozycji, czyn drugiej®.

Z podobnym zwiazkiem dwu postaci kobiecych, z ktorych jedna zamieszkuje
juz krélestwo cieni, druga zas staje sie symbolem Zycia, obfitosci i ptodnosci, mamy
do czynienia w opowiadaniu Iwaszkiewicza. Wprawdzie nie sa to matka i cérka,
lecz wiez Malwiny i Barbary, wlasnie poprzez wzajemne uzupelnianie sie w imagi-
nacji Stanistawa, wydaje sie niepodwazalna. Obie stanowia symbol zagadki zycia
i Smierci, obie sa wobec siebie komplementarne, obie tez staja si¢ obsesja dwoch
braci i w zasadzie pelnia réwnie wazne funkcje w utworze Iwaszkiewicza, co Stani-
staw i Bolestaw.

Do pary dwoch postaci kobiecych dotacza si¢ zas symbol roslinny - Scislej
dendrologiczny - to tytulowa brzezina. Towarzyszaca zas tym przeobrazeniom fi-

K. Kerényi, Eleusis. Archetypowy obraz matki i cérki. Przet. I. Kania. Krakéw 2004, s. 61.
6 R Calasso, Zaslubiny Kadmosa z Harmoniq. Przel. S. Kasprzysiak. Wprowadzenie J. Brod-
ski. Krakow 1995, s. 314.
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gura drzewa kaze doszukiwac sie watkow zwiazanych z uobecnieniem si¢ w opo-
wiadaniu takze mitéw méwiacych o cyklicznosci i rytmie wegetacji, wiec odwotu-
jacych sie do misteriow eleuzynskich. Zatem nie tylko Eros i Tanatos, lecz tez
Demeter i Kora patronuja owej historii. Domniemanie to moze sie wyda¢ pewna
niescistoscia, gdyz porwanie Persefony do krélestwa zmarlych odbywa sie na tace
i to kwiaty i ziola, a nawet zboza, ktorym patronuje Demeter, powinny by¢ wyeks-
ponowane w tej historii. Jednak Iwaszkiewicz z osobistych powodow - o czym za
moment - wybiera symbol drzewa i jemu kaze da¢ wyraz tajemnicy zycia i Smierci.
Okazuje sie, ze intuicja trafnie podpowiada pisarzowi mityczne tto wydarzen, ktore
dokonaly sie sub specie aeternitatis oraz sprawily, iz w krélestwie cieni pojawila sie
istota Zywa. Otoz droga do podziemia wiodla obok figowca, nie wystepujacego
w naszym klimacie, i zastapi¢ go musiala brzoza: ,Grecy do dzi$ czuja zabobonny
lek przed spaniem pod figowcem. W wielu miejscach oprécz Eleusis dziki figowiec
znaczyl wejscie do $wiata podziemnego™”. W zwiazku z tym preferowana przez
Iwaszkiewicza figura drzewa wydaje sie symbolem o tyle trafniejszym, o ile pelniej
wyraza sedno tajemnicy dotyczacej Eleusis:

Misterium niewyczerpanego pojawiania sie zZycia wiaze sie z rytmiczna odnowa kosmosu. Dlatego
wlasnie kosmos jest przedstawiony w ksztalcie ogromnego drzewa: ,sposob bycia” kosmosu, a przede
wszystkim jego zdolnosé¢ odradzania sie bez konca - znajduje symboliczny wyraz w zyciu drzewa8.

U Iwaszkiewicza za$ drzewo — brzoza - Scisle wiaze sie z kobiecosScia, te dwie
sfery sa wobec siebie komplementarne i tworza tajemnice bytu poddanego prawu
wiecznie nastepujacych i przez to uzupelniajacych sie wymiaréw zycia i Smierci.
W Brzezinie kobiecos¢ to wszak nie tylko Malwina, lecz takze martwa Barbara, ich
status istnienia za$ podporzadkowany jest prawu wegetacji, prawu chtonicznej
przemiany drzewa, ktére umiera i odnawia sie wiecznie.

Dla Iwaszkiewicza polaczenie obu sfer stanowilo cos naturalnego i zjawisko to
niejednokrotnie ujawnialo sie w jego tworczosci. Wystarczy przypomniec¢ piekny
wiersz Urania, rozpoczynajacy sie od stow: ,Uranio, sosno, siostro™, gdzie oprocz
utozsamienia kobiety i drzewa zachodzi znamienne rozszerzenie znaczen, to utoz-
samienie uzupelnione zostaje trzecim: metafizycznym - nad wszystkim géruje
bowiem inicjalna muza. Przybylski, analizujac ten wiersz, wspomina o szczegdlnej
estymie, jaka autor Zmowy mezczyzn darzyl drzewa, i powoluje sie¢ przy tym na
wspomnienie Julii Hartwig:
opowiedziata mi, ze kiedy juz po Smierci Anny Iwaszkiewicz wraz z Arturem Miedzyrzeckim odwiedzita

pisarza w Stawisku, po malym spacerze, za powrotem, tuz przed domem objal on drzewo oburacz
i przywart do niego twarza!©.

Nie jest to zatem przypadek, ze w swym przedwojennym opowiadaniu Iwasz-

7 Kerényi, op. cit., s. 69.

M. Eliade, Sacrum - mit - historia. Wybor esejow. Przet. A. Tatarkiewicz. Wybor, wstep
M. Czerwinski. Warszawa 1993, s. 150.

J. Iwaszkiewicz, Urania. W: Poeci polscy: Jarostaw Iwaszkiewicz. Wyd. 2. Warszawa 1983,
s. 113.

10 R. Przybylski, Mityczna przestrzen naszych uczué. Warszawa 2002, s. 94.
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kiewicz za tytulowego bohatera obiera drzewo — brzoze, ta zas z kolei przeobraza
sie w kobiete: raz zmystowa, raz martwa.

Tylko z pozoru Stanislaw w kontakcie z Malwina odkrywa petnie witalizmu,
mitos¢ do Malwiny naznaczona jest bowiem Smiercia. Wprawdzie , Eros przeksztal-
ca $wiat w harmonijna cato$¢”!!, jednak jesli chodzi o zycie seksualne Stanistawa,
nie wszystko zostaje poddane prawu harmonii. Cho¢ fascynuje sie on zyciem ko-
chajac sie z Malwina, wszakze w chwilach uniesien mysli tylez o niej, co o zmarlej
zonie brata, i ten kontrapunkt wprowadza ewidentny dysonans w pozornie utadzo-
ny swiat Erosa:

Objat ja bez stowa i chudym ramieniem wyczul jej szerokie plecy, otoczone wypuktymi mieSniami
wzgorki kosci pacierzowej. Pomyslat o tamtej kobiecie — lezacej w mogile, a potem z czuloscia, wdziecz-
noscia, rozmarzeniem [...] wtulil swa glowe w jej piersi. [I 363-364]

Doprawdy iScie barokowa to harmonia, a milos¢ Stanistawa do Malwiny dziw-
nym trafem przypominaé zaczyna delectatio morosa, co — biorac pod uwage tezy
dotyczace utozsamienia Malwiny z zyciem - wydaje sie sprzecznoscia. Jednak
sprzecznoscia nie jest, gdyz Iwaszkiewiczowi zalezalo raczej na wyeksponowaniu
zwiazku miedzy Barbara a kochanka Stasia, tak aby obie wspottworzyly obraz juz
nie witalizmu, lecz kosmosu, ktéry umiera i rodzi sie, jak drzewo w swym cyklu
rocznym. Nie spos6b wiec odrozni¢, czy milos¢ z Malwina na grobie Barbary, pod
brzozami, stanowi inicjacje w zycie czy w Smier¢, jedno i drugie to przejawy takiej
samej prazasady, o ktorej przypominaja mity poSwiecone wegetacji i symbolika
drzewa kosmicznego. Stad tez w przypadku Stanistawa dokonuje sie wtajemnicze-
nie w misterium niewyczerpanego rytmu kosmosu i w zwiazku z tym mozna rzec,
ze juz w owym przedwojennym opowiadaniu Iwaszkiewicza poznaniu bohatera
towarzyszy jego muza — Urania. Zreszta podobny indyferentyzm w ocenie tego
szczegblnego miejsca daje sie zaobserwowac, jesli wzia¢ pod uwage percepcje Bo-
lestawa. Odwiedza on nieustannie 6w przydomowy cmentarz, ktéry w pewnym
momencie staje sie dla niego zmyslowa Swiatynia. Jest to miejsce spotkan Bolesta-
wa zarowno ze zmarla zona, jak i - po duchowym odrodzeniu - z Malwina. Ta
ostatnia: ,Stata obojetna pod drzewem, wsparta o bialy pien” (I 398). Zatem wszyst-
ko, co najistotniejsze, co owiane tajemnica uchodzacego i odradzajacego si¢ zycia
dzieje sie w tym opowiadaniu w tytutowej brzezinie, ktéra w szczegolny sposob kaze
nam pamietacé, ze nie tylko dwaj bracia, lecz takze dwie postaci kobiece wspoitwo-
rza tajemniczy kwadrat uwiklany w odwieczne misterium Zycia i Smierci.

Malwina

Nie da sie odlaczyc¢ witalizmu Malwiny od martwoty Swiata cieni, w ktorej pogra-
zyla sie Barbara i w ktorym za zycia tkwi Bolestaw. Wedtug Przybylskiego Malwina
jest ,hoza dziewoja mlodopolskich poetéw [...] podniesiona do rangi odwiecznego
mitu”!2. Jesli wszakze jest to jedynie odwieczny mit, to owa bohaterka traci na

I Przybylski, Eros i Tanatos, s. 191.
12 Ibidem, s. 189.
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indywidualnosci i staje sie alegoria. Pytanie tylko, dlaczego tak sie dzieje? Otoz
wydaje sie, ze spetnia ona w taki sposob zyczenie bohateréw meskich i ze potrze-
buja oni kogos, kto zrealizuje ich fantazmaty o ptodnym zyciu, witalnosci, zmysto-
wosci i obietnicy rozkoszy gwarantowanej przez ustanawiajacego harmonie Erosa.
Tak naprawde niewiele mozna powiedzie¢ o tym, kim w rzeczywistosci jest Malwi-
na i co czuje. Wiemy natomiast bardzo dobrze, czego zycza sobie mescy bohatero-
wie wzgledem niej. Ciekawe wydaje sie to, ze w zasadzie z nia nie rozmawiaja, je-
dynie tula sie do niej. Jako ucielesnienie mitu nie powinna z nimi rozmawia¢, lecz
przede wszystkim by¢. I Malwina je s t, lecz niejednokrotnie towarzyszy jej milcze-
nie, ktoére tak irytuje Stanistawa: ,meczyto go ogromnie milczenie tej dziewczyny.
Myslal, ze czai sie poza nim jakas zasadzka czy tajemnica, ktorej, oczywiscie, nie
bedzie mogl zdoby¢” (I 370). Nie zmienia to faktu, Ze jest ona w Brzezinie bardzo
wyraznie obecna. Mimo ze wlasciwie nie mowi, to cecha ta, jesli sie wezmie pod
uwage chociazby frazeologizm ,milcze¢ jak grob”, kolejny raz wiaze te zywotna
bohaterke ze zmarta Barbara. Zachowanie Malwiny w opowiadaniu réowna sie jej
czesciowej nieobecnosci. Jednak to nie tylko to, lecz takze co$ na ksztalt wyklu-
czenia. W zasadzie znajduje sie ona bowiem poza porzadkiem komunikacji, ktory
przynalezy do dyskutujacych mezczyzn. Jedynym znakiem obecnosci jest jej ciele-
snos¢. Zatem Malwina zazwyczaj oddaje sie w milczeniu, to stanowi jej istote,
dlatego wedtug Przybylskiego bohaterka Brzeziny symbolizuje tylko mit kobiecosci,
i to widzianej z perspektywy pozadajacego mezczyzny.

Nawet na te biernosc¢ Stanistaw spoglada podejrzliwie, doszukuje sie tajemnicy
badz zasadzki. Jednak czy to prawda? Warto tu przesledzi¢ komunikaty Malwiny
- sa to najczesciej lapidarne odpowiedzi na zadawane przez Stanislawa pytania.
A status tych krotkich sformulowan mezczyzna kazdorazowo deprecjonuje:

Myslat, Ze od tej chwili Malwina zmieni odpowiedzi na pytania, ktore jej powtarzat [...]. Ze zacznie
moze ona pytac. Ale nie. Byla jak dawniej - pokorna, spokojna, wstydliwa, klamliwa. W dalszym ciagu
moéwila, Ze nie znala mezczyzn przed Stasiem, ze Michal do niej nie chodzi. I na pytanie: czy go kocha,
odpowiadata Stasiowi ,tak”.

[..]
- No, a Michat - zapytal. - Michata kochasz?
- Tak, tez kocham - odpowiedziata cichutko. [I 375]

Na jedno tylko pytanie [Malwina] odpowiadala peinym i szczerym: tak. [...] Bylo to pytanie: kochasz
mnie? Stas zdawal sobie sprawe, ze owo ,tak” bylo rownie klamliwe, jak wszystkie poprzednie ,nie”.
[1372]

Powoli pojal, ze kobieta, ktora z nim chodzila po mrocznych Sciezkach lasu, sklada sie z samego
ktamstwa. [I 371]

Zatem w opinii Stanistawa jezyk Malwiny to klamstwo i wlasciwie nie warto jej
o nic pytac, gdyz odpowiedzi nie maja zadnego znaczenia. Bohaterka wiec znajdu-
je sie poza porzadkiem komunikacji, jest wydziedziczona z jezyka, ktérym postu-
guja sie bracia. Jednak trzeba przy tym sprecyzowac, z jakiego systemu mowy
korzystaja Stanistaw i Bolestaw. To typowy jezyk codzienny, bohaterowie méwia,
a w zasadzie dialoguja, opierajac swa argumentacje na prawach dwuwartosciowej
logiki. Wiasnie owa logika kaze traktowa¢ wypowiedzi Malwiny jako klamstwo,
dlatego Stas praktycznie utozsamia ja z ktamstwem. Nalezaloby jeszcze zaznaczy¢,
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iz deklaracja, ze Stas jest jej jedynym ukochanym, i zarazem uwaga, ze kocha
takze Michala, nie musi by¢ klamstwem, jesli odrzuci¢ prymat logiki dwuwarto-
Sciowej, w ktorej afirmacja jednej opcji implikuje negacje wszystkich pozostatych.
W rzeczywistosci w zdaniu Malwiny na szwank zostala narazona ontologiczna za-
sada niesprzecznosci: ,jesli kocham Stasia, to nie moge kocha¢ nikogo innego”.

Jesli zas prawo tej logiki nie dotyczy sposobu myslenia bohaterki, to trzeba
zapytac¢: w jakich kategoriach postrzega ona swiat? Mozna przyjac, ze jest to ar-
chaiczny (niezgodny z zasadami arystotelejskiego organonu) sposéb myslenia
i komunikowania sie, swoisty jezyk pierwotny, gdzie inaczej interpretowane sa
kategorie prawdy i klamstwa. Owe struktury poprzedzajace logike rzadza sie od-
miennymi prawami i nie przystaja do wzorca wypracowanego przez bohateréw
meskich. O ile tym ostatnim w ich jezyku przyswieca logos, o tyle Malwina postu-
guje sie raczej komunikatem przynaleznym sferze mythos, gdzie prawa logiki dwu-
wartosciowej nie musza obowiazywac. Tak za Jeanem-Pierrem Vernantem relacjo-
nuje te dychotomie Krzysztof Piatkowski:

Wraz z rozwojem mysli filozoficznej, refleksji historycznej, gdzies od poczatkéw V w. p.n.e. sens
tego drugiego stowa [tj. logos] zblizyt sie do pojecia ,inteligencji”, ,rozumu”, spychajac pojecie ,mythos”
w pogardliwe odniesienia do pozbawionego sensu czy podstaw, nieuzasadnionego, nieudokumentowa-
nego, proznego gadania's.

Zatem jezyk Malwiny nie jest klamstwem, lecz stanowi opowies¢ zamierzchia,
archaiczna, mityczna, wiec taka, w ktorej logos i jego prawa jeszcze nie istnieja.
Racjonalny, trzezwy Stanislaw nie znajduje na te forme wypowiedzi innego okre-
Slenia niz ktamstwo, jednak jest to falsz tylko z pozoru. Mythos, czyli opowies¢ nie
poddajaca sie prawu dialogicznej logiki dwuwartoSciowej, ma swe atrybuty, ktéry-
mi nie dysponuje codzienna komunikacja. Ot6z wydaje sie, ze jego najwicksza
zalete stanowi udzial w artystycznym sposobie widzenia swiata. Jezykiem Malwiny
jest mythos, a mowa takze melos, czyli Spiew. Zywiol muzyczny jest czyms, co wy-
nosi jej komunikaty ponad pospolita logike. Pamietamy wszak, ze bohaterka w ob-
liczu agonii Stanistawa rozpoczyna eksklamacje kurpiowskiej piesni zatobne;j.
Spelnia sie przy tym marzenie wyrazane przez Friedricha Nietzschego w Narodzinach
tragedi:

Z tych zrozumiatych w sobie i glebszemu badaniu dostepnych faktéw wysnuwam zdolnosé muzy-

ki do rodzenia mitu, to jest najznaczniejszego przykladu i wiasnie mitu tragicznego: mitu, ktory o dio-
nizyjskim poznaniu méwi w przenosniach 4.

Mowa Malwiny jest klamstwem tylko z apollinskiej, logicznej perspektywy.
W istocie dotyka ona w jezyku tego, co najbardziej zamierzchie i archaiczne — opo-
wiesci, w ktorej mozliwe wydaja sie sprzecznosci, i zarazem potrafi nazwa¢ to, na
co w potocznej konwersacji nie ma stow, to, co najbardziej przejmujace i wznioste.
Umie opisa¢ Smier¢ ukochanego, siegajac po melos i eksklamujac swéj lament,

13 K. Piatkowski, Mit - historia - pamieé. Kulturowe konteksty antropologii/etnologii. Lodz 2011,
s. 76.

14 F. Nietzsche, Narodziny tragedii, czyli hellenizm i pesymizm. Przet. L. Staff. Post. T. Macios.
Krakéow 2003, s. 74.
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wznosi sie ponad porzadek logicznego dyskursu. Jest tym samym artystka, choc
Scislej nalezaloby ja raczej nazwac¢ artystka mediumiczna: to przez nia wyraza sie
poruszajaca piesn kurpiowska, chwytajacy za serce lament, nie do opisania w zwy-
czajnym, komunikatywnym jezyku. Jesli zas Malwina jest takze artystka, to wyda-
je sie, iz traktowanie Stanislawa wylacznie jako postaci percypujacej rzeczywistosé
przez pryzmat wzruszen estetycznych pomija przejmujaca wrazliwos¢ Malwiny.
W studium Przybylskiego mowi sie, ze ,Jak Wiktor Ruben, Stas ma rowniez natu-
re artystyczna. Jest muzykalny”!®. Nalezatoby jednak doda¢, iz mediumiczna,
dionizyjska artystka okazuje sie tez Malwina. O ile Stasia cechuje wrazliwos¢ apol-
linska i nie jest on w stanie zmierzy¢ si¢ z tragicznym losem gruzlika, to dionizyjska
glebia Spiewu kochanki dotyka sedna nieodwotalnego wyroku, jaki zapadt w zwiaz-
ku z losem chorego. Zatem melos Malwiny czyni z niej istote, ktora nie tyle klamie,
jak chca tego mezczyzni, ile nazywa najwznioslejsza prawde o losie cztowieka, nie
dajaca sie wypowiedzie¢ poprzez dyskursywny jezyk.

Kwadrat

Najczesciej bohaterow Brzeziny ujmuje sie w przeciwstawne sobie pary. Sa mezczyz-
ni i kobiety, jest martwe — dostownie i metaforycznie — malzenistwo Bolestawa i Bar-
bary oraz pelen witalizmu duet Stanistawa i Malwiny. Wydaje sie jednak, ze cata
czworka glownych bohaterow wspoltworzy zadziwiajaca wspolnote potaczona naj-
rozniejszymi, paradoksalnymi wieziami. Wspominalem juz o zaskakujacych schadz-
kach Stanistawa i Malwiny na grobie Barbary i osobliwych fantazmatach gruzlika
w chwilach uniesien, kiedy to wyobrazat sobie martwa zone brata jako obiekt poza-
dania. Stanistawa 1aczy wiele z Malwina, ale wlasciwie taczy go sporo takze z Bar-
bara. Nie tylko poprzez fantazmaty. Ostatecznie zostaje on pochowany u boku Zony
brata, tak jakby to nie Bolestaw, ale on byt pelnoprawnym mezem matki Oli.

Boleslaw zas w konicowce opowiadania tuli si¢ do Malwiny, jak zazwyczaj zwykt
to czynic jego chory brat. Iwaszkiewicz przedstawia Bolestawa jako pograzonego
w melancholii po $mierci Zony, lecz w ostatnich scenach widzimy, ze tryska zado-
woleniem i wigorem. W Swiecie Brzeziny zatem nie ma jednoznacznego podzialu na
sfere zycia i witalnosci oraz przeciwstawiona jej martwote. W krolestwie cieni zda-
rza sie bowiem uniesienie erotyczne, a pelnia zZycia w kazdej chwili moze przeobra-
zi¢ sie w odretwienie i nico$¢. To pomieszanie znaczen wydaje sie ostatecznym
potwierdzeniem tezy, jakoby Brzezina Iwaszkiewicza probowata odwzorowaé¢ aure
misteriow eleuzynskich z ich niejednoznacznoscia, zwiazana z faktem zespolenia
Swiata zywych i umarlych. Persefona bowiem wprowadzila wiele zametu w 6w wy-
raznie oddzielony swiat:

Oba krolestwa zostaly teraz zréwnane i jedno otwieralo sie w strone drugiego. Hades narzucit
ziemi nieobecnos¢, narzucit fakt, ze kazda obecnosc¢ zostata okryta znacznie obszerniejszym plaszczem

nieobecnosci. Persefona sprawita, ze wéréd zmartych pojawita sie krew [...], krew istoty, ktéra w dalszym
ciagu pozostaje w pelni zywa, chociaz znalazla sie w patacu $mierci’.

15 Przybylski, Eros i Tanatos, s. 191.
16 Calasso, op. cit., s. 218.
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Ten indyferentyzm w pelni wystepuje w Brzezinie, a niedoceniane i pozostajace
w cieniu zenskie postaci Iaczy wiez bliska matce i corce z eleuzyriskiego mitu. Dla-
tego warto takze i o nich wspomniec¢ i nie egzaltowa¢ si¢ powierzchownymi dozna-
niami Stanistawa i Bolestawa. W historii kobiet do glosu dochodzi bowiem cala
tajemnica dionizyjskiej prawdy o czlowieku, prawdy bronionej tak przez Nietzsche-
go. Jest to prawda o tragicznym losie czlowieka, ktory jednak nie pograza sie
w rozpaczy, lecz stara sie tym glebiej doswiadczy¢, czym jest zycie.
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THE KURPIE ELEUSIS ON HEROINES OF JAROSLAW IWASZKIEWICZ'S
“BRZEZINA” (“THE BIRCH WOOD”)

The article is an attempt at interpreting the function played in Jarostaw Iwaszkiewicz’'s story by two
female characters. In most important research in Brzezina (The Birch Wood) literary historians exclu-
sively indicate the leading role of two brothers. Malwina and Barbara, two background figures, are,
however, rightful heroines of the drama taking place in Boleslaw’s ranger’s station. Only when analys-
ing such a complex relation can we deeper understand the prose and comprehend the reasons Iwasz-
kiewicz gave such a mysterious title to his piece.



