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REPORTAZ LITERACKI WOBEC LITERATURY KORZENIE I TEORIE

Niniejszy artykul stanowi probe spojrzenia na wspélczesny reportaz literacki w kon-
tekscie wyraznie dostrzegalnego dzis jego zwrotu w kierunku tworczosci artystycz-
nej. Przyznanie w 2015 roku bialoruskiej dziennikarce Swietlanie Aleksijewicz li-
terackiej Nagrody Nobla pokazalo, iz granice miedzy reportazem a literatura nie sa
szczelne!. Badacze juz od dawna sygnalizuja, ze rozwoj reportazu taczy sie z kry-
zysem powiesci? oraz z dynamicznymi przemianami spoteczenstwa informacyjnego.
Zwiazki reportazu literackiego i literatury maja zatem charakter wielowymiarowy
i ksztaltuja sie pod wplywem rozmaitych czynnikow, ktore wynikaja z przemian
zar6wno w obrebie gatunkéw prasowych, jak i form artystycznych.

Celem przedstawionych tu analiz jest wykazanie, iz otwarcie sie reportazu na
literature moze by¢ rozpatrywane z kilku perspektyw. Z jednej strony, interesujace
wydaje sie zbadanie literackich korzeni tego gatunku, ktéry — cho¢ ex definitione
odrzuca fikcje i opiera si¢ na przeswiadczeniu o referencjalnosci jezyka - ksztalto-
wal sie przeciez w wieku XIX przede wszystkim pod piérem najwybitniejszych pi-
sarzy tamtego okresu, czesto wprowadzajacych do swoich tekstow elementy lite-
rackie. Warto zatem zastanowi¢ sie, jak ten fakt mégt wplynaé na poetyke gatunku,
ktory do dzisiaj nie doczekal sie spdjnej definicji. Ponadto na zwiazki reportazu
literackiego z literatura da sie spojrzec¢ przez pryzmat najwazniejszych teorii, ktore
w XX stuleciu oddziataly na spos6b myslenia o tym gatunku. Melchior Wankowicz,
Ryszard Kapuscinski czy Hanna Krall wielokrotnie w swych wypowiedziach doty-
kali owej kwestii. Co ciekawe, podczas gdy pierwsi teoretycy, pisujacy jeszcze w wie-
ku XX, dazyli do wskazania precyzyjnych granic miedzy obiema formami piSmien-
nictwa, dzisiejsi reporterzy czesto te granice przekraczaja. Intertekstualne nawia-
zania do dziet literackich, pojawiajace sie w tekstach takich autoréw, jak Mariusz
Szczygiet, Mariusz Wilk czy Krystyna Kurczab-Redlich, dowodza, jak silnie dzien-
nikarstwo czerpie z technik narracyjnych i rezerwuaru srodkéw artystycznych
wypracowanych przez literature piekna.

Hayden White w szkicu Realizm figuralny w literaturze Swiadectwa zwraca
uwage na dwie istotne kwestie, majace wplyw na wspolczesne rozumienie zawilosci
i pozornie tylko oksymoronicznego (przynajmniej w swej nazwie) charakteru repor-

1 Zob. M. Horodecka, Stowo wstepne. ,Jednak Ksiazki” 5 (2016), s. 9.

Zob. M. Czerminska, Badania nad prozq niefilccjonalna - sukcesy, putaplki, osobliwosci. W zb.:
Wiedza o literaturze i edukacja. Ksiega referatéw Zjazdu Polonistéw, Warszawa 1995. Red. T. Mi-
chalowska, Z. Golinski, Z. Jarosinski. Warszawa 1996, s. 436.
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tazu literackiego. Na pytanie, w jaki sposob pogodzi¢ w utworze niefikcjonalnym
pierwiastek literacki z werystycznym spojrzeniem na opisywana rzeczywistosc,
White odpowiada, ze kazda historia jest glownie wytworem slownym, efektem po-
szczegblnego uzycia jezyka. Badacz podkresla, iz nawet w tekscie naukowym,
a zwlaszcza w pracach historykow, prezentowana opowies¢ bywa ksztaltowana na
wzor narracji literackich. Autorzy nie stronia od metafor, ich teksty zas — w zalez-
nosci od tematu - maja cechy romansowe, komediowe czy satyryczne. White
zwraca uwage, ze dane statystyczne oraz daty sa tak naprawde jedynie sktadowy-
mi opowiadanych historii. Kazdy z piszacych, dysponujac tym samym zestawem
informacji, fabularyzuje je w sobie wlasciwy sposob, nawet jesli w swych ustaleniach
kieruje sie wylacznie zasadami etyki naukowej. Osobami, ktore nadaja znaczenie
faktom, sa przede wszystkim autor oraz czytelnicy.

Mozna odnies¢ wrazenie, iz wiele uwag zanotowanych przez White’a oSwietla
zawiloSci teoretyczne naroste wokol reportazu literackiego. Takie tomy, jak Strate-
gia antylop Jeana Hatzfelda czy Wojna nie ma w sobie nic z lobiety Aleksijewicz,
w zamysle tworcow mialy by¢ wiasnie dziennikarskim zbiorem Swiadectw ludzi,
ktorym przyszto zmierzyc¢ sie z doswiadczeniami wojny. Autorzy skonstruowali swe
ksiazki w duzej mierze z przytaczanych w mowie niezaleznej wypowiedzi os6b oca-
lonych. Wielokrotnie deklarowali, iz taki sposob prowadzenia narracji pozwala
uniknaé przefiltrowywania historii przez wlasna wrazliwos¢. Oddanie glosu boha-
terom jest wedtug Hatzfelda i Aleksijewicz proba stworzenia reportazu literackiego
dazacego do obiektywizmu. O pozornosci i utopijnosci tego projektu bardzo szybko
przekonat sie autor Strategii antylop. Przytaczajac w mowie niezaleznej wypowiedzi
Rwandyjczykow, nie uciekl przeciez chocby od kwestii thumaczenia, czyli przektada-
nia cudzych doswiadczen na wtasny jezyk. Rownie problematyczne okazalo sie tak-
ze zamienienie stowa mowionego na tekst pisany*.

Bycie ,pomiedzy”, ktérego doswiadczyli Hatzfeld i Aleksijewicz, jest — jak sie
zdaje - immanentnym skladnikiem pracy reportera. Zdaniem Malgorzaty Czermin-
skiej, reportaz literacki, cho¢ nalezy do gatunkéw dziennikarskich, czesto wykracza
swa forma poza publicystyke®. W ksiazce Autobiograficzny tréjkat: Swiadectwo,
wyznanie i wyzwanie badaczka zwraca uwage na dostrzegalne dziS zacieranie sie
granic gatunko6w i na ich swoista otwartos¢. Reportaz konkuruje z takimi formami,
jak biografia czy opis podrozy, a nawet - w czym doszukiwac si¢ mozna jego zwiaz-
koéw z tworczoscia artystyczna — oddziatuje na wspotczesna powiesé, przyczyniajac
sie do rozwoju tzw. powiesci reportazowej®. O ile w potowie XIX wieku to literatura,
szczegblnie zas — jak podkresla Kazimierz Wolny-Zmorzynski — nowela wptywala
na ksztalt reportazu’, o tyle dzisiaj reportaz z rowna intensywnoscia oddzialuje na

3 H. White, Realizm figuralny w literaturze $wiadectwa. W: Proza historyczna. Red. E. Doman-
ska. Krakow 2009, s. 211 (przet. E. Domanska).

4 Zob. Nie czuje strachu. Z J. Hatzfeldem rozmawia E. Winnicka. ,Polityka” 2010, nr 48.

5 Czerminska, op. cit., s. 444.

6 M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkat: Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie. Krakow 2004,
s. 249.

7 K. Wolny-Zmorzynski, Reportaz - jak go napisa¢? Poradnik dla stuchaczy studiéw dzienni-
karskich. Warszawa 2004.
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literature. Jako przyktad wskazac¢ mozna slynna powies¢ Z zimng krwiq Trumana
Capote’a, inspirowana autentycznymi wydarzeniami.

W poszukiwaniu definicji

Reportaz literacki jest jednym z najtrudniej definiowalnych wspoétczesnie gatunkow
dziennikarskich. Ze wzgledu na swoj hybrydyczny, proteuszowy charakter i klopot-
liwe umiejscowienie miedzy literatura a publicystyka pozostaje wciaz forma wymy-
kajaca sie precyzyjnym ustaleniom genologicznym. Nie oznacza to wszakze, jakoby
starania definicyjne medioznawcéw i literaturoznaweow zainteresowanych poetyka
tego gatunku ustawaly. W roku 2016 ukazal sie piaty numer gdanskiego czasopis-
ma ,Jednak Ksiazki”, zatytulowany Reportaz literacki. Pogranicza. Zebrane w nim
wypowiedzi badaczy dowodza ogromnego zainteresowania, jakim cieszy sie dzis juz
nie tylko reportaz prasowy (co trafnie przewidziala kilka lat temu Czerminska), ale
tez jego szczeg6lna odmiana, jaka jest reportaz literacki.

W jednym z artykulow zamieszczonych we wspomnianym czasopiSmie Joanna
Jeziorska-Haladyj pokazuje, jak w XX stuleciu na tamach ,Rocznika Literackiego”
ksztattowat sie stosunek redaktorow do literackosci reportazu®. Badaczka stawia
teze, iz ,formulowane dzisiaj argumenty na rzecz lub przeciwko literackosci repor-
tazu sa echem dyskusji sprzed lat™®, pokazujac, jak istotne znaczenie temat ten
miat dla piszacych juz w polowie XX wieku. Medioznawcy i teoretycy gatunkéw nie
pozostaja zgodni co do sposobu rozumienia przymiotnika ,literacki”, skoro - w swia-
domosci potocznej — budulcem tekstow dziennikarskich jest fakt, artystycznych
zas$ fikcja. Na stanowisku radykalnym staje Maciej Siembieda, okreslajacy literac-
kos$¢ mianem ,choroby reportazu”. Autor zauwaza, iz nadmiar atrakcyjnych po-
réownan i opisoéw, stosowanych przez twércow non-fiction, przyczynia sie do powsta-
wania tekstéw grafomanskich, dalekich od postulowanych standardéw dziennikar-
skiego rzemiosta!?. Rownie nieprecyzyjna moze wydac sie definicja zaproponowana
przez Marie Golaszewska, ktora wiaze reportazowa literackosé z fikcyjnoscia: ,re-
portaz »czysty« to taki, ktéry nie zawiera fikcji literackiej, »literacki« zas - to nasy-
cony elementami owej fikcji”!!.

Pawet Zajas w ksiazce Jak Swiat prawdziwy stat sie bajka. O literaturze niefilk-
cjonalnej stusznie przestrzega, ze wszelkie proby precyzyjnego wyznaczenia granic
miedzy literatura piekna a formami niefikcjonalnymi musza skonczyé sie niepowo-
dzeniem. Nacisk potozony powinien zosta¢ bowiem nie na cechy morfologiczne, lecz
przede wszystkim na recepcje!?. Poszanowanie paktu referencjalnego staje sie
wedlug badacza jednym z najwazniejszych kryteriow definiowania gatunkow pra-
sowych. W swietle tych ustalen warto przyjrze¢ sie¢ argumentom podnoszonym przez
Artura Domostawskiego w glosnej ksiazce Kapusciriski non-fiction. Pozycja ta - jak

8 J.Jeziorska-Hatadyj, Ogranicach reportazu na tamach ,Rocznika Literackiego” (1932-1984).
LJednak Ksiazki” 5 (2016).
9 Ibidem, s. 22.
10 M. Siembieda, Reportaz po polsku. Poznan 2003, s. 68.
11 M. Gotaszewska, Estetyka rzeczywisto$ci. Warszawa 1984, s. 192.
P. Zajas, Jak $wiat prawdziwy stat sie bajlcq. O literaturze niefikcjonalnej. Poznan 2011, s. 13.
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wspomina Zajas — wywolala w Polsce Zywa dyskusje nad sposobami definiowania
granic miedzy literackoscia a dokumentarnoscia tekstu reportazowego. Domostaw-
ski zarzucal autorowi Cesarza np. niedokladne relacjonowanie faktéw, a takze
wymyslanie epizodéw, ktore pod wzgledem estetycznym doskonale wkomponowy-
waly sie w dyskurs o Afryce, ale nie mialty zadnego zrodta w rzeczywistosci'S.

Zgola odmiennie problem ten postrzega Edward Balcerzan, wyrdzniajacy dwa
podstawowe typy reportazu: dziennikarski i literacki. Badacz polemizuje z potocz-
nym stwierdzeniem, Ze ,reportaz literacki jest po prostu »tadniej« napisany, silniej
nasycony figurami i tropami”!4. Nie o styl bowiem chodzi, lecz przede wszystkim
o uwage, jaka obu rodzajom tekstow poswieca czytelnik:

Glos rozstrzygajacy ma w tym wzgledzie projekt czytelnika. Adresat upatrzony przez autora jest tu
[...] osobowoscia uksztattowana przez tradycje literacka. Bez literackich doSwiadczen — catos¢ nie moze
sie¢ ukonstytuowa¢ w pelni swoich znaczen. Rzeczywistos¢ utrwalona w tekscie trzeba zorientowac
wobec wizji Swiata kreowanych w powiesci, dramacie, liryce. Takie warunki dyktuje — miedzy innymi —
Kapuscinskiego Busz po polsku!®.

Literaturoznawca stusznie przestrzega, by literackosci w reportazu nie odczy-
tywaé w kategorii ornamentow stylistycznych wzbogacajacych tekst. Podobnie jak
w tworczosci artystycznej, takze tutaj powinny one staé¢ sie bowiem raczej nosni-
kami sens6w. Tym, co laczy nastawienie dziennikarskie i literackie motywacje pi-
szacego, jest chec spotkania z Innym, zblizenia sie do niego oraz przekazania jego
historii czytelnikowi:

Reporter-dziennikarz i reporter-artysta zachowuja sie podobnie, gdyz i jeden, i drugi przenika do

strefy INNOSCI, znanej pobieznie — niekiedy falszywie — lub zgola nieznanej ogétowi, do ktérego sam
nalezy'6.

Wydaje sie, ze podstawowa réznica miedzy poznawaniem Innego przez literata
i dziennikarza wiaze sie z mozliwosScia (badz jej brakiem) wykorzystywania w tym
procesie wyobrazni. Podczas gdy obaj autorzy stawiaja sobie za cel przekazanie
czytelnikowi informacji o ,$wiatach zamknietych, oddalonych, egzotycznych™!7,
pisarz dysponuje wicksza swoboda tworcza i korzystac moze ze zdecydowanie szer-
szego zasobu Srodkow wyrazu.

Andrzej Kaliszewski, analizujac zwiazki dziennikarstwa i tworczosci artystycz-
nej, dostrzega wystepujacy we wspolczesnym dyskursie naukowym element war-
toSciowania. Badacz wspomina o widocznym dzisiaj ,podnoszeniu reportazu do
rangi literatury”!8. Juz od XIX stulecia publicystyke, w ktora angazowali sie wtedy
najwybitniejsi literaci, tacy jak Victor Hugo, Adam Mickiewicz czy Samuel Taylor
Coleridge, uznawano za gorsza siostre literatury. Pisujacych do prasy autoréw
pietnowano za kierujaca nimi che¢ zyskow i za to, ze zaprzedali swoja artystyczna
muze. Wspolczesnie, jak pisze Wolny-Zmorzynski, owo przeswiadczenie, kazace

13 A. Domostawski, Kapusciriski non-fiction. Wyd. 2, uzup. Warszawa 2017, s. 525-554.

E. Balcerzan, Literacko$é. Modele, gradacje, elkcsperymenty. Torun 2013, s. 181.

15 Ibidem.

16 Ibidem, s. 180.

17 Ibidem.

A. Kaliszewski, Od socrealizmu do metafizyki - poezja Ryszarda Kapusciriskiego. W: Wieczna
gra. Artykuty i szkice. Krakow 2009, s. 39.
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oceniac nizej teksty dziennikarskie od dziet literackich, takze daje sie zaobserwo-
waé - nawet w dyskursie naukowym:

Dla historykow literatury ,reportaz” nie zastuguje na miano gatunku literackiego. Uwazany jest za
gatunek typowo dziennikarski [...]. Jesli juz, to traktowany jest jako gatunek paraliteracki, rozpiety
miedzy literatura a dziennikarstwem!9,

Amerykanski badacz Norman Sims w rozprawach poswieconych dziennikarstwu
literackiemu?® celowo - jak twierdzi — unika precyzyjnego zdefiniowania pojecia
literary journalism. Zdaniem badacza, w trakcie przygotowywania tekstow dzienni-
karze mniej lub bardziej Swiadomie korzystaja z rozwiazan fabularnych, jakie
znaja z lektury dziet literackich. Potwierdzenia st6w Simsa szukac nalezy chociaz-
by w wypowiedziach Szczygla, ktory w wywiadzie udzielonym Agnieszce Wojcinskiej
deklarowal glebokie przywiazanie do inspirujacej go jako autora non-fiction twor-
czosci Kurta Vonneguta:
dla mnie inspiracja najwieksza jest jeden pisarz. M6j ulubiony, cho¢ nie umiatbym stresci¢ zadnej jego
powiesci, nawet trudno mi powiedzie¢, o czym te powiesci sa. Ale kiedy w chwilach rozpaczy twérczej
biore do reki jego ksiazke, wylapuje poszczegolne zdania i akapity, przeczytam ze trzy, cztery i juz mnie
inspiruje swoim widzeniem $wiata?!.

Ze zwiazkow miedzy literatura a dziennikarstwem zdaja sobie sprawe sami
piszacy, ktorzy wielokrotnie w sposob otwarty zapewniaja o przywiazaniu do okres-
lonych dziet, tworcow czy nurtéw literackich. W przypadku reportazu literackiego
dokumentarnos¢ i artyzm nie sa traktowane jako kategorie przeciwstawne, lecz
wzajemnie sie uzupelniajace. Wplyw na to ma z pewnoscia geneza gatunku, ktory
juz od poczatkow swojego istnienia immanentnie laczy! sie ze Srodowiskiem arty-

stycznym.
Korzenie

,Bo reportaz jest tak stary jak mowa ludzka” - zapewniat w Karafce La Fontaine’a
Wankowicz, przestrzegajac jednoczesnie literatow, by z szacunkiem odnosili sie do
gatunku, ,z ktorego ledzwi sie poczeli”?2. Tworca Ziela na kraterze nie ma tutaj jesz-
cze na mysli reportazu w znaczeniu zblizonym do wspoétczesnego, lecz raczej kazdy
przekaz, ktérego autor donosit (od tac. reportare) odbiorcy o istotnych z jego punktu
widzenia wydarzeniach. Prereportaze — zdaniem Wankowicza - pisali juz Homer,
opowiadajacy o pojedynku Achillesa z Hektorem, Tacyt, Jan Dtugosz czy Herodot?2.
Dziennikarskie zamitowania tego ostatniego dostrzegl takze Kapuscinski, ktory
doszukal sie w Dziejach cech charakterystycznych dla uprawianego przez siebie
gatunku?4.

19 K. Wolny-Zmorzynski, wstep w: Mistrzowie reportazu. Antologia. Oprac. ... Rzeszow 2001,
s. 7.

20 Zob.np. N. Sims, True Stories: A Century of Literary Journalism. Foreword T. Conover. Evans-

ton 2007.

Cyt. za: A. Wojcinska, Reporterzy bez fikcji. Rozmowy z polskimi reporterami. Wotowiec 2011,

s. 175.

22 M. Wankowicz, Karaflca La Fontaine’a. T. 1. Wstep A. Gronczew ski. Warszawa 2010, s. 39.

23 Zob. ibidem.

24 R. Kapuscinski, Podréze z Herodotem. Krakow 2004.

21
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Wykrystalizowanie sie reportazu prasowego poprzedzit rozwéj form literackich
badz uzytkowych, ktérych autorzy, bedacy swiadkami interesujacych wydarzen,
stawiali sobie za cel utrwalenie ich na kartach relacji z podrozy. Przykladem pierw-
szych tekstéw dokumentarnych o takim charakterze jest grecka periegeza, definio-
wana jako rodzaj naukowego opisu krain czy regionow?®. Swoistym ,dokumentem
drogi” byt takze popularny staropolski itinerariusz. Jak zauwaza Czestaw Niedziel-
ski, przed pojawieniem sie reportazu prasowego to wlasnie inspirowane bliskimi
badz dalekimi wojazami opisy wychodzace spod piér literatéw mialy zaréowno do-
kumentowac to, co zobaczone, jak i wyraza¢ ,woluntarny i emotywny stosunek
poznajacej jednostki do rzeczywistosci nieznanej, nowej"?6. Sytuacja zmienita sie
w epoce o$wiecenia, gdy funkcje dokumentarna zaczeto przyznawaé rowniez po-
wiesci (by wspomnie¢ tylko Pana Podstolego Ignacego Krasickiego)??, poruszajacej
aktualne tematy, dyskutowane paralelnie takze na tamach 6wczesnej prasy?.

Wiek XIX w sposob szczegolny uprzywilejowal forme listu z podrozy??, ktory
oprocz opisu wrazen autora ukazywatl tez nierzadko obszerne tlo polityczne, gospo-
darcze badz kulturowe wydarzen. Korespondencje te mozna uznac za swoisty pomost
miedzy prasa a literatura, zwlaszcza gdy weZzmie sie pod uwage fakt, iz pierwsze
periodyki powstajace w wieku XVI byly wlasnie w duzej mierze zbiorami rozmaitych
listow, nowin30. Szkice, kartki i obrazki z podrozy cieszyly sie przez caly wiek XIX
ogromna popularnoscia — by wspomnie¢ tylko Listy z podrézy do Ameryki Henryka
Sienkiewicza, Listy z Berlina Heinricha Heinego czy wysylane przez Stendhala do
brytyjskich czasopism korespondencje o literaturze i obyczajach francuskich. Re-
dagowane przez autoréw opisy podrozy - jak nadmienia Jolanta Sztachelska —
szybko zwrocily uwage 6wczesnych tytulow prasowych. W wieku XIX ,nie mogt sie
bez nich obejs¢ zaden szanujacy sie tygodnik czy dziennik. Relacje te zazwyczaj
mocno juz odbiegaly od pierwotnej postaci listu, stajac si¢ wieloksztaltna i wielo-
stykowa wypowiedza o innych krajach™3!.

Sztachelska w obszernym szkicu poswieconym genezie reportazu zauwaza, ze
nawet w wieku XIX, gdy nastepowala powolna profesjonalizacja zawodu dzienni-
karskiego, poprzedzona rozwojem prasy masowej pierwszej generacji, trudno byto
mowic o reportazu we wspotczesnym rozumieniu tego stowa32. Niedzielski zaznacza,
ze w XIX-wiecznym zasobie stownikowym leksem ,reportaz” w ogéle sie nie poja-

25 Zob. J. Schnayder, Periegeza w literaturze greckiej. Powstanie i rozwdj gatunku. Krakow 1946.

26 Cz. Niedzielski, O teoretycznoliterackich tradycjach prozy dokumentarnej. Podréz, powiesé,
reportaz. Torun 1966, s. 6.

27 Zob. ibidem, s. 11.

28 Znamienne, ze w wieku XVIII, wraz z rozwojem sentymentalizmu, obok podrozy awanturniczej, na-
stawionej na kolekcjonowanie przygod, pojawia sie réwniez podroz intymna, wewnetrzna, skoncen-
trowana wokot doswiadczania i przezywania.

29 Wspomnie¢ warto w tym miejscu o slynnej serii ,Podroze” (redagowanej przez P. Hertza), w kto-
rej wydane zostaly reprezentatywne dziela literatury podrézniczej.

30 Zob. J. Sztachelska, Reportaz. Z historii gatuniu w wieku XIX. ,Biatostockie Studia Literaturo-
znawcze” 4 (2013), s. 155.

31 J. Sztachelska, ,Reporteryje” i reportaze. Dolumentarne tradycje polskiej prozy w 2 pot. XIX
i na pocz. XX wieku. (Prus, Konopnicka, Dygasinski, Reymont). Bialystok 1997, s. 53.

32 Ibidem.
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wia33, W drugiej potowie XIX stulecia zatrudniani w redakcjach reporterzy trakto-
wani byli jako dostarczyciele informacji i plotek zastyszanych gdzies na ulicy oraz
jako wspolpracownicy redaktorow, cieszacych sie zdecydowanie wiekszym powa-
zaniem. Pod wzgledem waloréw artystycznych teksty te dalekie byly od szczegolnie
cenionej wtedy literatury. Juz wowczas ksztattowaly sie jednak - jak pisze Szta-
chelska - pewne cechy morfologiczne, ktére decydowaly o przynaleznosci do po-
wstajacego gatunku. Znaczna czeS¢ wypowiedzi prereportazowych charakteryzo-
waly: odwolywanie sie do motywu wedréwki, scalajacy histori¢ narrator oraz
wplatane w tekst liczne zapewnienia piszacego co do autentycznosci relacjonowa-
nych przez niego wydarzen®*. Co istotne, zapowiedzi tych tendencji pojawiaty sie
takze w 6wcezesnej literaturze, o czym moze swiadezyé juz slynne sformulowanie
Stendhala, ktory widzial w powiesci lustro przechadzajace sie po goscincu.

Juz od wieku XVIII zaczely sie formowacé pierwsze zwiazki literatéw i publicystow.
Wspomina o tym Wankowicz, stusznie podajac przykiad Daniela Defoe, ktory zasly-
nal zaréwno dzieki swym powiesciom, jak i dzieki tekstom o charakterze prerepor-
tazowym - przywotajmy chociazby szkic The Storm (Burza). Rozwijajace si¢ w oswie-
ceniu czasopisma moralne, m.in. brytyjski ,The Tatler” czy nasladujacy go polski
~Monitor”, takze przyciagnely do publicystyki najwybitniejsze piora epoki. W Anglii
wielu 6wczesnych autorow, wsrod ktorych znalazt sie Coleridge, zajmowalo sie
przygotowywaniem sprawozdan z obrad parlamentu. Momentem przelomowym dla
formowania sie¢ zwiazkow miedzy Swiatem prasy a literatury byly jednak dopiero
lata dwudzieste i trzydzieste XIX stulecia, gdy w Stanach Zjednoczonych i w Euro-
pie rozwijaé sie zaczela prasa masowa. Slynna francuska ,La Presse”, redagowana
przez Emile’a de Girardina, stata sie wzorem do nasladowania dla zatozycieli innych
europejskich gazet, ktore od tego momentu z jeszcze wieksza przychylnoscia spo-
glada¢ zaczely na pozostajacych czesto bez trwalego zajecia twoércow literatury.
Z prasa wspolpracowali tacy pisarze, jak Adam Mickiewicz, Jozef Ignacy Kraszewski,
Victor Hugo, Honoré de Balzac, Percy Bysshe Shelley czy Leigh Hunt. Niektorzy — np.
Henryk Rzewuski - przyczynili sie nawet do reformy rodzimego dziennikarstwa3.

Choc reportaz literacki w polowie XIX stulecia nie byl jeszcze gatunkiem wy-
raznie wyodrebnionym, wsrod tworcow zaczely pojawiac sie juz pierwsze glosy
sugerujace koniecznos¢ podjecia szerszego namystu nad nowa forma piSmiennictwa.
Jednym z najwazniejszych inicjatoréw zasygnalizowanych tu przemian stal sie
francuski dziennikarz i publicysta Jules Vallés. Jak konstatuja Guillaume Pinson
i Marie-Eve Thérenty, byt on prawdopodobnie pierwszym autorem, ktory swiadomie,
w ramach precyzyjnie opracowanego projektu, staral sie wlaczac pierwiastki arty-
styczne i literackie do tekstow reportazowych36. W ,La Rue” wystosowal nawet
postulat ,po fatszywym zZyciu - zycie prawdziwe"3?, dajac tym samym wyraz swemu

33 Cz. Niedzielski, Reportaz. Hasto w: Stownik literatury polskiej XIX wieku. Red. J. Bachorz,
A. Kowalczykowa. Wyd. 2. Wroclaw 1994, s. 820.

34 Zob. Sztachelska, Reportaz, s. 160-161.

35 Autor Pamiatek Soplicy zatozyt wtasny tytut prasowy pod nazwa ,Dziennik Warszawski”, zatrud-
niajac w nim regularnie optacanych dziennikarzy.

3 G. Pinson, M.-E. Thérenty, L'Invention du reportage. ,Autour de Valles” 40 (2010).

87 Cyt. jw., s. 226.



126 ROZPRAWY I ARTYKULY

przekonaniu o koniecznosci dzielenia si¢ z czytelnikiem przede wszystkim praw-
dziwymi do$wiadczeniami oraz informacjami. W czasie gdy tworzyt Vallés, francu-
scy pisarze-dziennikarze zamieszczali w prasie gtéwnie tworzone zza biurka felie-
tony. Podrézujac do nowych miejsc (co wiazalo sie z wielka XIX-wieczna idea grand
tour), spogladali na nie najczesciej z perspektywy flanetra, skoncentrowanego
bardziej na osobistym przezyciu anizeli na tym, co stanowi przedmiot ogladu.

Wielka Wystawa Swiatowa zorganizowana w 1851 roku w Londynie przyciag-
neta uwage wielu francuskich publicystéw, ktorzy w obowiazujacym wéwczas wy-
soce subiektywnym, literackim tonie przedstawiali w prasie swe wrazenia z pobytu
w angielskiej stolicy. Valles po powrocie z Londynu wystapit otwarcie przeciwko
takiemu sposobowi pisania, wysuwajac na pierwszy plan przemiany, jakie winny
zaj$¢ w pracy reportera: ,Nalezy zakupi¢ notatnik, duzy oléwek, aby notowaé fak-
ty, oznaczac wydarzenia [...]"8. Notatnik i piéro maja odtad stuzy¢ reporterowi do
tego, by mogt on na biezaco zapisywacé szczegoly, ktore pozwola mu stworzy¢ tekst
opierajacy sie przede wszystkim na chose vue - ,rzeczy zobaczone;j”.

Pinson i Thérenty twierdza, Ze londynska wyprawa Vallesa byta pierwszym
krokiem w konstruowaniu teorii europejskiego reportazu3®. W obrebie gatunku
stopniowo wyodrebnil sie reportaz sportowy, literacki czy spoteczny. W Polsce do-
piero tworcy pozytywistyczni zaczeli z wieksza atencja przygladac sie pracy dzien-
nikarskiej, mimo ze romantycy nie przechodzili przeciez obojetnie obok mozliwosci,
jakie oferowatla im 6wczesna prasa. W drugiej polowie XIX stulecia pojawiali si¢ juz
autorzy, ktorzy wyzej niz wytwory swej wyobrazni stawiali wydarzenia autentyczne.
Hanna Natora-Macierewicz wskazuje postac Feliksa Fryzego, uznajac go za jedna
z najwazniejszych postaci polskiego dziennikarstwa’. Charakteryzujac jego doro-
bek artystyczny, badaczka postuguje sie pojeciem reportazu. Redaktor ,Kuriera
Porannego” bodaj jako pierwszy w Polsce jawnie angazowal si¢ w precyzyjne od-
dzielenie od siebie literatury i dziennikarstwa. Z przekonaniem deklarowat: ,bytem
pierwszym w Warszawie czystej rasy dziennikarzem, i niczym wiecej"4!.

Podobnie jak Valles we Francji, w Polsce Fryze takze opublikowal tekst o cha-
rakterze teoretycznym, ktory miat by¢ dla wspolpracownikéw prasy zbiorem nor-
matywizujacym zasady uprawiania zawodu“2. Cho¢ w pisanych w 1899 roku Radach
dla dziennikarzy nie znajdziemy jeszcze precyzyjnych wypowiedzi na temat repor-
tazu, obszerne passusy tego tekstu Swiadcza o tym, ze Fryze widzial w polskiej
prasie miejsce dla tego gatunku:

Naturalnie, skoro dziennik ma by¢ zwierciadlem zycia, wiec wobec kleski powodzi bedzie musiat

by¢ peten opiséw zywiotowej katastrofy, w czasie wyScigéw musi im po$wieci¢ sporo miejsca [...]. Nie-
zwykla sprawa lub krzyczaca zbrodnia musi uszczupli¢ miejsca innym dziatom*3.

38 Cyt. jw., s. 10.

39 Ibidem.

40 H. Natora-Macierewicz, Amerykanskie wzory (Feliks Fryze). ,Kwartalnik Historii Prasy
Polskiej” 1991, nr 3/4.

41 Cyt. jw., s. 101-102.

42 F. Fryze, Rady dla dziennikarzy. ,Zeszyty Prasoznawcze” 1979, nr 3. (Pierwodruk w zb.: Ksiega
jubileuszowa ,Kuriera Porannego” 1877-1902. Red. F. Fryze. Warszawa 1903).

43 Ibidem, s. 109.
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W ujeciu Fryzego reporter to autor, ktorego teksty opieraja sie przede wszystkim
na wlasnym doswiadczeniu. Jego celem i ambicja - inaczej niz u literata - jest
zaprzestanie przygotowywania szkicow dziennikarskich niejako zza biurka. Naj-
istotniejsze winno by¢ skoncentrowanie sie na rzeczywistosci, wnikliwa obserwacja
oraz szybkosé w przekazywaniu informacji.

Teorie

Dynamiczny rozwoj reportazu w wieku XX przyczynil sie¢ do powstania licznych
wypowiedzi teoretycznych, ktére mialy stanowi¢ podwaliny dla uksztaltowania sie
gatunku w pelni juz samodzielnego i niezaleznego od literatury. Ich autorzy w swych
ustaleniach czesto jednak powracali do zwiazkéw obu form tworczosci i z mniejsza -
jak sie zdaje — niz ich pozytywistyczni poprzednicy zarliwoscia nawotywali do cal-
kowitego oddzielenia od siebie dziennikarstwa i literatury. Fakt ten nie pozostal
bez wplywu na rozwdj reportazu, ktory w wieku XX za sprawa takich mistrzow
piora, jak Wankowicz, Kapuscinski, Jerzy Lovell czy Krzysztof Kakolewski, zaczat
stopniowo uniezaleznia¢ si¢ od prasy drukowanej. Reportaz, a zwlaszcza reportaz
literacki, w XX stuleciu coraz czesciej ukazuje sie w formie ksiazkowej, korzystajac
z rozwiazan wydawniczych zarezerwowanych do tego momentu glownie dla litera-
tury. Rownoczesnie na tamach prasy zaczyna rozwijac sie szkic reportazowy, cha-
rakteryzujacy sie jednowatkowoscia i skrotowoscia przekazu*4.

Do zwiazkéw literatury i reportazu w swej refleksji teoretycznej nierzadko po-
wracal Wankowicz na kartach Karafki La Fontaine’a. W rozdziale Poszerzenie
konwencji reportazu autor podejmuje namys! m.in. nad wystepowaniem fikcji
w formach dziennikarskich. Zauwaza, ze artyzm - wiasciwy twércom dziet literac-
kich - to rowniez niezbywalny element pracy reportazysty, ktérego celem nie jest
szczegolowe opisywanie losow jednostek, lecz przekazanie ogolniejszej prawdy o ich
zyciu:

W pogoni za prawda dostowna musiatbym albo zajmowac sie losem kazdego czlowieka od poczat-
ku do konca - na to by trzeba catych tomow, albo tez wzia¢ z kazdego zycia moment najciekawszy. Ale

wowczas bytaby to siekanina, kilkadziesiat nie potaczonych ze soba watkow. Bylaby to prawda literal-
na, ale nie byloby w tym prawdy generalnej [...]*5.

Zdaniem Wankowicza, dobry reportazysta potrafi polaczy¢ w swym tekscie
artyzm przedstawienia z sila faktéw. Nadmierne wykorzystywanie zabiegow literac-
kich dziennikarz okresla mianem ,poslizgu na lodowisku beletrystyki™46, ktorego
ofiara padaja nawet najbardziej utalentowani autorzy.

Refleksja Wankowicza nad zwiazkami reportazu oraz literatury nie sprowadza
sie jednak wylacznie do namystu nad zagadnieniami prawdy i fikcji. Wiele uwagi

4 Jak zauwaza K. Wolny-Zmorzynski (Poetyka reportazu polskiego po 1989 roku. Zarys pro-

blematyki. W zb.: Reportaz a przemiany spoteczne po 1989 roku. Red. ..., W. Furman. Krakéw-
Rzeszow 2005, s. 26), wspéliczesnie w mediach masowych gatunkiem szczegélnie dynamicznie sie
rozwijajacym jest feature: ,Feature to po prostu odpowiedZ na zapotrzebowanie chwili — szybki
przekaz; orientowanie odbiorcy w tym, co sie gdzies niedaleko niego wydarzyto”.

4% Wankowicz, op. cit., t. 1, s. 174.

46 Ibidem, s. 186.
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autor Tworzywa poswiecil bowiem takze samemu procesowi lektury, wspominajac
0 ,pasji czytelniczej"47, ktora rozwija¢ w sobie winni wszyscy adepci dziennikarstwa.
Wankowicz zacheca do szerokiego spojrzenia zwlaszcza na rodzima tworczoscé.
,Lektura jest niezbednym zwielokrotnieniem informacji oraz pisarskiej chionno-
$ci"8 - powiada, przestrzegajac rownoczesnie przed ignorowaniem przez dzienni-
karzy tego, co dzieje sie w literaturze:

Jestem reporterem i musze powiedzie¢ w obronie swego pisarskiego gatunku, ze reporter, ktory
jest artysta, musi przerobié¢ te wszystkie dyscypliny co i powieSciopisarz, a nadto umieé¢ sie umykaé
wilasnemu zarfocznemu gatunkowi literackiemu, ktéry mu grozi zniszczeniem. Jest to Niagara faktow,
od ktérych nie moze sie tak tatwo odgrodzi¢ jak powiesciopisarz?.

Oba tomy Karafki La Fontaine’a wypelnione sa tysiacami rozmaitych cytacji,
zaczerpnietych w znacznej mierze z dziet literackich. Autor zacheca nawet poczat-
kujacych dziennikarzy do tworzenia wtasnych kartotek, gdzie znajdowac sie¢ beda
inspirowane literatura bon moty. Wanikowicz wyraza gtebokie przekonanie o ogrom-
nej doniostosci cytatow w reportazu, ktore maja by¢ nie tylko Swiadectwem erudy-
cji piszacego, lecz przede wszystkim sposobem na najlepsze z mozliwych przedsta-
wienie zaistnialej sytuacji, niecodziennego wydarzenia:

O cytatach Emerson powiedzial, ze najblizszym autora dobrej sentencji jest ten, ktory ja pierwszy
zacytuje. Ja za$ uwazam, ze najblizszym jest ten, ktéry taczac ja z innymi cytatami, wywoluje ich po-
laryzacje, stajaca sie z kolei samoistna wartoscia®0.

Dostrzegalne u Wankowicza tak silne jeszcze zakorzenienie reportazu w litera-
turze odlegle jest od ustalen teoretycznych formutowanych przez Krall. Autorka ta,
uznawana dzis przez mlodych reporterow za jeden z glownych dziennikarskich
autorytetow®!, wielokrotnie w swych wypowiedziach powracata do zwiazkow sztu-
ki i dziennikarstwa. W odréznieniu od tworcy Sztafety - w sposob jednoznaczny
opowiedziala si¢ po stronie prawdy dokumentarnej, odrzucajac chociazby tak
wazna dla niego wyobraznie. Zdecydowanie czesciej w swych wypowiedziach teo-
retycznych wskazywala na réznice miedzy tymi dwiema sferami aktywnosci niz na
taczace je podobienstwa:

Pisarz to ktos wielki, kto ma ogromna odwage, stwarza swiat, zaludnia go. Sa parowy, ulice, domy,

topografia, rozpoznaje sie miejsca i ludzi, jak u Faulknera. A ja nie stwarzam, ja mowie o Swiecie stwo-
rzonym przez kogos innego®2.

Zdecydowana wiekszos¢ wypowiedzi autorki Wrzenia Swiata dotyczacych ana-
lizowanego zagadnienia koncentruje sie wlasnie wokot opozycji prawdy i fikeji.
Reportaz to dla piszacej przede wszystkim tekst o zdarzeniach majacych wartosc¢
historyczna. W tym upatruje Krall zarowno wielka sile, jak i jednoczesnie duza
stabos¢ tego gatunku. Zwraca uwage, ze czytelnicy w literaturze faktu nie poszu-

47 Ibidem, t. 2 (Post. A. Ziétkowska-Boehm), s. 391.

48 Ibidem, s. 402.

49 Ibidem, s. 405.

50 Ibidem, t. 1, s. 31.

51 Uczniami Krall sa m.in. tacy dziennikarze, jak W. Tochman oraz M. Szczygiet.

52 Reporterka. Rozmowy z Hanng Krall. Wybor, oprac. J. Antczak. Warszawa 2007, s. 34.



EDYTA ZYREK-HORODYSKA Reportaz literacki wobec literatury 129

kuja glebszych znaczen ani ponadczasowych prawd. Przedstawiane historie maja
dla nich bowiem charakter ,jednorazowy”?. Reportaz literacki - jak sie zdaje -
aspiruje do tego, by pokaza¢ pewne prawdy w ujeciu uniwersalnym i szerzej spoj-
rze¢ na wydarzenia opisywane najczesciej przez pryzmat doswiadczen jednostki.
,Po co mi fikcja, jesli prawdziwe zycie jest ciekawsze?"5* - pytata Krall, majac
zarazem Swiadomosc, iz prezentowane przez nia podejscie, zakladajace hermetycz-
nos¢ granic miedzy obiema formami, to tylko jeden z wariantoéw, sposrod ktérych
wybieraja dzi$ autorzy zainteresowani non-fiction:
reportaz jest coraz bardziej zachtanny i wchodzi w rewiry zastrzezone dotychczas dla literatury piekne;j.
Okazuje sie, ze o mrocznych sekretach duszy mozna pisa¢ réwniez reportaze. Nie wyobrazalam sobie

nigdy, ze mozna pisac¢ o tym, o czym pisza Wojtek Tochman czy Mariusz Szczygiel. Oni poszerzaja
granice gatunku®®,

Warto podkresli¢, ze wspomniane przez dziennikarke poszerzanie granic ga-
tunkowych bylo tez tematem analizowanym przez Wankowicza. Dla Krall proces
ten taczy sie glownie z poglebiona introspekcja i powolnym przechodzeniem repor-
tazu od zdarzen do emocji, co znaczaco zbliza go do literatury. Zdaniem autora
Tworzywa, wiazal sie z kolei z wykorzystywaniem przez piszacych wyobrazni.

Wbrew deklaratywnym zapewnieniom dziennikarki o jej calkowitym odejSciu
od literatury w strone dziennikarstwa, badacze zwracaja uwage na niezwykle silny
w jej tworczosci pierwiastek literackosci. W taki sposob analizowana bywa chociaz-
by Sublokatorka, w ktorej Iwona Mandziej doszukuje sie zarowno elementow lite-
rackich, jak i reportazowych®. Zdaniem badaczki, owa ksiazka jest trudna do
jednoznacznego zaklasyfikowania i cechuje ja swoista hybrydycznosé formalna.
Krall wykorzystala w niej bowiem rozmaite techniki powiesciowe, opowiadajac przy
tym historie oparta w duzym stopniu na wydarzeniach autentycznych. Wediug
Wiestawa Kota dziennikarce udato sie wykroczy¢ poza formule prasowego reporta-
zu i nadac ksiazce cechy charakterystyczne dla literatury®”. Warto odnotowac, ze
metoda tworcza zastosowana w Sublokatorce w 1985 roku bywa wykorzystywana
takze wspolczesnie — przywolajmy tylko glosna Coérerike Tochmana, Iaczaca w sobie
elementy mikropowiesci oraz reportazu literackiego.

Krall wielokrotnie jako swéj dziennikarski autorytet wskazywala Kapuscin-
skiego. Doceniala zwlaszcza kunszt jego tekstow i ogromna dociekliwo$¢ motywu-
jaca go do wyruszania w kolejne podroze. Rownoczesnie przypominata czytelnikom
jedna podstawowa ceche, ktora w sposob zasadniczy odro6zniata jej prace od
ksiazek autora Cesarza:

Trzeba mie¢ wielka odwage i wielka sile, by, jak Kapuscinski, zmierzy¢ sie z calym Swiatem. Nie
mam w sobie takiej odwagi i takiej wiedzy. Wszystko sprowadzam do pojedynczego cztowieka, bo tego
jednego moge ogarnaé, poja¢, kiedy trzeba - zmierzy¢ sie z nim58.

53 Ibidem, s. 51.

54 Ibidem, s. 34.

5 Ibidem, s. 52-53.

5% 1. Mandziej, Miedzy reportazem a mikropowiesciq. O ,Sublokatorce” Hanny Krall. ,Pamietnik
Literacki” 1998, z. 3, s. 86.

57 W. Kot, Hanna Krall. Poznan 2000, s. 52.

58 Reporterka, s. 46.
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Wydaje sie, ze przedstawiciele mlodej polskiej szkoly reportazu, probujac zde-
finiowac cel i charakter swej tworczosci, wybieraja zazwyczaj jedna z dwéch wska-
zanych przez dziennikarke drog. Pierwsza z nich, ktéra podazaja m.in. Tochman
czy Szczygiel, jest droga Krall, skoncentrowanej na opowiadaniu o wydarzeniu przez
pryzmat jednostki. Druga — bliska Wojciechowi Jagielskiemu - to droga przetarta
przez Kapuscinskiego, starajacego sie spojrze¢ na opisywane wydarzenia w sposob
panoramiczny i wieloaspektowy.

Badacze tworczosci Kapuscinskiego czesto stawali przed dylematem, w jaki
sposob zaklasyfikowaé teksty tego autora. Beata Nowacka odnotowuje, ze w litera-
turze przedmiotu postugiwano sie juz takimi okresleniami, jak reportaz parabolicz-
ny, reportaz-esej, reportaz-impresja czy reportaz psychologizujacy®®. Literackosc
i artyzm tekstow Kapuscinskiego wprowadzaly poczatkowo w ogromne zaklopotanie
teoretykow przywiazanych do Scisle wyznaczonych ram gatunkowych. Juz w 1964 ro-
ku Henryk Bereza pisal w ,Roczniku Literackim”, Ze mlody reporter stosuje w swych
tekstach ,chwyty narracyjne i stylistyczne prozy artystycznej”8°. Wolny-Zmorzynski
zauwaza z kolei, iz tworczos¢ tego autora ,podaza w strone taczenia wielu technik
pisarskich, tworzac collage utkany z przekazow publicystycznych i literackich [...]"61.

Ramy uprawianego przez siebie gatunku préobowal wyznaczy¢ takze sam Ka-
puscinski. Jego wypowiedzi teoretyczne najczesciej ogniskowaly sie wokot zalozen
reportazu literackiego. W odréznieniu od Wankowicza i Krall, Kapuscinski w defi-
niowaniu tej formy kladzie nacisk zwtaszcza na jej swoista polifonicznosc¢. Szcze-
golna wage przywiazuje do kwestii autorstwa, ktore tylko pozornie jest precyzyjnie
okreslone:

Gatunkiem, ktory staram sie uprawiac, jest literacki reportaz oparty na doswiadczeniach wielolet-
nich podrézy po $wiecie. Kazdy reportaz ma wielu autoréw i tylko dawno przyjety zwyczaj powoduje, ze
tekst podpisujemy jednym nazwiskiem. W rzeczywistosci jest to — by¢ moze — najbardziej zbiorowo,
kolektywnie tworzony gatunek literacki, jako ze w jego powstaniu uczestnicza dziesiatki ludzi - naszych
rozméweow spotykanych na drogach swiata [...]%2.

Literackos¢ stanowi dla Kapuscinskiego sposoéb na przedstawienie nierzadko
skomplikowanej sytuacji Innego, na opowiedzenie o nim przy uzyciu parabol i od-
niesien znanych juz polskiemu czytelnikowi. Literackosé to poszukiwanie formy,
tworzenie spojnej narracji, ktora przyciagnie uwage czytelnika.

Ewa Chylak-Winska podkresla charakterystyczna metode definiowania przez
Kapuscinskiego pojecia faktu. Tworca Cesarza zdecydowanie odchodzi od sposobu,
w jaki to pojecie rozumieja politycy czy historycy. Zdaniem badaczki, ,Kapuscinski
uznaje za fakt kontekst, atmosfere, klimat, nastroj, zapachy, dzwieki, barwy, emo-
cje danego czlowieka czy spoleczenstwa, i do opisania tych imponderabiliéw po-
trzebuje narzedzi literackich”83. To zatem prowadzona narracja w pewnym sensie

59 B. Nowacka, Magiczne dziennikarstwo. Ryszard Kapuscinski w oczach krytykéw. Katowice 2004,
s. 7.

60 H. Bereza, Powiesé, opowiadanie, reportaz. ,Rocznik Literacki” 1964, s. 102.

61 K. Wolny-Zmorzyniski, Ryszard Kapuscinski w labiryncie wspétczesnosci. Krakow 2004,
s. 196.

62 R. Kapu$cinski, Ten Inny. Krakéw 20086, s. 9.

63 E. Chylak-Winska, Afryka Kapuscinskiego. Poznan 2007, s. 152.
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narzuca autorowi dobor srodkow, ktore wydaja sie najbardziej adekwatne do opisu
rzeczywistosci. Literackos$¢ jest tutaj nie tyle jedna z technik méwienia o Swiecie,
ile raczej jedynym mozliwym sposobem opowiedzenia o sytuacji Innego; narzedziem
wykorzystywanym przez dziennikarza, ktory - zdaniem Kapuscinskiego — ma przede
wszystkim pelnié funkcje ttumacza kultur.

Literackos¢ to bez watpienia jeden z centralnych elementow refleksji medioznaw-
czej najwybitniejszych polskich reporteréw, uwazanych za ojcoéw i glownych teo-
retykow tego gatunku. Jednak zaciesniajace sie wiezy miedzy reportazem a lite-
ratura dostrzec mozna réwniez wsrod przedstawicieli mtodszej generacji tworcow.
Warto siegnac chociazby po ostatnia ksiazke Szczygla, Projekt: prawda, w ktorej
dziennikarz - obok wiasnych tekstow — przedrukowal w catosSci krotka powiesc
Stanistawa Stanucha Portret z pamieci®*. Tekst dziennikarski i beletrystyka pota-
czone zostaly przez reportera wspélnym, niezwykle sugestywnym haslem: prawda.
Dzieki zastosowanemu zabiegowi udato sie Szczyglowi pokazaé, ze wzrastajaca
dzi$ popularnos¢ reportazu literackiego jest w duzej mierze odpowiedzia na zmie-
niajace si¢ oczekiwania czytelnikow, taczacych swe zainteresowanie biezacymi
wydarzeniami z nastawieniem na spotkanie z zajmujacym, precyzyjnie skonstruo-
wanym tekstem.

Rozwijajace sie dzi$ tzw. nowe dziennikarstwo (ang. New Journalism) kaze
reporterom zwroci¢ sie w kierunku technik artystycznych i odrzucic badz przynaj-
mniej poda¢ w watpliwosé sens tworzenia holistycznych narracji, nasladujacych
styl XIX-wiecznej noweli. Dla piszacych wazne staja sie teraz nawiazania interte-
kstualne, retrospekcje, dialogicznosc¢ tekstu, a nawet mediatyzacja, ktore zdecy-
dowanie lepiej zdaja si¢ ukazywac¢ wspoétczesny szum informacyjny niz hermetycz-
ne informacyjne gatunki dziennikarskie®. Zaréwno geneza, jak i przysztosé re-
portazu literackiego bardzo silnie uwiklane sa zatem w konteksty literackie, dla
jednych autoréw stanowiace zrodlo inspiracji, dla innych z kolei punkt wyjscia do
dyskusji nad granicami gatunku.

Abstract

EDYTA ZYREK-HORODYSKA Jagiellonian University, Cracow
A LITERARY REPORT AGAINST LITERATURE ROOTS AND THEORIES

The present sketch is aimed at an analysis of the relations between a literary report and literature. In
establishing those connections it is vital to pay attention both to the diachronic changes showing the
way a report and its producers over a span of centuries became independent from literature, as well as
to the changes in the genre’s poetics. A likewise important element of the analyses in question is a fo-
cus on the autothematic statements by the writers themselves (such as Melchior Warikkowicz, Hanna
Krall, and Ryszard Kapuscinski) who, reflecting on the frames of the genre, many a time touched the
issues connected with journalistic and artistic forms interaction.

64 Powies¢ wyrozniona zostata w tomie w sposob graficzny. Tekst autorstwa Szczygta wydrukowany
jest na bialym papierze, tekst Stanucha z kolei na z6éitych kartkach. Dzielo literackie zostalo wiec
wlaczone do dziennikarskiego, ale przy zachowaniu pewnej odrebnosci.

65 Zob. Z. Bauer, Antymedialny reportaz Ryszarda Kapusciriskiego. Warszawa 2001, s. 60.



