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.BIALA PANI PRZESZLA ZNOW PRZEZ SALON!...”
DUCHY, CZAROWNICE I DEMONY W TWORCZOSCI POETYCKIEJ
MARII PAWLIKOWSKIEJ-JASNORZEWSKIEJ

Pewnego razu kilkuletnia Lilka powiedziala do siostry: ,w tej szafie siedzi malutka
zasuszona czarownica w spiczastym kapelusiku i pogrzebaczem grzebie w stosach
starych maminych sukien™!, a stowa te byly zapowiedzia zainteresowania poetki
zjawiskami paranormalnymi. Wybujala fantazja matej dziewczynki, dziecka prze-
siaknietego juz od momentu narodzin specyficzna atmosfera sztuki i magii, wraz
z uplywem lat miala sie przeksztalci¢ w obsesje powracania do motywow zwiazanych
ze Swiatem diabtow, duchow i czarownic. Nie byla to jednakze obsesja stala, a przy-
najmniej wnikliwa analiza wierszy nie upowaznia do postawienia tak zdecydowanej
tezy. Wyjatkowa wrazliwos¢ na bodzce zewnetrzne stanowila zrodio nieustannych
niepokojow autorki Surowego jedwabiu, ktore w zaleznosci od jej kondycji psychicz-
nej i komplikacji uczuciowych, a takze od owczesnych wyobrazen tworczych, ma-
laty badz wzrastaly, ujawniajac sie na kartach poezji.
Inspirowanie si¢ Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej czarami, spirytyzmem

i okultyzmem faktycznie czesciowo byly zespolone z jej biografia. Jeszcze w latach
wczesnej mlodosci wraz z siostra pasjami czytywaly ,zakazane” poradniki traktu-
jace o gustach, zabobonach i ,magicznych” przepisach, sposrod ktorych szczegolnym
zainteresowaniem cieszyla sie¢ Hatha Yoga - Zrédlo inspiracji wschodnich dotycza-
cych uprawiania ¢éwiczen duchowych. Pozostajac pod silnym wplywem lektur,
poetka twierdzita, ze mijany czesto na ulicy garbaty Wloch rzuca jej ,mal occhio”,
wskutek czego zawsze sie wowczas potykata. Jedynym antidotum miata by¢ ,reka
Fatmy”, talizman przeciw ztym urokom, przedstawiajacy raczke z dwoma palcami.
Kilka lat pézniej w Talizmanach (z tomu Surowy jedwab) Pawlikowska-Jasnorzew-
ska oblecze posta¢ Wiocha w kostium poezji i, spogladajac juz wowczas z dystansu
tworczego, napisze:

Troski, zle oko, zgryzoty

odpedzi¢ mozesz koralem,

wersetem na krazku ztotym,

zebem bawolu czy zebu.

Cierpie¢ nie musi sie weale —

turkusem obronisz sie niebu. [t. 1, s. 393]2

M. Samozwaniec, Maria i Magdalena. Krakéow 1956, s. 17.

2 Wszystkie cytowane wiersze pochodza z wyd.: M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Poezje ze-
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Mimo przytoczonych przyktadow trudno ocenic, w jak wielkim stopniu zainte-
resowanie Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej duchami i czarami wynikalo z prostego
przetozenia niepokojacych tresci lektur na zycie w Swiecie rzeczywistym, w jak
duzym Zrodet nalezy poszukiwa¢ w wewnetrznych niepokojach wywotanych nie-
ustannym tworzeniem innej rzeczywistosci, a przy tym silna potrzeba wiary (bez
wzgledu na to, na jakich podstawach mialaby sie ona opierac) i wreszcie - jak
mocnych dowodow dostarcza liryka, konstruowana przeciez z przymruzeniem oka
i tendencja do odmalowywania plastycznych obrazéw poetyckich, w czym nalezy
doszukiwa¢ sie nie zrealizowanego w petni powolania artystki-malarki. W rodzinie
Kossak6éw nie wyznawano zbyt gorliwie religii katolickiej i mloda poetka mogla
probowac zrekompensowac sobie owe braki, nie zastanawiajac sie zbytnio nad
dokonywanymi wyborami. Swoisty ,miszmasz” magiczno-religijny nie powinien wiec
budzic zdziwienia, lecz z cala pewnoscia stanowi temat intrygujacy i prowokujacy
do podjecia proby oméwienia motywow zwiazanych ze Swiatem zjaw, duchéw i cza-
rownic w tworczosci najwybitniejszej poetki Dwudziestolecia miedzywojennego.

Ciekawych wnioskow dostarcza analiza tytutéw wierszy autorki Spiacej zatogi.
Osobliwe zainteresowania unaocznily sie przede wszystkim w tomikach: Rézowa
magia i Profil biatej damy oraz w utworach Rada pani Girard, czarownicy, Biata
dama, Straszydto, Rodzina czarownicy i Cient babki. Na drugim biegunie znajduja
sie wiersze, w ktorych poetka data wyraz swej obsesji Smierci, a w ktérych, para-
doksalnie, nie zawsze poruszony zostaje problem spraw ostatecznych: O kacie
pazdzierniku (Niebieskie migdaty), Skazancy (R6zowa magia), piekto (dancing.
karnet balowy), Samobdjca (Wachlarz), Zabity w gérach (Cisza lesna), Samobgjstwo
debu (Spigca zatoga), Pogrzeb infantki (Paryz), Umarta lalka (Profil biatej damy),
Smieré kariatydy (Balet powojéw), Epitafium (Krystalizacje) i Do umartych (Gotab
ofiarny). Dychotomia miedzy czesto liryczno-nostalgiczna trescia utworéw a tytu-
tami ilustruje stan wewnetrznego rozdarcia Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ktora
z podobnym uporem malowala subtelne akwarele przedstawiajace uwiezionego
motyla o kobiecej twarzy i brala udzial w seansach spirytystycznych.

W zbiorach z lat 1922-1928 elementy demonologiczno-spirytystyczne w zasadzie
nie wystepuja. Do grona tajemniczych istot mozna zaliczy¢ jedynie bohaterki Hi-
storii o czarownicach (Niebieskie migdaty), ktére — budzac raczej litoS¢ niz przera-
zenie - na Lysej Gorze blagaja szatana, aby chociaz on ich nie opuszczat. W innym
utworze, Bandyta i diabet z tomiku Wachlarz, szatan, przypominajacy bardziej
ludowego demona niz emanacje sil ciemnosci, jako jedyny styszy wolanie skazan-
ca i spelnia jego ostatnie zZyczenie. Juz po raz drugi wizja poetycka autorki naka-
zuje jej uczynic zlego ducha opiekunem opuszczonych. Na tym nie wyczerpuje sie
jednak przypisywanie szatanowi roli pocieszyciela: w Zamiku na lodzie z Rézowej
magii diabetl, po udzieleniu pomocy, usmiecha sie ,poczciwie - przesmutnie...” (t. 1,
s. 97). A bohaterki Historii o czarownicach, zdradzone i wyklete przez dobro, z wia-
snej woli oddaja sie pod opieke zla; zrozpaczone i umeczone, staraja sie o wzgledy
tego, o ktérym ,nigdy nie méwiono, / by [...] rzucil dusze potepiona” (t. 1, s. 33) -
i opuszczona. Stwierdzenie to zawarte jest zreszta takze w tresci Zamku na lodzie

brane. Zebrat i oprac. A. Madyda. Wstep K. Cwiklinski. Wyd. 3, przejrz. i uzup. T. 1-2.
Torun 1997. Cytaty lokalizuje podajac w nawiasie numer tomu i stronicy.
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oraz Bandyty i diabta. Do glosu dochodza tutaj jednak nie tyle pierwiastki celowo
tagodzace wizerunek ksiecia ciemnosci, ile echa przyswojonych tresci lektur; figu-
ra szatana-pocieszyciela pojawila sie juz przeciez w Fauscie Goethego.

Istoty spoza realnego Swiata dominujaca role odegraly w tomikach Paryz i Pro-
Sl biatej damy z lat 1929-1930. Wplyw magii na poezje Pawlikowskiej-Jasnorzew-
skiej byt wowczas na tyle silny, ze charakteryzujac tzw. drugi okres tworczosci
(wedtug typologii Jerzego Kwiatkowskiego®), obok zaciekawienia autorki natura
wymienia sie zainteresowanie irracjonalizmem i transcendencja, czarami i wiedz-
mami, metafizyka, lunatyzmem, somnambulizmem, wrézbami i przesadami. Jednak
wedlug Elzbiety Hurnikowej, mimo iz poetka stosuje fachowa terminologie, spirytyzm
jest przez nia traktowany z przymruzeniem oka, a cien babki ze zbioru Paryz przy-
pomina bezsilnego upiora z utworu Oscara Wilde’a Duch z Kenterwilu*. Podobnego
zdania byt Julian Przybos, ktory uwazal, ze uwielbiane przez Pawlikowska-Jasno-
rzewska seanse wywolywania duchéw daly pretekst tej ,radosnej materialistce” do
napisania wierszy poswieconych biatej damie; wierszy dowcipnych, ktérych madrosé
zasadzala sie na traktowaniu calej sprawy w sposéb niepowazny. Podobne wnioski
wysnul Jan Marx, podkreslajac brak pierwiastkow demonicznych i czytankowo-
-bedekerowy charakter utworéw o czarownicach z tomu Paryz®.

Poemat Paryz z tegoz tomu narodzil sie w wyobrazni poetki, kiedy opuszczona
przez lotnika José Manuela Sarmenta de Beiresa - jedna z najwiekszych, jak uwa-
zala, mitoSci jej zZycia — pisywala smutne listy i wiersze. Pozostajac pod wplywem

8 J. Kwiatkowski (wstep w: M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Wybdr poezji. Krakow
1998, s. XXVI-CIII) wyodrebnil trzy okresy tworczosci autorki Pocatunkéw, kolejno wymieniajac
motywy dominujace wéwczas w jej poezji. Typologia zastosowana przez badacza ma charakter
porzadkujacy, niemniej nalezy uwzglednic stwierdzenie W. Boleckiego (wstep w: M. Pawli-
kowska-Jasnorzewska, Byé kwiatem?... Wybor wierszy i szkicow poetyckich. Wybor i uktad
W. Bolecki. Warszawa 2000, s. 11): ,najwazniejsze tematy utworéw Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
sa nie tylko wynikiem ewolucji artystycznej i doswiadczen zyciowych poetki, lecz takze stalym
powracaniem do ich wczesniejszych, jakby zalazkowych opracowan. Milos¢ nie jest dominujacym
tematem tylko pierwszego okresu tworczosci poetki, natura — drugiego, a Smier¢ — ostatniego.
Wszystkie te i inne tematy istnieja bowiem u Pawlikowskiej w kazdym jej tomiku - z r6zna wszak
intensywnoscia i wyrazistoscia, wszystkie bowiem sa czastkami tematu znacznie szerszego. Ogla-
dana z takiej perspektywy, Pawlikowska okazuje sie bowiem nie tyle poetka tematu milosci, co
przede wszystkim - istnienia, w ktérym milos¢ jest najbardziej niezwyklym, tajemniczym
i ulotnym objawem [...]".

4 E. Hurnikowa, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska. (Zarys monograficzny). Katowice 1999, rozdz.
,Magia, chiromancja...”

5 J. Marx (Mitosé i $mieré. O poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Wroctaw 2007, rozdz.
Jedwabna ezoterycznosé i baedekerowy blichtr, s. 205-206) dziwil sie, ze poetka nie znata XIX-
-wiecznej ksiazki J. Micheleta, traktujacej o sredniowiecznych gustach i czarach. Opisy metod
zalecanych przez wiedZzmy porazaly brutalnoscia i okrucienstwem. Zdaniem Marxa, dopiero gdyby
Pawlikowska-Jasnorzewska zapoznatla sie ze zlowroga trescia poradnikow, jej wizja zawarta w Pa-
ryzu bylaby naprawde demoniczna. Wedlug Kwiatkowskiego (op. cit., s. LVI-LVII) stosunek
poetki do kwestii wrozbiarsko-spirytystycznej byl ambiwalentny. Z jednej strony, otwarte przyzna-
nie sie do korzystania z ustug paryskich szarlatanéw uwazaé¢ wolno za manifest kobiecej niezalez-
nosci, a przy tym podporzadkowanie rygorom epoki, w ktorej wiara (a moze raczej nalezaloby
mowi¢ o modzie) w umiejetno$é poznawania ukrytych prawd byla powszechna. Z drugiej strony
jednak Kwiatkowski podkresla dystans, czesto zabarwiony szczypta humoru i ironii, w traktowaniu
przez poetke kwestii magii.
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Charles’a Baudelaire’a, przedstawita tajemnicza i mroczna stolice Francji, gdzie
~,dancing spotyka si¢ z prosektorium, milos¢ ze Smiercia, flirt z rozpacza, rozkosz
z cierpieniem, przepych salonéw z nedza barlogoéw, perfumy Diora ze smrodem
kloszardow™8. Catujace sie pary to jedyny akcent mogacy teoretycznie rozswietli¢
ponura scenerie - a jednak widok zakochanych tylko poglebia poczucie alienacji.
Nawet przystojny Hiszpan (kolejna milosna nadzieja?) nie zatrzymuje sie, nie do-
strzegajac patrzacej na niego kobiety. Beata Morzynska-Wrzosek zwrocita uwage
na zastosowanie przez poetke metafor zwierzecych (wskazujacych na glebokie prze-
zywanie samotnosci) w celu podkreslenia anonimowosci podmiotu w spoleczen-
stwie”. Tak wiec thum ludzi jest ,brzydki jak mrowisko”, glos gazeciarki ,jak ptak
zgubiony jeczy”, studenci przypominaja ,rdj gackéw”, a jednostka jest ,matla ryb-
ka zgubiona wsrod rekinow mnostwa” (t. 1, s. 289-292)8. Po zmroku Paryz tchnie
duchem Smierci i wciaz unoszacym sie w powietrzu trupim odorem nieszczesnikow
straconych na gilotynie. W Sekwanie nurzaja si¢ zwloki samobéjczyn, sprowoko-
wanych do popelnienia desperackiego czynu rozpaczliwym poczuciem beznadziei,
rzezby za$ chimer z Notre-Dame znienacka zaczynaja sie poruszaé. Polaczenie
dwoch zywiolow: kamienia i powietrza, wprowadza dynamizm, a animizacja frag-
mentow muru bynajmniej nie zachwyca:

Topielice Sekwany gwizdza ,Hallelujah”,
nowy fokstrot, na falach hustane fagodnie.
Na Notre-Dame demony pod niebem waruja
i patrza w dot na Paryz

groznie jak na zbrodnie.

Cichym, kamiennym glosem wyja do ksiezyca,
to znéw do lamp tukowych, rézowych i sinych,
zezujac w kat wiadomy, gdzie stoi zazwyczaj
Wdowa, paryski upior,

monstrum gilotyny. [t. 1, s. 290-291]

Morzynska-Wrzosek zauwazyla rowniez, ze punkt obserwacji katedry znajduje
sie u podstaw budowli, co powoduje uswiadomienie sobie jej monumentalnosci:

Widzenie w nocy uzaleznione od elektrycznego oswietlenia nie pozwala ujrzeé zbyt wielu szczegotow
strzelistej budowli, jednak podmiot dostrzega kamienne zwierzeta i ozywiajac je, wyposaza w nieprzy-
jazne cechy, a ich odbior, nie pozbawiony drapieznosci, grozy (spogladaja tez na gilotyne, publiczne
miejsce stracen), ewokuje lek, przestrach, niepewnos¢, przypomina o intensywnie doznawanej samot-
nosci, o silnym uczuciu zagubienia w wielkim miescie. Podobna funkcje w poemacie pelni fragment
wprowadzajacy wieze Eiffla, bowiem wspoétczesna metalowa konstrukcja, stanowiac wertykalne centrum
krajobrazu, nie sugeruje pozytywnych wiasciwosci, jego charakterystyka nie eksponuje w nim symbo-
lu potegi technicznej i gospodarczej, a nasuwa raczej mysl o wzbudzajacym strach spotkaniu czarownic®.

6  Marx, op. cit., s. 193.

7 B. Morzynska-Wrzosek, ,...i na picknosé, i na wyczyn burzy”. Proces ksztattowania tozsa-
mosci w poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Bydgoszcz 2013, s. 154.

8 Nawiasem moéwiac, to ciekawe, iz poetce, tak bardzo kochajacej zwierzeta, ze dla uratowania myszy
nie zawahala sie zanurzy¢ reki w cuchnaca breje, figury stworzen postuzyly do zobrazowania
przerazajacej, osaczajacej wrecz atmosfery nocnego miasta.

9 Morzynska-Wrzosek, op. cit., s. 151.
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Autorka Wachlarza chodzita do najstynniejszych paryskich wrozek oraz kaba-
larek i, spogladajac w wody Sekwany, stwarzala swiat rusatek i topielic. Zagadko-
we paryskie wieszczki w tym byly podobne do wszystkich innych wrézek sSwiata, ze
za ustuge zadaly tym wiecej, im korzystniejsza byta wrézba. Jednakze podmiot li-
ryczny Czarownikéw Paryza w zasadzie nie porusza tej kwestii'?. Przed oczami
odbiorcy ukazuje sie cala galeria intrygujacych postaci: fakir Hamam Bej, madame
Kahl i ,czarownica” Girard, ktorej Pawlikowska-Jasnorzewska poswiecila takze
osobny utwor. Pod pozorami dobrych rad i Zyczen szczescia, w surrealistycznej
scenerii nocnego miasta cielesne upiory osaczaja podmiot liryczny i odstaniaja
skrywane prawdy. Zdecydowanie wybrzmi puenta - wrézbici, zebracy i magowie
objawia sie jako zlowrogie istoty, czatujace na bezbronna ofiare. Sa jak ,weze zie-
lone”, ,sowy pierzaste”, ,senne ropuchy” i ,spiczastouche potwory” (t. 1, s. 297),
gotowe w kazdej chwili zaatakowac. Podmiot liryczny, utozsamiany z autorka,
przemierza samotnie Paryz w nadziei poznania loséw wiarotomnego kochanka,
a chciwi oszusci wraz z kazda kolejna otrzymana moneta zdaja sie rozmnazac,
oplatajac ofiare coraz liczniejsza gromada. Jedna z wieszczek stawia kabale, przy
czym cennym Zrédtem informacji okazuje sie dla niej twarz rozméwcy; z tego po-
wodu czarownica, wypowiadajac po cichu jedno z imion, uwaznie Sledzi wzrok
pytajacego. Medium Sarah patrzy w krysztalowa kule i od razu ma wglad w cale
zycie czlowieka, Girard zas nie tylko poleca klientéw opiece poganskich duchéw
i demonow, ale takze nakazuje przekltuc fotografie dawnego ukochanego. Co istot-
ne, catkiem odmiennie postrzega Pawlikowska-Jasnorzewska zlowrogich szarlata-
noéw z Czarownilkéw Paryza, a juz zupelnie inaczej podejdzie do kwestii spirytyzmu
kilka lat p6zniej w Seansie szyb czy w Strachu — o czym bedzie mowa w dalszej
czesci pracy. W tym miejscu warto podkresli¢ roznice zachodzaca miedzy opisywa-
nymi przez poetke tzw. czarownicami, w rzeczywistosci za$ paryskimi oszustkami,
a ,autentycznymi” wiedZmami z podan ludowych, ukazanymi w Niebieskich mig-
datach.

Ztowrogo-magiczna atmosfere Paryza odmalowuje Pawlikowska-Jasnorzewska
po mistrzowsku, z jednej strony zanurzajac sie w meandry wyobrazni poetyckiej,
z drugiej natomiast czerpiac z wlasnych zyciowych doswiadczen. Zwlaszcza spo-
tkanie z Girard dalo asumpt do napisania wiersza, w ktorym znalazlo wyraz zain-
teresowanie poetki magia. Tytulowa czarownica - jedna z wielu paryskich wieszczek
- podaje przepis na eliksir milosny, majacy odmieni¢ serce opornego kochanka.
Sktadniki potrzebne do sporzadzenia mikstury (glog i sowie oczy) wzbudzaja wstret
i odraze, podobnie jak niepokoi nakaz nakluwania lalki wyobrazajacej mezczyzne.
Czyzby dochodzily tutaj do glosu wplywy religii Wschodu, doskonale przeciez zna-
nej w Dwudziestoleciu miedzywojennym?

Przedstawiona w utworze wizja Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej stanowi wypad-
kowa doswiadczen poetycko-wrozbiarskich, a posta¢ Girard jest emanacja cech

10 Czytamy jedynie: )
Zebrak w nagrode za kilka centiméw,
daje ci przepowiednie, drukowany Swistek,
z kwiatem, planeta i wierszem na dzien twych urodzin.
Przynosi to rzeczywiste
szczescie. [t. 1, s. 296]
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wrozek napotkanych przez autorke we Francji. Quasi-demoniczna ,czarownica”
rozni sie jednak znaczaco od wiedZzmy z Rodziny czarownicy (Cisza le$na), pozba-
wionej magicznego ozoga i przysiegajacej wiernosc przyrodzie. Jej monolog, mimo
iz poniekad skierowany do tworéw kulturowo przynalezacych do Swiata czarnej
magii (ropucha, puchacz), ma charakter tagodnej inwokacji - i to inwokacji celowo
pozbawionej rozwiniecia. Nie przez przypadek puente wiersza zastepuje wielokropek,
odzwierciedlajacy nieutulona tesknote podmiotu lirycznego za najblizszymi. Marx
dostrzegl paralele miedzy wierszem Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej a Czarownica
Kazimiery ftakowiczéwny, z upodobaniem powracajacej do motywow guset i czaréw
obszaru Litwy, gdzie poganstwo, skryte pod powloka religii chrzescijaniskiej, prze-
trwato az do XX wieku!!. Cisza lesna ukazata sie w 1928 roku, czyli juz po niefor-
malnym rozstaniu poetki z Janem Pawlikowskim (oficjalnie malzeristwo zostalo
uniewaznione rok p6zniej) i mniej wiecej rok po zakoniczeniu romansu z portugal-
skim lotnikiem. Dlatego stwierdzenie, ze Zrodet wyczuwanej w wierszu nostalgii
mozna poszukiwac¢ takze w zawirowaniach zyciowych autorki Pocatunidéw, nie
powinno nosi¢ znamion naduzycia interpretacyjnego.

Wlaczony do zbioru Paryz cykl o znaczacym tytule Duchy zawiera cztery wier-
sze: Straszacy stolarz, Cient babki, Biata dama i Inkub. W Inkubie poetka postugu-
je sie metafora ludowego demona, udajacego namietnego kochanka i nawiedzaja-
cego $piace kobiety. Lecz jej inkub utozsamiany jest z ksiezycem. Podmiot liryczny,
alter ego autorki, pograzony w bélu samotnosci po odej$ciu ukochanego, nie moze
liczy¢ nawet na odwiedziny demona i musi si¢ zadowoli¢ blaskiem ksiezyca widocz-
nym na poduszce. Nastroj wiersza jest peten tagodnego smutku; podmiot liryczny
teskni i wciaz wyczekuje powrotu kochanka:

Nikt go nie spedza,

nie ploszy -

wiec chyli sie ku mnie
iczyha,

i usta mi Swiatlem nasyca.

- Lezymy jak na dnie noszy...

i serce moje oddycha
pelnia - ach, tylko ksiezyca... [t. 1, s. 307]

Inny utwor z cyklu, Straszacy stolarz, nawiazuje do poezji Bolestawa LeSmiana
ijego Szewczyka. W obu wierszach temat dotyczy rzemieslnika pochlonietego pra-
ca: ,oblednego szewczyka” i stolarza ,obtakanego robota” (t. 1, s. 304). Na tym
podobienstwo sie nie konczy, gdyz zar6wno u Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, jak
i u Lesmiana akcja rozgrywa sie w nocy. Atmosfera panujaca w Straszqcym stola-
rzu jest gesta od niepokoju: groze wzbudza jednak nie tyle sam tytul czy tematyka
$mierci, ile jej skonfrontowanie z motywem ozywienia narzedzi i zastosowanie
okreslen obrazujacych stan smutku. W pierwszej strofie czytamy:

Od pétnocy juz stychaé hebel,

pila cichym zanosi sie spazmem,
goraczkuja ubogie meble,

w kacie blyska wir ektoplazmy. [t. 1, s. 304]

11 Zob. Marx, op. cit., rozdz. Eros i Tanatos w somnambulicznej aurze cité infernale, s. 158, 159.
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Autorka Ciszy lesnej kilkakrotnie wprowadzala termin ,ektoplazma” w ,upior-
nych” Etiudach wiosennych z Utworéw rozproszonych (,Za chmura ektoplazmy,
ktora wiosna dymi”, t. 2, s. 223)12 czy w Biatej damie z Profilu biatej damy (widmo
ma ,suknie z ektoplazmy” i ,szal nie perski, lecz ektoplazmiczny”, t. 1, s. 323-324).
Szczegotom stroju zjawy poswiecita Pawlikowska-Jasnorzewska wiele uwagi, dajac
tym samym wyraz nie tylko starannosci poetki-erudytki, ale réwniez zainteresowa-
niu moda. Biala dame ubrata w astralna krynoline i bielizne z haftéow odycznych
oraz mitenki, co swiadczy o tym, ze zjawa nie przypomina typowego ducha - ma
bardzo ludzkie dlonie. Na charakterystyke widma skladaja si¢ tez elementy Scisle
zwiazane z tematyka Smierci. Dla podmiotu lirycznego biala dama jest coraz
bardziej niezywa, jest cmentarna madonna doswiadczajaca ,trumienne;j tre-
my” (t. 1, s. 323). Podmiot liryczny dostrzega tesknote damy za miloscia, z czym
sie zreszta utozsamia, przeciwstawiajac nauce irracjonalny swiat uczuc.

Kazda czes¢ garderoby zjawy zostala stworzona z substancji nienamacalnych
badz z cienkiej, ledwo dostrzegalnej pajeczyny. Ten sam motyw pojawil sie juz
w utworze Cient babki, gdzie widmo nosi tiurniure z pajeczyn i okrywa sie indyjski-
mi muslinami z pylu. Préba ustalenia statusu ontologicznego tytutowej babki na-
kazuje dopatrzy¢ sie w jej postaci cech cienia (pozostalosci) cienia (synonimu
zjawy) — niejako podwdjnej Smierci czy moze raczej, parafrazujac Norwida, stanu
podwdjnego bez-istnienia. W tworczosci autorki Pocatunkéw kazda fotografia jest
traktowana jak widmo lub cien utraconego kochanka. Babka jest ,cieniem swych
fotografij” (t. 1, s. 305), ale jej dwukrotna $mier¢, mimo silnie nacechowanego se-
mantycznie tytulu, nie wzbudza strachu, lecz zal.

Kolejny wiersz z cyklu Duchy, Biata dama, rozpoczyna sie mocnym akcentem:

,Biala pani przeszia znéw przez salon!”
- szepcze stuzba w kredensie ze zgroza. —

.Znak, ze nowe nieszczesScia sie zwala!
W calym domu czué juz tuberoza”. [t. 1, s. 306]

Biala zjawa, wydzielajac won tuberozy, snuje sie po domu pograzonym w ciem-

12 Etiudy wiosenne to zbior zawierajacy 10, opatrzonych datami, miniatur, w ktérych podmiot lirycz-

ny, z uwaga obserwujac krajobraz, opisuje zmiany zachodzace w przyrodzie. Mimo pozornie po-
godnej atmosfery panujacej w wierszach pojawiaja sie w kazdej z miniatur akcenty zwiazane ze
$miercia i zniszczeniem. Np. zestawienie w tym samym fragmencie ,u$miechnietych ust [...] wiatru
kwietniowego” z opisem koszuli - postrzeganej przez podmiot liryczny jako wiszaca ,akrobatka [...]
bez glowy” (t. 2, s. 224) — wywoluje nagly zgrzyt i budzi blizej nie okreslona groze. W innej minia-
turze (21 marzec) czytamy:

Drzewa w lesie rekami zlaczyly sie w koto:

noca, w ksiezycu,

seans odprawiaja potezny:

zjawe wiosny nieboszczki, mglista, niewesota

wywolaja nad gestwa

malin i ostrezyn. [t. 2, s. 223]
Przytoczony fragment zastuguje, w konteksScie tematu pracy, na szczegélna uwage: z jednej strony,
metaforyczne postuzenie sie nomenklatura spirytystyczna przypomina po raz kolejny o fascynacjach
poetki, z drugiej natomiast odzwierciedla jej wewnetrzne niepokoje - czesto, nawet w momentach
zachwytu nad pieknem przyrody, nie potrafila sie ona uwolni¢ od ztych przeczuc i mysli o sprawach
ostatecznych.
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nosciach. Nie bez powodu poetka wybrata akurat ten kwiat: zapach tuberozy jest
bardzo intensywny, ale co najwazniejsze — najsilniej czuje sie¢ go wieczorem i w nocy,
porze uwielbianej przez duchy i widma. Ukazanie si¢ zjawy niepokoi stuzacych. Nie
obawiaja sie oni jednak jej pozaziemskiego wygladu, podobnie jak nie przeraza ich
Swiadomos¢, ze biata dama jest widmem. Paradoksalnie, ich strach ma podstawy
racjonalne; poprzednie wizyty zjawy byly zwiastunem nieszczesé, dlatego lek rodzi
sie z bezradnosci i koniecznosci calkowitego zdania sie na los. W zwrotce drugiej,
zdecydowanie opozycyjnej w stosunku do pierwszej, postaciom przerazonych stu-
zacych przeciwstawiono zakochanego w damie mlodzienca. Niespodziewanie, z bez-
cielesnej postaci rodzi sie ciato, ktére mozna objaé i obdarzy¢ milosnym usciskiem.

Podobny zabieg zwyciezenia grozy przez milos¢ zastosowata Pawlikowska-Ja-
snorzewska w Strachu (pierwotny tytul: Zjawa) z Profilu biatej damy i w Nieudanym
seansie (pierwotny tytul: Mitosé na seansie) z tego samego zbioru. W pierwszym
utworze widmo dziewczyny, Swiadome wiasnej szpetoty, cierpi z powodu niezaspo-
kojonego uczucia. Jednak ta posta¢ stanowi wylacznie pretekst do podjecia refle-
ksji nad rozdzwiekiem panujacym miedzy uluda a rzeczywistoscia. Dla niedostep-
nego kochanka dziewczyna jest zmora, dla niej samej — poczatkowo ztotowlosa
pieknoscia. Dopiero w finale definiuje siebie jako nonsens, paradoksalnie wy-
chodzac naprzeciw opinii ukochanego. Wyeksponowany w wierszu watek ulotnosci
odzwierciedla wygltaszana wielokrotnie opinie poetki dotyczaca niestalego charak-
teru uczucia mitosnego.

Pawlikowska-Jasnorzewska sugeruje, ze istoty spoza realnego Swiata nie tylko
sa bardziej intrygujace od ludzi, lecz takze mowia o rzeczach o wiele wazniejszych.
Zdecydowanie mocniej wybrzmi ten poglad w Materializacji (Profil biatej damy) —
podejmujac gre z mitem, podmiot liryczny wyraza zal, ze Faustyn nie zadowolit sie
towarzystwem widma i za wszelka cene dazyl do uzyskania namacalnego ksztattu.
Znamienny jest fragment:

Duch jasnial,
potem znéw ciemnial stopniowo,
wreszcie stanal przed nami

jako zwykly czlowiek...
Co6z nam teraz ciekawego powie? [t. 1, s. 328]

Natomiast w Nieudanym seansie, w czasie wywolywania duchéw, pomiedzy
siedzacymi bardzo blisko siebie uczestnikami rodzi sie mitosne uczucie. Magdale-
na Samozwaniec pisala zreszta, ze rytualne wywotywanie duchéw miato czesSciej
charakter erotyczny niz magiczny - w Dwudziestoleciu miedzywojennym seanse
stanowily jedna z niewielu okazji, aby moc sie dotykac, nie narazajac sie na utrate
reputacji i ztosliwe komentarze. Dziewczyna i chlopak z Nieudanego seansu juz nie
stuchaja przeslania z zaswiatow; magiczny fluid ulotnit sie, stolik znieruchomiat i:

Z bialej reki w dton meska przeniknelo drzenie
i przyszta milos¢ zamiast duchow. [t. 1, s. 325]

Nietypowy przebieg ma réwniez metaforyczna sesja spirytystyczna z wiersza
Seans szyb (Profil biatej damy), w czasie ktérego uczestnicy: noc, ksiezyc i mroz,
wywoluja zjawy — zmaterializowane na szybach rosliny - i dowiaduja sie, ze jedynym
pragnieniem duchow jest prawdziwe zycie. Pawlikowska-Jasnorzewska powraca tu
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do motywu tesknoty za pelnia egzystencji, ktora, jak w Umartej lalce, stanowi
przedmiot refleksji nie tylko ludzkie;j.

Szczegblnym typem istoty fantastycznej jest Komandor (Kamienny Gosc) z wier-
sza DonJuan i donia Anna. Wspomniany zaledwie w ostatnim wersie , EL CONVIVADOR
DE PIEDRA”, ozywiony posag nagrobny, ktory w opowiesci o don Juanie przybywat,
aby po raz ostatni wezwa¢ uwodziciela do nawrocenia, jest postacia z pogranicza
dwoch swiatéw: ziemskiego, symbolizowanego przez kamienna figure, i pozaziem-
skiego - reprezentowanego przez dusze (moze raczej: tchnienie Boga), site sprawcza
ozywiajaca kamien. W utworze Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, pisanym tuz przed
oficjalnym rozstaniem z drugim mezem, podmiot liryczny przestrzega: ,Dofly Anny
porzucac nie wolno” (t. 1, s. 301). Z zemsty za krzywde wyrzadzona Annie (a po-
Srednio takze innym oszukanym kobietom) Kamienny Gos¢ wciagnie don Juana
do piekla; tym razem, w przeciwienstwie do pozostalych wiarotomnych mezczyzn
z poezji autorki Pocatunkéw, kochanek poniesie zastuzona kare. A Komandor nie-
spodziewanie stanie sie najbardziej ztowrogim widmem z calego kanonu pozaziem-
skich istot portretowanych przez Pawlikowska-Jasnorzewska na kartach poezji.

Analiza obecnosci duchéw, demonoéw i czarownic znaczaco poszerza pole inter-
pretacji tworczosci Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej. Pierwiastki Swiata nieracjonal-
nego wzbogacaja subtelna tkanke jezyka poezji i stanowia Swiadectwo erudycji oraz
wrazliwosci na stowo. Przede wszystkim jednak dowodza emocjonalnego rozdarcia
autorki najpiekniejszych wierszy Dwudziestolecia, grajacej na fortepianie fragmen-
ty Szeherezady, a w ogrodzie wzywajacej imienia szatana; poetki nieustannie po-
padajacej w skrajne stany emocjonalne, przez cate zycie poszukujacej idealu mito-
$ci i nieustannie te milos¢ niszczacej; kobiety-sylfidy, zachwycajacej sie picknem
przyrody, a przy tym pograzonej w lekturze poradnikow czarnej magii i przepisow
na czarodziejskie eliksiry. Czarownice, diabty, demony, jak tez szarlatani, magowie
i fakirzy niespodziewanie staja sie¢ jednymi z wazniejszych symboli psychicznego
rozdarcia pomiedzy potrzeba milosci a dazeniem do poznania ukrytych prawd.
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“WHITE LADY PASSED THE SALON AGAINL..” GHOSTS, WITCHES AND DEMONS
IN MARIA PAWLIKOWSKA-JASNORZEWSKA'S POETRY

The article aims at discussing the motive of extra-terrestrial creature presence (devils, witches, ghosts)
in the poems by the most outstanding poetess of the inter-war period. Maria Pawlikowska-Jasnorzew-
ska showed her interest in magic and seances as early as in her childhood, which was attested primar-
ily in her 1929-1930 collections of poems: Paryz (Paris) (especially the cycle Duchy (Ghosts)) and
Profil biatej damy (A Profile of White Lady). The paper points at some elements which prove the poetess’
fascination, namely titles of collections and single poems (Rézowa magia { Pink Magic), Rada pani Girard,
czarownicy {The Advice of Mme, Girard, a Witch)), poems that reflect experience of a forlorn poetess
(Czarownicy Paryza { The Magicians of Paris)) or such poems which mirror her acquaintance with books
that touch demonological problems (Historia o czarownicach (A Tale of Three Witches)), and ultimately—
poems which bring the problem of gentle spiritism and spinning around the theme of necessity of love
(Nieudany Seans (An Unsuccessful Seance)). Ghosts, demons and witches in Pawlikowska-Jasnorzew-
ska’s take various shapes each of which, as the author of the paper maintains, deserves better recogni-
tion.



