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KATASTROFIZM OKALECZAJACY, KATASTROFIZM INSPIRUJACY?
AWANGARDA A ZAGLADA SWIATA W ,NOGACH IZOLDY MORGAN”
BRUNONA JASIENSKIEGO*

W moim poczatku jest moj kres. [...]

[ ]

[...] U mego kresu moj poczatek!.

Polscy literaturoznawcy tacza tendencje katastroficzne przede wszystkim z rozwi-
jajacym sie we wezesnym modernizmie (czyli na przetomie XIX i XX wieku) deka-
dentyzmem, za jego kontynuacje uwazajac p6zniejsze przejawy katastrofizmu.
O gwaltownej zagladzie cywilizacji i zmierzchu wszelkich wartosci nie przestano
mysle¢ rowniez w okresie dzialalnosci polskich tworcow awangardowych. W litera-
turze Dwudziestolecia miedzywojennego najpierw, w latach dwudziestych XX wie-
ku, dominowal aspekt ,jasny”: nastrdj radosci i entuzjazm, ujawniajacy sie takze
w pelnych ekspresji dzialaniach dadaistéw i futurystéw. Potem zas, w latach trzy-
dziestych2, na pierwszy plan wysunat sie aspekt ,ciemny”: artysci praktykowali
poezje wizjonerska, katastroficzna i ekspresjonistyczna. Jednak wydaje sie, ze
podzial na ,pogodnych” futurystow, aktywnych w latach dwudziestych, i ,ponurych”
przedstawicieli awangardy wilenskiej czy lubelskiej z lat trzydziestych jest sztucz-
ny. To tradycyjne przeciwstawianie optymizmu cywilizacyjnego i energii tworczej
polskich futurystow (w Krakowie: Tytus Czyzewski, Bruno Jasienski, Stanistaw
Mlodozeniec; w Warszawie: Aleksander Wat, Anatol Stern) i poetéw Awangardy
Krakowskiej (Tadeusz Peiper, Julian Przybos, Jalu Kurek, Adam Wazyk, Jan Brze-
kowski), ktorzy pisali w latach dwudziestych, poetom lat trzydziestych, nalezacym
do Drugiej Awangardy (Lublin: J6zef Czechowicz; Wilno: Teodor Bujnicki, Czestaw
Mitosz), nie wytrzymuje proby czasu, gdy przyjrzymy sie katastroficznemu w swej
wymowie dzietu przedstawiciela futuryzmu polskiego — Brunona Jasienskiego.

Tekst powstal w ramach projektu Style zachowart awangardowych (program Sonata 10, nr rej.
2015/19/D/HS2/01003) finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki.

Th. S. Eliot, East Coker. W: W moim poczatku jest méj kres. Przekl., koment., przypisy A. Po-
morski. Warszawa 2007, s. 284-291.

Na swiecie trwal w latach trzydziestych kryzys gospodarczy (pogarszajace sie sytuacje polityczna
i ekonomiczna pociagnely z soba strajki i manifestacje), a skrajnie nacjonalistyczne nastroje pa-
nowaly w polityce niemieckiej — literatura zas odpowiedziala na ten stan utworami katastroficzny-
mi i nasilajacym sie pesymizmem.
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Katastrofizm okaleczajacy, katastrofizm inspirujacy?

Odkad w 1918 roku Oswald Spengler? ujat w formie ksiazki Zmierzch Zachodu.
Zarys morfologii historii uniwersalnej (Der Untergang des Abendlandes. Umrisse einer
Morphologie der Weltgeschichte) trwajace od dziesiatk6w lat myslenie o kresie, kon-
cu, zmierzchu, poglady prezentowane w tej pracy staly sie symbolem europejskiego
katastrofizmu. Wspottworzyly takze oblicze polskiego dekadentyzmu. Krzysztof
Klosinski, piszac o wystepowaniu dyskursu katastroficznego w polskiej literaturze,
przytacza wypowiedzi (m.in. Romana Dyboskiego i Karola Ludwika Koninskiego)
z prasy lat dwudziestych i trzydziestych, Swiadczace o wszechobecnosci pesymizmu,
dlugim utrzymywaniu sie dekadentyzmu i permanentnym kryzysie: ,coraz liczniej-
sze [...] przepowiednie »dnia gniewu bozego« i wizje »Sadu Ostatecznego« nad nasza
upadajaca cywilizacja, rézne »Apokalipsy dnia dzisiejszego«”; ,Swiadomos¢ kryzysu,
nastrdj katastrofy wyraza sie nie tylko w wielu dzietach o »upadku cywilizacji za-
chodniej«™4.

Grozba konca cywilizacji od zawsze zaptadniata wyobraznie artystow, rowniez
poetow i pisarzy, a wsrod ich inspiracji wymieni¢ mozna nie tylko Apokalipse Sw.
Jana, mys$l Artura Schopenhauera czy Oswalda Spenglera, ale takze rodzima fi-
lozofie Floriana Znanieckiego (1882-1958), przedstawiona w dziele Upadek cywi-
lizacji zachodniej. Szkic z pogranicza filozofii kultury i socjologii (1921), oraz wyda-
rzenia pierwszej wojny Swiatowej. Wiele roznych przyczyn spowodowalo powstanie
tego typu utwordéw literackich, a wrecz zaistnienie calego nurtu katastroficznej
powiesci popularne;j®.

Do owego nurtu zalicza sie powies¢ Jasienskiego Nogi Izoldy Morgan®. Wspot-
czesny jej autorowi, jego biograf i zarazem kolega po piorze (wspélnie wydali tomik
Ziemia na lewo), Stern, podaje: ,W historii naszej literatury nazwisko Jasienskiego
jest trwale zwiazane z dziejami polskiego futuryzmu. Jest on jednym z czotowych
tworcow tego kierunku”’. Przy czym za najbardziej chyba charakterystyczna ceche
,zuchwalego eksperymentu poetyckiego” tego polskiego futurysty mozna uznac
bunt. Jego hasla - jak twierdza wczesni interpretatorzy dziet Jasienskiego — glo-
szone byly w imie sprawiedliwosci spotecznej (jak w poemacie Piesni o gtodzie),
wymierzone przeciwko mieszczanstwu (Rzygajace posagi), wojnie (Marsz) czy w ogo-
le wzgledem otaczajacej rzeczywistosci. Rownie dobrze ostrze protestu skierowac
mogl poeta przeciwko jednemu z futurystycznych fetyszy: przeciwko maszynie.
Uczynil to wlasnie w utworze Nogi Izoldy Morgan.

Jest to pierwsza powies¢ Jasienskiego (czy raczej mikropowies¢ lub opowiada-

3 0. Spengler, Zmierzch Zachodu. Zarys morfologii historii uniwersalnej. Skrot dokonany przez
H. Wernera. Przel.,, przedm. J. Marzecki. Warszawa 2001. Pierwodruk oryginatu: t. 1 (Wien
1918); t. 2 (Munchen 1922).

4 Katastrofizm i awangarda. Red. T. Bujnicki, T. Ktak. Katowice 1979, s. 23.

5 Zob. K. Klosinska, Katastroficzna odmiana powiesci popularnej. W zb.: jw.

6 Zob. B. Carpenter, The Poetic Avant-Garde in Poland: 1918-1939. Seattle 1983. Zob. tez K. J a-

worski, Dandys. Stowo o Brunonie Jasieriskim. Warszawa 2009. - K. Pawlikowska, J. Ste-

pien, European Influences on the Polish Poetic and Visual Avant-Garde. W zb.: The European

Avant-Garde: Text and Image. Ed. S. Daly, M. Insinga. Newcastle upon Tyne 2012.

A. Stern, Bruno Jasieriski. Warszawa 1969, s. 27.
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nie). Ukazala sie w 1923 roku we Lwowie, w okresie, gdy jej autor dokonywat kry-
tycznej rewizji polskiego futuryzmu, ktéra podsumowat w takich stowach:

Futuryzm polski nauczyl czlowieka wspotczesnego widzie¢ w przedmiotowych formach cywilizacji
piekno swego wiasnego wzbogaconego ciala. Uleczyt go z fetyszyzmu, jakim opanowana jest cata futu-
ryzujaca mysl wspotczesna®.

Powstanie tej powieSci poprzedzilo napisanie na poczatku lat dwudziestych
kilku wierszy opiewajacych zgodnie z futurystycznymi haslami: miasto, mase,
maszyne (np. Spiew maszynistéw). Réwniez niektore wydarzenia historyczne mogly
wplynaé na pewne watki utworu — mowa o wypadkach politycznych zwiazanych ze
strajkiem powszechnym robotnik6w w Krakowie, jakie w szkicu autobiograficznym
Jasienski przedstawit nastepujaco:

Wstrzasem [...] bylo krwawe powstanie w 1923 roku. Zagarniecie Krakowa przez uzbrojonych ro-
botnikow, rozgromienie putku utanéw wezwanych dla uSmierzenia powstancow, odmowa strzelania do
robotnikow ze strony oddzialow piechoty, bratanie sie zZolnierzy z powstaricami [...]. Dwadziescia cztery
godziny przezyte w miescie oczyszczonym z policji i wojska wstrzasnely od podstaw moim nie przebu-
dowanym jeszcze do konca Swiatem®.

Wiasnie rok 1923 badacze okreslaja jako moment ,oddalania sie poety od fu-
turyzmu i przechodzenia ku stanowisku rewolucyjnego artysty [...]"1%, czego lite-
rackim Sladem maja by¢: Nogi Izoldy Morgan, artykutl ze ,Zwrotnicy” — Futuryzm
polski (bilans) i wiersz Do futurystow. Edward Balcerzan zaznacza, ze wtedy wlasnie
,minal czas apoteozy futuryzmu. Teraz chodzi o to, aby go unicestwi¢"!!, amery-
kanska badaczka Nina Kolesnikoff twierdzi zas nawet, iz Nogi Izoldy Morgan od-
zwierciedlaja odrzucenie futuryzmu przez Jasienskiego:

[...] Nogi Izoldy Morgan byty waznym dzielem w karierze literackiej Jasiefiskiego. Powies¢ ta odzwiercie-
dlata jego kategoryczne zerwanie z futuryzmem. Sygnalizowala dezaprobate autora dla
futurystycznego kultu technologii, pokazujac, jak materialistyczny $wiat rozpada sie pod wplywem
przewrotowych idei lub zdarzen. Inzynier Berg jest poczatkowo oddanym wielbicielem maszyny, ale
w koncu zaczyna sie jej ba¢. Kult maszyny prowadzi do szalenistwa'2.

Rzeczywiscie, utwor Jasienskiego mozna odczytywac jako zerwanie, ale przede
wszystkim z tradycyjna forma powiesci, co tez autor zaznacza we wstepie do tego
krotkiego tekstu:

Tasiemce powiesciowe, uragajace zasadom elementarnej konstrukeji, naleza juz, miejmy nadzieje,
do bezpowrotnej przesztosci.

Powies¢ dzi§ musi przestaé juz byé opowiadaniem o pewnych faktach wywotujacych dopiero w na-
stepstwie u czytelnika pewne stany psychiczne, odpowiadajace tym faktom. Droga ta jest z gruntu
fatszywa i celowa tylko w stosunku do czytelnikow o bardzo prymitywnej organizacji wewnetrznej.

8 B. Jasienski, Futuryzm polski (bilans). W: Utwory poetyckie, manifesty, szkice. Oprac. E. Bal-
cerzan. Wroctaw 1972, s. 237. BN I 211.
9 B. Jasienski, Co$ w rodzaju autobiografii. W: jw., s. 248.

10 M. Stepien, Bruno Jasieriski. Krakow 1974, s. 11.

11 E. Balcerzan, ,Nogi Izoldy Morgan” Brunona Jasieriskiego. W zb.: Nowela, opowiadanie, gawe-
da. Interpretacje matych form narracyjnych. Red. K. Bartoszynski, M. Jasinska-Wojt-
kowska, S. Sawicki. Warszawa 1974, s. 234.

12 N. Kolesnikoff, Bruno Jasierski. His Evolution from Futurism to Socialist Realism. Waterloo,
Ont., 1982, s. 85. Podkresl. I. B.
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Powies¢ wspotczesna poddaje konsumentowi pewne zasadnicze stany psychiczne, na pod-
stawie ktérych czytelnik konstruuje sobie szereg odpowiadajacych tym stanom faktéw. Dlatego fabula
dla kazdego czytelnika moze sie tu utozy¢ inaczej i na tym polega jej niewyczerpane bogactwo's.

Tres¢ utworu jest nader prosta: w wyniku wypadku tramwaj linii 18 odcina
Izoldzie nogi, a jej narzeczony - inzynier elektrowni miejskiej - Witold Berg zabiera
je do domu, gdyz sa mu blizsze niz korpus kobiety:

Cala jego bolesna mitos¢ do Izoldy skoncentrowala sie teraz na jej nogach. Godzinami lezat na
kozetce, przytulony wargami do miekkiej, pachnacej skory zarézowionych ud, jak dawniej, kiedy piescit
je, gdy byly jeszcze wtasnoscia tamtej. [N 23]'4

Futurystyczna swiadomos¢ Jasienskiego przesyca refleksja o kresie, zmierzchu.
Powies¢ konczy sie zaglada kondycji ludzkiej, fantastyczna wizja ucieczki gtowne-
go bohatera przed pedzacym tramwajem numer 18 (dynamicznym elementem
miasta, ktory usmiercit 1zolde). Zapowiadane zas we wstepie ,stany psychiczne” to
przede wszystkim leki wspolczesnego cztowieka, zwiazane z poczuciem zagrozenia,
jakie wywotuje niekontrolowany rozwéj cywilizacji, w ktorej maszyna jest symbolem
,destruktywnego i upokarzajacego fizykalizmu nowoczesnosci”!°. Jasienski w ar-
tykule o futuryzmie tak okreslit wymowe swojego utworu: ,W Nogach Izoldy Morgan
przedstawilem ten proces zakazenia psychiki wspotczesnej przez maszyne”!6.
Rozwoj techniki, przemystu (symptomy nowoczesnosci) oraz wzrost znaczenia ma-
szyn powodowaly zmiany w ludzkiej konstrukcji wewnetrznej, mialy takze wplyw
na modyfikacje estetyki i tematyki dziel artystycznych. W innym tekscie Jasienski
uzywa bardzo obrazowego poréwnania, nazywajac futurystyczne uwielbienie wy-
tworéw techniki ,bakcylem nowoczesnosci”. Traktuje zatem te zalozenia odmiennie
niz Filippo Marinetti'” czy rosyjscy futurysci (Wtadimir Majakowski albo Dawid
Burluk) - ,przez pojecie futuryzmu [...] rozumiat [...] pewien stan swiadomosci,
ktory odpowiada procesowi przezwyciezenia maszyny”18. Co prawda, autor Nég
Izoldy Morgan nie odrzucil maszyn jako elementu nowej estetyki, ale odstonit gro-
zace z ich strony niebezpieczenstwo.

W swojej interpretacji powiesci Marian Stepien stwierdza, iz zwigzek z maszyna:
~czyni go [tj. Berga] nieszczesliwym, obtakanym, bezradnie uwiklanym w chaosie
wielkiego miasta”!®. Urzadzenia mechaniczne, pojazdy - tramwaje, stanowia zagro-

13 B. Jasienski, Exposé [do ,Nég Izoldy Morgan’]. W: Utwory poetyckie, manifesty, szkice, s. 221~
222. Podkresl. 1. B.

14 Skrotem N odsytam do ksiazki B. Jasienskiego Nogi Izoldy Morgan i inne utwory (Wybor,

wstep G. Lasota. Warszawa 1966). Liczby po skrocie wskazuja stronice.

B. Olsen, W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotéw. Przet. B. Shallcross. War-

szawa 2013, s. 149.

Jasienski, Futuryzm polski (bilans), s. 225. Gléwny temat tego artykulu stanowi w zasadzie

stosunek cztowieka do maszyny. Jasienski dokonuje poréwnania tej relacji w futuryzmie wioskim,

rosyjskim i polskim. Zob. Stepien, op. cit., s. 11-13.

Wioscy futurysci glosili afirmacje wytworow techniki, a w identyfikacji czlowieka z maszyna i w kon-

cepcji czlowieka zwielokrotnionego (uomo moltiplicato) widzieli mozliwos¢ wykreowania nowego

wzorca antropologicznego.

18 Stepien, Bruno Jasieriski, s. 13.

19 Ibidem, s. 11.
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zenie, sa animizowane i obdarzone zdolnoscia wyrzadzania krzywdy czlowiekowi —
niczym potwory czyhajace na jego zycie. Dlatego Berg tak przemawia do robotnika:

Dusza maszyny jest ped, perpetuum mobile. Jedynym za$ powietrzem, jakim my mozemy oddychac,
jest wlasnie ograniczonos¢. Konsekwencje sa jasne. ZaszczepiliSmy sobie Smiertelna szczepionke, kto-
ra nas powoli calych opanowuje. [N 31]

Futurysta, ktéry niegdys wskazywal trzy fundamentalne komponenty nowo-
czesnosci: maszyne, demokracje i mase (ttum)?°, teraz w pierwszym z nich widzi
zagrozenie, zapowiedz zagtady Swiata i nawotuje do usuniecia tego elementu, do
zniszczenia go, co laczy sie z katastroficznym pogladem na cywilizacje:

Zblizamy sie do konca z matematyczna dokiadnoscia. Wkroétce wszystko dookola nas zastapia
maszyny. Bedziemy sie poruszali wréd maszyn. Kazdy nasz ruch czynimy zaleznym od maszyny. Od-
dajemy bron. Zdajemy sie zupelnie w rece obcego, wrogiego nam zywiotu. Obrecz Zelaznego wysitku
nerwoéw, ktéra utrzymuje jeszcze nad nimi nasza hegemonie, musi lada chwila peknaé. Wtedy pozosta-
je walka albo obled. Na razie nikt tego nie widzi, nie rozumie. JesteSmy zaslepieni swoja moca. Wyjscia
nie ma. OsaczyliSmy sie ze wszystkich stron sami. I zreszta to juz jest w nas. Wy bez maszyny zy¢ juz
nie potraficie. Przodkowie wasi moze by jeszcze potrafili. Wy juz nie. Bronié sie nie mozna. Trzeba cze-
kac. Trucizna jest w nas samych. ZatruliSmy sie wtasna moca. Lues?! cywilizacji. [N 31-32]

Istnienie maszyn, korzystanie z wynalazkéw i nowinek technologicznych w co-
dziennym zyciu, opiewanie przez futurystow cywilizacyjnego pedu i cudéw techni-
ki Jasienski uwazatl za oczywiste, jednak podswiadomy lek przed maszynami
(znakiem zbyt gwaltownych zmian) nakazywal mu ostroznos¢ i ostrzeganie przed
ewentualnoscia przejecia przez nie wiadzy nad Swiatem. Wydaje sie, ze Jasienski
z dystansem podchodzil do deklaracji futurystéw wioskich, ktorzy glosili, jak Ma-
rinetti (w roku 1919): ,Goraco kawatka zelaza [...] roznamietnia nas"??, czy jak
Enrico Prampolini (w roku 1922): ,0dczuwamy jak maszyny”"23. Maszyna nie mo-
gla by¢ juz celem i idealnym wytworem aktywnosci cywilizacyjnej czlowieka, a je-
dynie stanowi¢ ,Lues cywilizacji”. W powiesci Jasienski dokonatl tekstualizacji
nastrojow spotecznych panujacych w jego epoce: strachu, poczucia wyobcowania
nowoczesnego podmiotu czy przerazenia spowodowanych dominacja i powszechna
gloryfikacja technologii. WyjsSciem z tej sytuacji byto uczynienie z maszyny wroga,
skupienie na niej uwagi, podporzadkowanie jej czlowiekowi. O takim zadaniu méwi
robotnik, kiedy odpowiada inzynierowi Bergowi:

Slyszalem was na sadzie - méwi jasnym, okraglym glosem. — Nie wszystko tam zrozumiatem, ale

mowiliScie, ze nadchodzi czas, Zze maszyny beda nami rzadzi¢, a nie my nimi. A widzicie, jeden nasz
ruch i wszystko stoi. I cisza taka, jak przed stworzeniem Swiata. Coz wy teraz? [N 31]

Nogi Izoldy Morgan ukazuja katastrofe, jednak nie te z odleglej przyszlosci,

20 Zob. Nuz w bzuhu. W zb.: Antologia polskiego futuryzmu i nowej sztuki. Wstep, koment. oprac.

Z. Jarosinski. Wybor, przygot. tekstow H. Zaworska. Wroclaw 1978, s. 30. BN I 230. -
M. Stepien, Od anarchizmu futurysty do rewolucji spotecznej — Bruno Jasieriski. W zb.: Prozaicy
Dwudziestolecia miedzywojennego. Sylwetki. Red. B. Faron. Warszawa 1974, s. 277.

21 Lues - kita, syfilis.

22 F.T. Marinetti, Les Mots en liberté futuristes. Milano 1919, s. 20. Cyt. za: T. Peiper, Pisma
wybrane. Oprac. S. Jaworski. Wroctaw 1979, s. 108. BN I 235.

28 Cyt.za: Ch. Baumgarth, Futuryzm. Przet. J. Tasarski. Warszawa 1978, s. 341.
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z gatunku science fiction (jak w podobnym pod wzgledem fabularnym Buncie w kra-
inie maszyn Michala Rusinka z 1928 roku czy w cyklu fotomontazy zblizonym
w pesymistycznej wymowie: Miasto mtyn zycia Kazimierza Podsadeckiego z 1929 roku
i Narodziny robota Janusza Marii Brzeskiego z 1934 roku). Utwor Jasienskiego to
raczej pewnego rodzaju inwariant powiesci katastroficznej, méwiacej o niedalekiej
przyszlosci czy wrecz o terazniejszosci autora, w ktorej nieublaganie nadchodzi
koniec. Przywolany juz Balcerzan zauwaza: ,Zyciu czlowieka zagrazaja maszyny.
Zbliza sie czas, kiedy maszyna - zarloczna, zlowroga, rozumna - zapanuje nad
ludzkoscia. I bedzie chciala ja zniszczy¢™4.

Dowartosciowanie maszyn w literaturze futuryzmu, nadanie im roli ikony no-
woczesnosci doprowadzito do ich specyficznej ,antropomorfizacji”, przy jednoczes-
nym uprzedmiotowieniu cztowieka i odebraniu mu wtadzy nad nimi:

Maszyny nie sa tylko biernymi ,sprawcami” wypadkow, zbuntowane tramwaje gonia za swoimi
ofiarami, przepelnione czyms, co nie tylko ozywilo ich zelazne cielska, ale upodobnilo je do ludzi®>.

Postepujaca maszynizacja i industrializacja wywotuja egzystencjalna niewia-
doma, budza lek i prowadza bohatera do szalenstwa. Berg traci kontakt z rzeczy-
wistoscia — nie wiemy, co jest prawda, a co wytworem jego chorej imaginacji. Po-
nadto inzynier formuluje paranoiczne podejrzenia wzgledem maszyn, widzi w nich
zagrozenie, obawia sie rewolty rzeczy:

Wrog jest inny, blizszy, z ktérym robotnik styka sie codziennie, przy pracy, ktory niepostrzezenie
pochlania jego sily, zdrowie, a niekiedy i zycie. Wrogiem tym jest maszyna [...].
Nalezy zniszczy¢ maszyne, zniszczy¢ natychmiast, jezeli nie chcemy, aby ona nas zniszczyta. [N 30]

Berg probuje uwolni¢ ludzkosc od maszyny, dokonuje wiec zamachu - usiluje
zniszczy¢ urzadzenia w elektrowni, jednak zostaje zlapany. Broniac sie w sadzie,
ukazuje maszyne jako narzedzie wyzysku, nie jako pomoc, lecz jako rzecz wymyka-
jaca sie ludziom spod kontroli i im zagrazajaca. Chciatby obali¢ futurystyczna wizje
Swiata, w ktérym osrodkiem zainteresowania i elementem jak magnes Sciagajacym
nadzieje czlowieka stala sie maszyna (jako aksjomat, symbol jedynej prawdziwej
nowoczesnosci). Dlatego autor hiperbolizuje zagrozenie techniczne, przedstawiajac
maszyny niczym ozywione przedmioty czyhajace na czlowieka; juz nie narzedzia
podporzadkowane ludzkiej pracy, ale zbuntowane i wyzwolone spod czlowieczego
ucisku.

Dadamontaz albo strategia (de)montazu czlowieka

Fantastyczny watek nog zyjacych bez reszty ciala, traktowanych przez Berga jako
odrebna (dostownie) catos¢, nasuwa skojarzania z dadaistyczna technika kolazu
czy fotomontazu, ktéra ,zmienila sposob spojrzenia na ludzkie ciato jako pewna

24 Balcerzan, op. cit., s. 220.

25 J. Beczek, Osoby irzeczy. O metamorficznym statusie podmiotu w wybranych utworach Brunona
Jasieriskiego i Andrzeja Trzebiriskiego. W zb.: Podmiot i tekst w literaturze XX wieku. Warsztaty
interpretacyjne. Red. H. Gosk, A. Zieniewicz. Przy wspolpr. K. Krowirandy, Z. Nale-
wajk. Warszawa 2006, s. 22.
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ustalona caloS¢, proponujac w jego miejsce kreowany konglomerat ludzkiej natury
i obcych elementow”26. Nowy cztowiek dadaistow byt okaleczonym korpusem, cze-
sto z dodatkiem elementoéw symbolizujacych rozw6j technologiczny, niekiedy stawat
sie cztowiekiem-maszyna. Pozostawiona w szpitalu Izolda to tylko ,bezksztaltny
kadtub, ohydny i tragiczny” (N 23), pewnego rodzaju umaszynowiona postac, musi
ona bowiem funkcjonowa¢ bez konczyn, ktére z kolei otrzymuja status odrebnego
bohatera (odciete od reszty korpusu nogi - jako pars pro toto - mozna traktowac
synekdochalnie). Obraz ten nie przedstawia prostej hybrydycznosci i poczucia
braku psychofizycznej jednosci, ale cos wiecej — metafore catkowitej dezintegraciji
czlowieka w Swiecie maszyn (czy tez w Swiecie, w ktérym maszyna stanowi zagro-
zenie dla ludzkiej podmiotowosci). Izolda bez nég i nogi Izoldy, ktore nie ulegaja
rozkladowi - to dwa fragmenty czlowieka-maszyny.

Powiesc Jasienskiego zawiera wiec rozwazania nad kondycja owczesnej techni-
ki i refleksje na temat jej rozwoju. Nowa technologia bierze w posiadanie cztowieka
- w przypadku Izoldy dokonala dezintegracji jej ciala, ostatecznie ja pochtaniajac:

Obejrzal sie — tramwaj dotykat jego plecow. Na oswietlonej tarczy miat 18.
Mijaly ich tramwaje. Na tylnym pomoscie jednego Berg zobaczyl oparta o porecz Izolde, ktéra po-
wiewata mu chustka. [N 35]

W dazeniu do stworzenia nowego czlowieka wspierato futurystéw rozumienie
zycia jako pedu, ciaglego ruchu, zmiany (silnie zwiazanych z rozwojem technolo-
gicznym)?’. Dynamizm i postep konstruuja podmiotowosé cztowieka, wpychaja
jednostke w nowe role, wrecz zblizaja ja do bytu maszyny (ktéra jest symbolem tego
pedu) - stad pokazanie poscigu tramwaju za Bergiem. Prébe ucieczki inzyniera
przed pojazdem mozna interpretowac jako dramatyczna walke o wlasna tozsamosc.
W ruchu, bedacym unikiem przed afirmowanymi przez futurystow wytworami cy-
wilizacji, konstytuuje sie¢ nowy awangardowy podmiot dziet Jasienskiego — nasta-
wiony krytycznie do wczesniej gloszonych hasel, swiadomy niebezpieczenstwa
(grozacego, gdy futurystyczny projekt umaszynowienia cztowieka sie nie powiedzie),
przeczuwajacy katastrofe.

Czlowiek-maszyna. Zawsze fragment

W futurystycznych dzialaniach strategia nadrzedna byly przebudowa, przeksztal-
cenie, rewolucjonizowanie. Antytradycjonalizm futurystéw dotyczyl takze kobiet.
Jak deklarowali oni w tekscie programowym Do narodu polskiego. Manifest w spra-
wie natychmiastowej futuryzacji zycia: ,Rozrézniamy spomiedzy dziet sztuki archi-
tektonicznej, plastycznej i technicznej — KOBIETE - jako doskonata maszyne rozrod-

26 p. Strozek, Nic, to znaczy wszystko. Interpretacje niemieckiego dada. Warszawa 2016, s. 89.
Autor tej pracy analizuje praktyki artystyczne berlinskich futurystéw, ktérzy w swoich dzietach
ukazywali okaleczone przez wojne sylwetki, dodajac do nich elementy bedace fragmentami niecie-
lesnymi, przedmiotami.

27 Zob. A. Zeidler-Janiszewska, Predko$é - film - media - $mieré. Od futurystycznej fantazji
do estetyki znikania. W zb.: Predkos¢ i przyjemnosé. Kino i telewizja w dobie symulacji elektronicz-
nej. Red. A. Gwo6zdz. Kielce 1994. - B. Sienkiewicz, Poznawanie i nazywanie. Refleksja
cywilizacyjna i epistemologiczna w polskiej poezji modernistycznej. Krakow 2007, s. 158.
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cza"?8. Doswiadczenie pierwszej wojny Swiatowej, rewolucje i konflikty byly tak
traumatyczne, ze niektérzy dotychczasowi zwolennicy szalonego postepu techniki
przewartosciowali swoje poglady - intensyfikacja predkosci prowadzi¢ moze jedynie
do katastrofy. Te groteskowosé apoteozowanego wezesniej pedu cywilizacji zauwa-
zy¢ mozna w opisach odnoszacych sie do odcietych nog bohaterki powiesci.

Dolne konczyny Izoldy Morgan, amputowane przez tramwaj numer 18, opisu-
je Jasienski w sposob nastepujacy:

Byly to nogi wyzywajaco biate i przedziwnie diugie. Zakonczone malenka, waska, wysoko sklepio-
na stopa, dostatecznie wysmukle w pecinach, wybuchaly w nieskazitelnie modelowane podudzie,
bardzo wysokie, twarde i jedrne. Od drobnych malenkich kolan udo biate, o aksamitnym potysku,
pokryte bylo cale siecia ledwie dostrzegalnych niebieskich zytek, nadajacych kobiecemu cialu powage
marmuru. Drobne stopy tonely jeszcze w plytkich, lakierowanych pantofelkach, a czarne, jedwabne

poniczochy okalaly je powyzej kolan, podobnie jak w momencie, kiedy jeszcze unosily swa wlascicielke.
[N 22-23]

Odciete zyjace nogi — to groteskowa esencja kobiecego ciala, a zarazem symbol
rozpadu czy tez metamorficznosci, jakie cechuja podmiotowos¢ nowoczesna (zda-
niem Charlesa Taylora, cata sztuka XX wieku ukazuje 6w rozpad?®). Tramwaj
przepotawia Izolde, czyniac z jej nog odrebny byt, dodatkowo zas uprzedmiotowia-
jac je (Berg traktuje je przedmiotowo, jak rzecz wlasnie). Zatem w postaci Izoldy
bohater futurystyczny przekracza swoja jednolita tozsamosé, znika tradycyjny
podmiot, otwiera sie na ,ruch odbywajacy sie poza zasiegiem [...] wladzy i wyobraz-
ni"3%, dokonuje sie rozszczepienie cztowieka, zmienia sie jego perspektywa postrze-
gania rzeczywistosci - odtad bedzie on widzial juz zawsze fragment: a wiec ,powrot
do koncepcji cztowieka postrzeganego holistycznie stracit racje bytu™s!. Kobiece
nogi nie sa tylko fetyszem, obiektem uwielbienia Berga (,Cata jego bolesna mitos¢
do Izoldy skoncentrowala sie teraz na jej nogach”), oddzielonym od samej bohater-
ki i autonomicznym:

Figura ,samokroczacych nég Izoldy Morgan” staje sie [...] metafora zmieniajacego sie Swiata, w kto-
rym kolejne dziedziny zycia czlowieka uwalniaja sie spod naszej kontroli, poczynajac egzystowac podtug
wlasnych regut i zasad®?.

Kobiece nogi — rekwizyt erotyczny, potencjalny substytut pozadania Berga,
oznaczajacy seksualnosc¢ kobiety i jej uprzedmiotowienie, petnia tez funkcje sym-
bolu zagtady Swiata, sa figura kryzysu ujetego we fragmencie (czyli melancholijnym
przypomnieniu, ze kiedys istniala jakas catos¢). Samobdjcza Smier¢ bohaterki to
protest przeciwko tej reifikacji i wolanie o ponowna integracje rozcztonkowanych

28 B. Jasienski, Do narodu polskiego. Manifest w sprawie natychmiastowej futuryzacji zycia. W:
Utwory poetyckie, manifesty, szkice, s. 205. Czlowiek (kobieta) widziany byl przez futurystow jako
idealny mechanizm.

29 Ch. Taylor, Zrédta podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej. Przet. M. Gruszczyn-
ski [iin.]. Oprac. nauk. T. Gadacz. Wstep A. Bielik-Robson. Warszawa 2012.

30 Ibidem, s. 850.

31 Beczek, op. cit., s. 30.

32 M. Karenski-Tschurl, Czy dlatego, ze my sie par example nie kochamy? O erotyce futury-
stycznej na przyktadzie poezji Brunona Jasieriskiego i Anatola Sterna. , Teksty Drugie” 2000, nr 6,
s. 61.
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czesci ciala (nogi umieraja wraz z 1zolda) oraz duszy. Tytulowy fetysz stanowi tu
jedna z wielu czastek rozszczepionego Swiata nowoczesnego. Demontaz podmioto-
wosci dotyczy przeciez tez samego Berga, osuwajacego sie w obted, tracacego kon-
takt z realnoscia, rozcztonkowujacego swoja Swiadomos¢, ktorego spoistos¢ zosta-
ta bezpowrotnie zaprzepaszczona (bo taka cene placi sie za futurystyczna fascyna-
cje pedem, technika, rewolucja). Walka z maszyna jest bowiem przegrana z gory
w sytuacji, ktora u progu XX wieku Gerald Stanley Lee opisywal jako catkowita
zaleznosc¢ od maszyny: ,Wydaje sie, Ze zadna rzecz |[...] nie jest w naszej nowoczesnej
epoce wolna od zwiazkéw z maszyneria. Wraz z losem maszyny owe rzeczy trwaja
lub upadaja™33.

Nég Izoldy Morgan Brunona Jasienskiego nie uwaza si¢ moze za najwazniejsze
dzieto pisarza czy za utwor najbardziej dlan charakterystyczny. Pozostaje on jednak
Swiadectwem futurystycznego leku przed maszyna (symbolem postepu), polaczo-
nego z dadaistyczna ciekawoscia wszelkich nie-ludzkich bytéw (np. ozywionych
i zabojczych maszyn) i kryzysem estetyki futurystycznej. Jezeli odrzucimy dosc¢
oczywiste drogi interpretacji utworu w kontekscie awangardowej erotyki3* czy fe-
tyszyzacji obiektu pragnienia®®, pozostaje nam rozumienie owego dzieta jako futu-
rystycznego manifestu o obawie przed zaglada swiata, jako tekstu o odcztowiecze-
niu, deformacji i transformacji w istote cztekopodobna (o pozbawieniu podmioto-
wosci), jako narracji o strachu przed niedostepnymi ludziom mozliwoSciami maszyn
(i o tym, ze w konfrontacji z wytworami swojego intelektu oraz w zderzeniu z osia-
gnieciami techniki i rozwoju cywilizacji cztowiek nie ma szans - jest bowiem Smier-
telny).

Tekst Jasienskiego wyraza kryzys nowoczesnoSci w momencie przesilenia
przypadajacy na Dwudziestolecie miedzywojenne36, ale takze stanowi ,pozegnanie
z futuryzmem”, odpowiedZ na gwaltowne cywilizacyjne przemiany i rozpad warto-
$ci, ,studium swiadomosci przeciazonej futurystyczna wyobraznia™s’. Nalezy od-
czytywac te powies¢ nie tyle jako odrzucenie technicyzacji i industrializacji, ile
jako zakwestionowanie bezrefleksyjnego uwielbienia maszyny, ukazanie ambiwa-
lentnego stosunku do wytworow techniki, krytyczne do nich podejscie oraz zapo-
wiedZ potencjalnego kryzysu. Bohaterowie utworu: Berg i Izolda, to dwie wersje
apokaliptycznej podmiotowosci, wchodzacej w kolizje z pedzaca ku przepasci cy-
wilizacja. Katastrofa spelnia sie w nich: w ich zyciu, w otaczajacym $wiecie czy na
poziomie ich §wiadomosci, wiecej: to oni sami staja sie jej emblematami - pofrag-
mentowanymi (Izolda w sferze ciala, Berg — psychicznie), rozbitymi, zniszczonymi.

33 G.S. Lee, Glos maszyny. Wprowadzenie do XX wieku. Przet. J. Liszkowska. W zb.: Unaszy-
nowienie. Red. K. Hoffmann, J. Koszarska, P. Bogalecki. Szczecin 2009, s. 129.

34 Zob. Karenski-Tschurl, op. cit., s. 61.

85 Zob. A. Alksnin, ,NogiIzoldy Morgan”, czyli kobiety i tramwaje. ,Ruch Literacki” 2013, z. 3.

36 Zob. A. Bielik-Robson, Inna nowoczesnosé. Pytania o wspélczesna formute duchowosci. Kra-
kow 2000. Zob. tez rozwazania P. Ricoeura na temat kryzysu czlowieka nowoczesnego (Kryzys
- zjawisko swoiscie nowoczesne. Przel. J. Marganski. W zb.: O kryzysie. Rozmowy w Castel
Gandolfo. T. 2. Przygot., przedm. K. Michalski. Warszawa 1990, s. 36, 53-56).

37 Balcerzan, op. cit., s. 238.
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Abstract

IWONA BORUSZKOWSKA Jagiellonian University, Cracow

DAMAGING CATASTROPHISM, INSPIRING CATASTROPHISM? AVANT-GARDE AND WORLD
DESTRUCTION IN BRUNO JASIENSKI'S “NOGI IZOLDY MORGAN” (“THE LEGS OF
IZOLDA MORGAN”)

The article contains considerations about the destructive tendencies that were developing in the Inter
war period and having their origin e.g. in early modernism and decadence. It is also an attempt at
verifying of the rigid division of the Inter war Years into bright and dark ones. The paper analyses
Bruno Jasienski's text Nogi Izoldy Morgan (The Legs of Izolda Morgan) (1923), while the context for the
novel is a critical revision of the Polish futurism included into Futuryzm polski (bilans) (Polish Futurism.
Summary) (1926). Jasienski'’s futurist awareness is steeped in reflection about the end and twilight of
civilisation, and the novel contains observations on the condition of the then technology and its devel-
opment. The piece is a peculiar “farewell to futurism,” an answer to the rapid changes in civilisation
and fall of values, a challenge to gullible adoration of machine.



