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ROZEWICZ - PROBA SCALENIA

Tadeusz Rézewicz, WYBOR POEZJI. Wstep i opracowanie Andrzej Skrendo.
(Recenzent tomu: Jacek Lukasiewicz). Wroctaw 2016. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
ss. CLXII, 970. ,Biblioteka Narodowa”. Seria I, nr 328.

Tadeusz Rozewicz przyzwyczail nas do tego, by liczne autorskie wybory jego wierszy trakto-
wac nie jako podsumowanie kolejnych etapéw tworczosci, ale jako integralny element jego
poetyckiego dorobku, bedacy zarazem forma podmiotowej autoprezentacji, ktéra on sam
definiowal czesto za pomoca metafor sugerujacych rodzaj glebokiego, organicznego zwiazku
miedzy artysta a dzielem. Ksiazki te, podobnie jak powtérne wydania wczesniejszych toméow,
zdradzaly zawsze wyrazne Slady autorskich ingerencji w postaci skrotéw, poprawek czy
zmiany ukladu tekstéw. Strategia stosowana przez poete wymierzona byla zaré6wno w idee
prymatu oryginatu, jak i ostatecznej edycji wiersza, zakladata bowiem brak jego ,kanonicz-
nej” wersji, zastepowanej przez kolejne odmiany tekstu. Nastrecza to oczywiscie powaznych
trudnosci edytorskich, zwiazanych z ustaleniem ostatecznego ksztattu utworu, uprzywile-
jowanego wobec jego poniechanych lub ,roboczych” wariantéw. Problem nie sprowadza sie
jednak tylko do kwestii tekstologicznych, ale dotyczy takze samej ontologii dziela literackie-
go. Rozewiczowska poetyka fragmentu, kwestionujaca idee catosciowosci, ktorej wyrazem
byltby ukonczony utwér, wydaje sie najbardziej radykalnym w catej polskiej poezji przykiadem
czynnosciowej koncepcji tekstu, uznajacej wyzszosé relacji nad wytworem i odrzucajacej
pojecie semantycznie suwerennego i stabilnego dzieta sztuki. Kazdy, kto przygotowuje dzisiaj
wybor wierszy autora Niepokoju, musi mie¢ zatem swiadomos¢, ze wpisuje sie w oryginalny
autorski projekt i podejmuje sie — niejako ,w imieniu Rozewicza”, ale tez ,w imie Rozewicza”,
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a wiec w imie dalszych losow jego poezji — kontynuacji dzialan, ktore poeta zawsze i nie-
odmiennie rezerwowal wylacznie dla siebie.

Dotyczy to takze, a moze nawet w szczegolnosci, takiego przedsiewziecia wydawniczego,
jakim jest obszerny, ponad 900-stronicowy Wybdr poezji, opublikowany w ,Bibliotece Naro-
dowej”, ktory zarowno ze wzgledu na swa objetos¢ oraz prestizowy charakter serii, jak i - co
nie mniej istotne — ze wzgledu na osobe autora wyboru bedzie z pewnoscia przez najblizsze
dekady funkcjonowat jako zbiér kanoniczny, ksztaltujacy catosciowy obraz poezji Rézewicza
w Swiadomosci bardzo wielu czytelnikéw, w tym studentéw polonistyki, ktérzy w przyszio-
Sci — jako nauczyciele, animatorzy kultury, krytycy czy badacze literatury — ponosi¢ beda
wspoélodpowiedzialnos¢ za sposob, w jaki twérczos¢ autora Niepokoju bedzie czytana i inter-
pretowana. Nie zamierzam komentowac ani ocenia¢ zawartosci wyboru dokonanego przez
Andrzeja Skrende juz chocby dlatego, ze lektura wierszy zamieszczonych w tomie przeko-
nuje mnie o zasadniczej trafnosci podjetych przez niego decyzji. Upominanie sie o ten czy
inny utwor byloby w tej sytuacji wyrazem matostkowosci, nadmiernej pedanterii albo po
prostu swiadectwem indywidualnych lekturowych preferencji, ktére nie powinny wplywac
na merytoryczna ocene tak powaznego i trudnego przedsiewziecia. Jestem przekonany, ze
wlasnie Skrendo, najwybitniejszy dzis bez watpienia znawca i interpretator poezji Rozewicza,
byl osoba najbardziej predestynowana do wykonania tego zadania i ze wywiazal si¢ z niego
w spos6b godny podziwu, ukazujac rozmaite wcielenia poetyckie Rozewicza, a zarazem
umiejetnie rozktadajac akcenty i w rezultacie przedstawiajac czytelnikom wewnetrznie zroz-
nicowany, jednoczesnie zas zastanawiajaco spojny obraz tej tworczosci. Swoje uwagi ogra-
nicze zatem do komentarza krytycznego, ktorym Skrendo poprzedzit wybor wierszy i ktory
stanowi nad wyraz sugestywna i ,mocna” caloSciowa interpretacje poezji Rézewicza, swoiste
vademecum, potegujace — osobliwe w przypadku tego poety i szczegélnie intrygujace z punk-
tu widzenia kogos, kto obcuje z jego tworczoscia od dawna - poczucie spdjnosci, ktére po-
zostawia po sobie lektura tekstow zamieszczonych w tomie. Czyzby na naszych oczach
wzbieglo sie¢ do Srodka” i zlozylo to, co sie zlozy¢ nie moglo? Czy Skrendzie, dzieki zastoso-
waniu autobiograficznego i metaliterackiego trybu lektury, udato sie odstoni¢ istniejacy
w dziele Rozewicza ukryty porzadek, czy tez porzadek 6w wytworzyl za pomoca sugestywne;j
interpretacji i umiejetnego doboru wierszy?

Pytanie to jest tym bardziej frapujace, ze doprawdy trudno byloby znalez¢ wsrod wspot-
czesnych badaczy poezji Rozewicza kogos, kto rownie mocno co Skrendo zdawatby sobie
sprawe z przywolanych przeze mnie uwarunkowan i sprzecznosci zwiazanych z ontologicz-
na niestabilnoscia oraz .fragmentarycznoscia” Rozewiczowskiego tekstu, a takze wynikaja-
cych z nich konsekwencji metodologicznych i etycznych, a przede wszystkim kogos, kto
z rowna konsekwencja przekladalby te swiadomos¢ na wilasna praktyke krytyczna. Aby
dochowa¢ wiernosci wspomnianym sprzecznosciom, Skrendo prezentowal zwykle takie in-
terpretacje, ktore niezaleznie od swojej perswazyjnej mocy przybieraly forme wykiadni celo-
wo niedomknietych, niekonkluzywnych i stroniacych od calosciowosci. Tej idiosynkratycznej
strategii lektury pozostawat wierny przez diugie lata zajmowania sie Rozewiczem. We wste-
pie do przygotowanej dla ,Biblioteki Narodowej” edycji Wyboru poezji Rozewicza, respektu-
jac zasady rzadzace formula komentarza krytycznego wlasciwego dla kanonicznych wyboréw
i opracowan tej serii, zdecydowat si¢ jednak odejs¢ od praktykowanej przez siebie zasady.
Zaproponowal intrygujacy, kompleksowy autobiograficzno-metaliteracki tryb lektury, w kto-
rym powiazal nie przystajace do siebie porzadki - zycia i tworczosci, krytycznego komenta-
rza i autorskiej intencji - pokazujac zarazem, co nalezy wyraznie podkresli¢, zasadnicza
niemoznos¢ ich bezkonfliktowego pojednania i scalenia. Swéj projekt, bedacy jedna z naj-
oryginalniejszych propozycji integralnego odczytania poezji Rozewicza, przedstawit w pierw-
szej czesci wstepu, obejmujacej dwa obszerne rozdzialy (II. Autobiografizm i III. Jak czytac
Rézewicza), stanowiace niemal polowe calego opracowania. Dopelnil je nadzwyczaj instruk-
tywnym, porzadkujacym przegladem najwazniejszych cech poetyki Rozewicza, rozpatrywa-
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nej w aspekcie opisowym oraz historycznym, ukazujac tworczosc autora Niepokoju w dwoch
komplementarnych perspektywach: diachronicznej (IV. Przemiany poetyki i synchronicznej
(V. Twarze Rézewicza). Na osobna uwage zastuguja przypisy i komentarze do wierszy za-
mieszczonych w tomie. Stanowia nieoceniona pomoc w lepszym zrozumieniu poszczeg6lnych
utworow, rozstrzygaja wiele niejasnosci, wskazuja Zrodla inspiracji i intertekstualne kon-
teksty interpretacyjne, a przede wszystkim problematyzuja kwestie referencyjnosci tej poezji
poprzez odstoniecie nadzwyczaj istotnego obszaru referencji, ktérym okazuja sie stowa innych
pisarzy i artystow.

Najbardziej interesujaca i oryginalna czesScia wstepu pozostaja jednak bez watpienia
poczatkowe rozdzialy, poswiecone autobiografizmowi i metaliterackim wypowiedziom Réze-
wicza, i to im wiasnie nalezy przyjrzec sie z najwicksza uwaga. Utarla sie doS¢ powszechnie
akceptowana opinia, podtrzymywana zreszta przez samego poete, ze niechetnie teoretyzowat
on na temat wlasnej tworczosci i ze zachowywal daleko posunieta dyskrecje i powsciagliwosé
wobec szczegolow swojego zycia prywatnego. W tworczosci autora Plaskorzezby trudno
byloby zatem znalez¢ przyktady tekstow wykorzystujacych tradycyjna, intymistyczna forme
autobiograficznego wspomnienia lub wyznania, a takze typowa metaliteracka formule pro-
gramowego autokomentarza krytycznego. Rozproszone, cho¢ przeciez catkiem liczne uwagi
o charakterze biograficznym przeradzaja sie czesto w rozwazania na temat regul tworzenia
poezji, te ostatnie zas nierzadko wplatane sa w refleksje otwarcie biograficzne, ktore jednak,
co paradoksalne, nie okazuja si¢ wcale ,uprzywilejowanym narzedziem opowiadania o wlas-
nej biografii” (s. XXI). Skrendo, uznajac mimo wszystko dzielo Rozewicza za ,gleboko auto-
biograficzne” (s. XIII) i decydujac sie powiaza¢ porzadek biograficzny z porzadkiem tekstowym
oraz - co w tym przypadku wazne - metatekstowym, potraktowat jego biografie wtasnie jako
rodzaj (meta)tekstu, jako forme bio-graficznej ,kreacji”, a wiec integralny ,element, czy moze
raczej wymiar tworczosci artystycznej” (s. XII). Dzielo RéZzewicza ukazane zostalo jako swoi-
sty splot egzystencjalno-tekstowy, do ktorego nalezy zastosowac¢ jednolity, ale zarazem dia-
lektyczny tryb lektury, oparty nie na identyfikacji empirycznego podmiotu autorskiego
i fikcyjnego podmiotu tekstowego, ale na wzajemnym przenikaniu sie obu porzadkow, w wy-
niku ktérego to, co autobiograficzne, ujawnia swoje literackie podloze, a to, co literackie,
okazuje sie wypetnione doswiadczeniem autobiograficznym. Skrendo odstonil tym samym
w poezji Rozewicza dwie nie tyle wykluczajace sie, ile wlasnie komplementarne tendencje:
do jednoczesnej fikcjonalizacji doswiadczenia empirycznego i empiryzacji fikcji literackiej,
skiadajace si¢ lacznie na swoista, palimpsestowa — zarazem metaliteracka i metabiograficz-
na - narracjel.

Krytyk postanowit przy tym nie tylko osadzi¢ w kontekscie biograficznym 6w fikcjonal-
no-empiryczny zwiazek miedzy poeta a dzielem, ale takze zaufa¢ samowiedzy autora, czyniac
z niego najwazniejszego interpretatora i komentatora wlasnej tworczosci. Decydujac sie na
odczytanie poetyckiego dorobku Rozewicza przez pryzmat jego metaliterackich czy wspo-
mnieniowych wypowiedzi, Skrendo tekstami kluczowymi dla zrozumienia tej poezji uczynit
nieoczekiwanie pozycje marginalizowane z reguly przez krytykow i badaczy: Jezyki teatru,
zbiér rozmow z poeta opublikowany w 2011 roku przez Jana Stolarczyka pod tytulem Whrew
sobie oraz rozmaite opinie o charakterze autointerpretacyjnym, rozproszone w prasie lub
zamieszczane w ewoluujacym przez lata palimpsestowym Przygotowaniu do wieczoru au-
torskiego. Odwolujac sie do ,scalajacej wiadzy intencji autorskiej” (s. LXIII), Skrendo wy-
konat bardzo ,niewspélczesny”: mocny, odwazny i ryzykowny - réwniez w kontekscie
wlasnego dorobku badawczego i stojacych za nim antyesencjalistycznych zalozen - gest
rewizjonistyczny w stosunku do tworczosci samego Rozewicza i tradycyjnych porzadkow

1 Zob. R. Nycz, Osoba w nowoczesnej literaturze: slady obecnosci. W: Literatura jako trop rzeczy-
wistosci. Krakow 2001, s. 63.
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jej lektury. I cho¢ krytyczna samowiedza pozwolila mu nieomylnie odréznia¢ zaufanie do
autorskich autointerpretacji od czytelniczej naiwnosci, to za przyjeta strategie interpreta-
cyjna musial zaplaci¢ jednak pewna cene¢. Zamiast komentowaé tworczoS¢ Rozewicza
krytyk czesto komentuje bowiem (niemal wylacznie aprobatywnie) metaliterackie wypowie-
dzi samego poety. Prowadzi to niekiedy do swego rodzaju redundancji interpretacyjnych.
Aby wyjasni¢ kwestie braku wyraznych dystynkcji rodzajowo-gatunkowych w twoérczosci
autora Niepokoju i zakwestionowac zasadnos¢ ich respektowania, Skrendo uznaje za sto-
sowne odwolac¢ sie do sléw samego Rozewicza i w nich szuka¢ potwierdzenia tego rozpo-
znania, mimo iz jest to akurat kwestia wielokrotnie juz przez badaczy opisana, a wiec nie
wymagajaca autorskiego uwierzytelnienia. Nieco zabawnie brzmia tez niekiedy pochwaly,
jakie krytyk kieruje pod adresem poety, komplementujac go za celne autodiagnozy, wypo-
wiadajac sie z uznaniem np. o jednej z jego autointerpretacji, ze to ,sugestywna i trafna
koncepcja objasniania tworczosci Rozewicza” (s. LXV), a liczne przytaczane wypowiedzi
poety opatrujac komentarzami w rodzaju: ,Warto zapamietac te stowa, bo sa bardzo trafne”
(s. LXVII) czy ,Trzeba przyznac — doskonata charakterystyka” (s. CXL).

Rozwazania o autobiograficznym charakterze poezji Rozewicza dalekie sa od uproszczo-
nego sposobu przedstawiania relacji miedzy tekstem a egzystencja, zakladajacego jakis rodzaj
plynnego przejscia lub jednokierunkowej zaleznosci, co pozwala Skrendzie zachowac¢ dystans
wobec wszelkich przejawéw tego, co sam nazywa ,naiwnie pojeta regula autobiograficzna”
(s. XIX). Autobiografizm jest tu wiec ,Swiadomie stosowana [...] strategia tworcza” (s. XIV),
w ktérej wyraza sie ,,sklonnosé [...] do autokreacji i prowadzenia gry z wlasna biografia” (s. XIV)
oraz ,osobliwie pojeta mitologizacja wiasnej biografii” (s. XIV). Osobliwos¢ ta wiaze sie, zda-
niem Skrendy, z sygnalizowanym juz wczesniej ,utekstowieniem” egzystencji, a Scislej,
z uwiklaniem Rézewiczowskiego myslenia o witasnym zyciu w konteksty literackie: w tradycje
romantyczna oraz w tradycje literatury nowoczesnej, zwtaszcza awangardowej (s. XV). Takie
postawienie sprawy oznacza jednak, ze Rozewicz mysli o swoim zyciu przede wszystkim, je-
zeli nie wylacznie, jako o biografii poety (czy szerzej — artysty). Wspomniana przez Skrende
,mitologizacja” polegalaby zatem na kreowaniu literackiego obrazu wtasnego zycia w krytycz-
nym dialogu z ,wzorcowymi”, a wiec takze w istotnym stopniu zmitologizowanymi, symbo-
licznymi biografiami artystéw. Czy Rézewicz faktycznie tak witasnie postrzegat wiasna bio-
grafie, czy moze tylko w taki sposéb budowal w swojej tworczosci figure poety (artysty),
z ktora niekiedy sie identyfikowat, odrézniajac jednak oba porzadki? Przychylatbym sie raczej
do drugiej interpretacji, traktujac owa ,mitologicznie” przetworzona biografie poety jako
wazny, ale nie rozstrzygajacy aspekt jego podmiotowej autokreacji. Skrendo wpisuje wypo-
wiedzi poetyckie Rozewicza, w ktorych ten przedstawia sie jako przecietny, szary czlowiek,
w polemike z romantycznym mitem artysty jako jednostki wybitnej i wyréznionej, gdy tym-
czasem dla tak zaprojektowanej strategii podmiotowej samoprezentacji mozna wskaza¢ zu-
pelnie inne, bardziej konkretne tlo w realnych uwarunkowaniach spotecznych i historycznych.
Udowodnil to przekonujaco Wojciech Browarny, prezentujac Rézewiczowska tozsamosé au-
tobiograficzna jako egzystencjalna catos¢, osadzona bardzo silnie w historycznych realiach
spotecznych?.

Skrendo w swojej ,symbolicznej” wykladni Rézewiczowskiego biografizmu redukuje lub
pomija wszystkie te konteksty, z ktorych Browarny wyprowadza bogate kulturowe, antro-
pologiczne i etyczne sensy. Czyni zatem z Rozewiczowskiej kreacji podmiot de facto ahisto-
ryczny. Przywolywane we wstepie ,»symboliczne« elementy biografii” (s. XXII), ktére nazywa

2 W. Browarny, Tadeusz Rézewicz i nowoczesna tozsamo$é. Krakow 2013. Fakt, ze te cechy
autobiografizmu Rézewicza widac znacznie lepiej na przykladzie prozy, nie zmienia istoty sprawy,
poniewaz o dziele Rozewicza trzeba myslec integralnie, nie przywiazujac sie przesadnie do podzia-
16w rodzajowych czy gatunkowych.
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Jfigurami biograficznymi” i ktére maja petni¢ w zyciu i tworczosci Roézewicza funkcje for-
macyjna, posiadaja taki wiasnie symboliczny, ,figuratywny” charakter, w istocie wyabstra-
howany z historycznego kontekstu mimo ich pozornego osadzenia w konkretnym miejscu
i czasie. Skrendo wylicza pieé takich ,figur” (prowincjonalne pochodzenie, zwiazek z matka,
relacje z bra¢mi, partyzantka, utrata wiary) i przypisuje im kluczowe znaczenie dla wlasci-
wego zrozumienia nie tylko poezji, ale ,calej spuscizny pisarza” (s. LV). Ogranicza tym samym
w arbitralny spos6b sensotworczy potencjal Rozewiczowskiego autobiografizmu do doswiad-
czen z okresu dziecinstwa i wezesnej mlodosci. O ile formacyjna rola dwéch ostatnich figur
biograficznych (stuzby w partyzantce i utraty wiary religijnej) jest kwestia bezdyskusyjna
i nie wymagajaca komentarza, o tyle trzy pierwsze, zwlaszcza w kontekscie metody ich
prezentacji i sfunkcjonalizowania, zastuguja na bardziej wnikliwa i krytyczna uwage.

.Narodziny na »glebokiej prowincji«” (s. XXII) to w istocie figura symboliczna odwoluja-
ca sie do konwencjonalnego rozumienia geograficznych i kulturowych peryferii, a nie twar-
dy, biograficzny konkret. Rozewiczowskie Radomsko, mimo wielu przywolywanych we
wstepie opisow, ktore, jak przyznaje sam Skrendo, sa przede wszystkim sporzadzona ex post
Literacka kreacja” (s. XXVI), wpisujaca sie w archetyp ,sielskiego dziecifistwa”, to po prostu
uniwersalny obraz przedwojennej Polski malomiasteczkowej, Swiat zmitologizowany, utra-
cony nie tyle za sprawa konkretnego wydarzenia dziejowego, jakim byla druga wojna swia-
towa i powojenny proces uprzemystowienia i modernizacji (w jego zdeformowanej, socjali-
stycznej formule), ile za sprawa dos$c¢ banalnego z psychologicznego punktu widzenia proce-
su idealizacji krainy dziecinstwa. Wiara w to, ze pamie¢ Rozewicza istotnie przechowuje
Slady jakiejS empirycznie i bezposrednio doswiadczonej idyllicznej pelni czasu, otwiera
droge do postrzegania go jako poety karmiacego sie poczuciem straty, zogniskowanej na
obrazie przednowoczesnej Arkadii, ktorej wspomnienie czyni zen zgryZliwego i de facto re-
gresywnego krytyka nowoczesnosci. Sugeruje to istnienie jakiej$ — utraconej wprawdzie, ale
rzeczywistej — Zrodlowej obecnosci (podmiotu, Swiata, sensu), a stad juz tylko krok do przed-
stawienia Rozewicza jako poety kulturowego resentymentu, melancholijnego konserwatysty,
zawiedzionego nostalgika, ktéry bierze msciwy odwet na rzeczywistosci odstajacej od jego
wyidealizowanych wyobrazen?.

Druga i trzecia figura biograficzna (relacje z rodzicami i braémi) umieszczaja wczesna
biografie Rézewicza w psychoanalitycznym kontekscie freudowskiego ,dramatu rodzinnego”,
co takze prowadzi do poszukiwania w indywidualnym doswiadczeniu pewnych uniwersal-
nych, ,symbolicznych” sensow. Postacia kluczowa dla zrozumienia twoérczosci autora Nie-
polkoju okazuje sie w ujeciu Skrendy matka wtajemniczajaca ,.syna, przyszlego poete, w Swiat

3 A Skrendo (Przodem Rézewicz. Warszawa 2012, s. 98), rzecz jasna, zdaje sobie sprawe, Ze jest

inaczej, ze - jak sam przed laty przenikliwie zauwazal - ,Rézewicz nie odrzucil metafizycznego
gruntu, lecz raczej doszedl do wniosku, ze »urodzit sie« w Swiecie tego gruntu pozbawionym, ale
[...] jednoczesnie teskni za czyms, czego nigdy nie mial [...] oraz pomstuje na to, czego nigdy nie
mial i czego mie¢ dzis nie mozna [...]". Badacz, podtrzymujac we wstepie do Wyboru poezji arka-
dyjski mit ,zlotego wieku”, faktycznie wystepujacy w wielu utworach Rozewicza, wykazuje, jak
sadze, akurat w tym przypadku nadmierne zaufanie do Rézewiczowskiej autointerpretacji. Poeta
istotnie stara sie nas przekonaé, ze jego pamie¢ przechowuje slady doswiadczonego i utraconego
tadu aksjologicznego oraz ,pelni” czasu, zgadzam sie jednak z A. Swieéciak (Melancholia i kry-
tyka kultury. Tadeusz Rézewicz. W: Melancholia w poezji polskiej po 1989 roku. Krakow 2010,
s. 29), ktoéra twierdzi, ze ,6w czas jest jedynie mityczna konstrukcja majaca podtrzymywac - naj-
wyrazniej istotne dla zachowania tozsamosci - poczucie utraty”. W jej interpretacji podmiot Roze-
wicza dokonuje ,swego rodzaju zawlaszczenia: jako ze nie mozna utracic tego, czego sie uprzednio
nie posiadalo, sugerujac utrate, daje on do zrozumienia, ze byl w posiadaniu obiektu (w tym
przypadku wartosci, czasu pelnego, Swiata zanurzonego w metafizycznej tajemnicy), do ktorego —
jak nalezy sadzi¢ - dostep jest na zawsze zamkniety” (ibidem, s. 29-30).
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ducha” (s. XXXI). Metaforyczny obraz ,narodzin poety z matki” wydaje sie¢ jednak mato
przekonujacy w odniesieniu do poezji Rozewicza, w ktorej matka — poza weczesnym okresem
tworczosci - nie pojawia si¢ wcale tak czesto. Ksiazka Matka odchodzi, chetnie przywotywa-
na przez Skrende, jest oczywiscie pozycja niezwykle wazna w dorobku Roézewicza, ale zaj-
muje w nim miejsce osobne, a przyznawanie jej decydujacego znaczenia w rekonstruowaniu
Swiadomosci artystycznej poety wydaje sie mocno dyskusyjne. Rozumiem, rzecz jasna, ze
chodzi tu nie tyle o dostowna obecnos¢ matki jako bohaterki wierszy, ile o jej symboliczna
obecnosc jako swoistej figury (wartosci, gtebi, duchowego wymiaru zycia), nie zmienia to
jednak faktu, ze Skrendo nie pokazuje tego, co najistotniejsze, a wiec procesu przeksztat-
cania ,figury biograficznej” w ,figure literacka”, majaca swoje miejsce, znaczenie i funkcje
w samym dziele. Podobnie dzieje sie z figura ,Starszego Brata”, Janusza, ktéremu poswie-
cona jest druga ze wspomnieniowych, ,biograficznych” ksiazek Rézewicza. Skrendo bardzo
oryginalnie interpretuje zwiazki taczace obu braci, wpisujac je we wspomniany juz schemat
freudowskiego ,dramatu rodzinnego”, w ktérym Tadeusz, po Smierci Janusza, odgrywa
zarezerwowana dla niego role poety, obciazony wynikajacym z tego faktu poczuciem winy
idreczony niejasnymi wyrzutami sumienia. Ta arcyciekawa interpretacja nie znajduje jednak
dostatecznego odzwierciedlenia w tworczosci poetyckiej Rozewicza; Skrendo nie pokazuje,
w jaki spos6b 6w kompleks realizuje sie w poszczegdlnych utworach, a wlasnie jego wplyw,
chociazby na ksztalt wpisanej w te poezje koncepcji podmiotu (wywlaszczonego z wlasnej
tozsamosci czy tez duchowo lub dostownie martwego), warto byloby oméwi¢ na przykladzie
konkretnych tekstow.

Zastosowany przez Skrende koncept ,figur biograficznych”, majacy stuzy¢ scislejszemu
zwiazaniu biograficznego i fikcyjnego wymiaru tworczosci Rozewicza, okazuje sie zatem
redukcjonistyczny w co najmniej dwoch wymiarach. Po pierwsze, symboliczny i uniwersal-
ny charakter owych figur przyczynia sie do marginalizacji kontekstu historyczno-spolecz-
nego, po drugie - co chyba istotniejsze — ograniczaja si¢ one wylacznie do przedwojennego
i wojennego etapu biografii Rozewicza. Dlaczego jednak na ksztalt jego tworczosci nie
mialyby wptywac doswiadczenia zycia w PRL-u, okres stalinizmu i socrealizmu, konformi-
stycznej ,normalizacji” lat szeSc¢dziesiatych, ktéra po rozbudzonych nadziejach Pazdzierni-
ka przerodzila sie w tak wyraznie tematyzowana w twoérczosci Rézewicza formule zycia,
ktora nazywal on ,nasza mala stabilizacja”? Co z doswiadczeniem zycia w Gliwicach,
w powojennej malomiasteczkowej Polsce (takze w kontekscie tak podkreslanego przez
Skrende prowincjonalnego pochodzenia poety)? Co z podr6zami zagranicznymi i kontakta-
mi z zachodnia cywilizacja konsumpcyjna, ktorej krytyka nie daje sie wszak wyprowadzic¢
z doswiadczenia zaglady .przednowoczesnego Swiata” polskiej prowincji, bo mamy tu do
czynienia z zupelnie inna faza rozwoju nowoczesnosci? Co z kontaktami ze sSrodowiskiem
artystow plastykow i artystow teatralnych (rezyseréw i aktorow)? Co z przezyciem transfor-
macji ustrojowej, ktore wywarlo tak istotny wplyw na ksztalt poezji Rézewicza w latach
dziewiecdziesiatych XX wieku i w pierwszych dekadach XXI wieku? Co wreszcie z doswiad-
czeniem starosci i figura ,Starego Poety”, z ktéra Rozewicz toczyl skomplikowana gre
w swojej poznej tworczosci? Ze wszystkich tych tematow daloby sie uczyni¢ znaczace , fi-
gury biografii”, znajdujace konkretne osadzenie w kontekscie historycznym i realiach
spotecznych, a takze — co najwazniejsze — odzwierciedlenie w tworczosci literackiej. Ogra-
niczenie sie do pieciu figur biograficznych z dziecinstwa i wczesnej mtodosci Rozewicza
wydaje sie decyzja trudna do zaakceptowania. Mozna si¢ spiera¢ zaréwno o samo rozumie-
nie autobiografizmu, jak i o dokonana przez Skrende redukcje Zrodet tekstowo-biograficz-
nej tozsamosci podmiotu catego dzieta Rozewicza do okresu poprzedzajacego ukazanie sie
debiutanckiego tomu poezji. Najwazniejsze wydaje si¢ jednak to, ze z przedstawionej we
wstepie interpretacji wylania sie obraz silnego, spdojnego i tozsamego ze soba podmiotu
tekstowego badz tez tekstowo-empirycznego, tymczasem weale nie jest oczywiste, czy pod-
miot tego rodzaju w dziele Rézewicza faktycznie da sie odnalezé. Za tym stanowiskiem
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opowiedzieliby sie zapewne tacy badacze, jak Jacek Lukasiewicz, autor TR, czy wspomniany
wczesniej Wojciech Browarny, ale juz np. nie Erazm Kuzma czy... sam Andrzej Skrendo,
autor rozwazan na temat Rozewiczowskiej konstrukeji podmiotu, odwotujacych sie do Der-
ridianskiej teorii sygnatury* jako swoistej granicy miedzy ,ja” empirycznym a ,ja” tekstowym,
uniemozliwiajacej scalenie w spdjna, jednostkowa tozsamos¢ rozproszonych w tekscie
sladow podmiotowej obecnoscid.

Miara uczciwosci i profesjonalnej rzetelnosci krytyka, ktéry zajmuje sie twoérczoscia
takiego poety, jak Tadeusz Rézewicz, musi by¢ jednak gotowos¢ do przekraczania granic
wytyczonych przez wlasne interpretacje oraz dazenie do nieustannego przepisywania tych
interpretacji w ciaglej, cho¢ nigdy nie spelnionej probie podazania (i nadazania) za tym
osobliwym twoérca, ktory ,nie zmierza »od - do«, ale jednoczesnie w kilku kierunkach”®
i ktérego dzieto zawsze wymyka si¢ naszym, najbardziej nawet pomystowym wykladniom.
Sadze, ze malo kto zdaje sobie z tego sprawe tak dobrze jak Andrzej Skrendo, ktéry i dzis,
jako autor kanonicznego Wyboru poezji Rézewicza i kanonicznego, caloSciowego opracowa-
nia jego poezji, potwierdzlby, jak sadze, stowa, jakimi koniczyl niegdys swoj esej o znamien-
nym tytule Przepisywanie Rézewicza: ,Rozewicz zawsze jest o krok przed nami - kiedy juz
nam sie wydaje, ze go przyszpililiSmy, on juz jest gdzie indziej. Zawsze gdzie indziej. Afir-
macja tego faktu jest zapewne ostatnim aktem, ktory przychodzi wykona¢ komentatorowi
Rézewicza. | nie jest to - wbrew pozorom - akt kapitulacji”?. Zaiste. Z cata pewnoscia nie
w przypadku kogos takiego jak Andrzej Skrendo.
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The review of Tadeusz Rozewicz's Wybdr wierszy (A Selection of Poems), issued within the series “Bi-
blioteka Narodowa” (“National Library of Poland”) in Andrzej Skrendo’s selection and critical edition,
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by the critic in the introduction. Employing the autobiographic mode of reading, Skrendo pictures
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of the poet, and strives to follow his interpretive suggestions.
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