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SWIAT JAKO JEZYK SLOWO MOWIONE I GROTESKA LINGWISTYCZNA
W PROZIE DOROTY MASLOWSKIEJ*

Jezyk wezesnych eksperymentalnych powiesci Doroty Mastowskiej: Wojny polsko-
-ruskiej pod flaga biato-czerwona i Pawia krélowej!, sprowokowat sporo opinii
krytycznych. Daleki od dekorum wysokoartystycznej mowy, wyswobodzony z rygo-
row poprawnosci jezykowej, stylistycznie i gatunkowo réznorodny, pozornie nie-
opracowany i chaotyczny - zostal przez wielu krytykéw potraktowany literalnie
i serio, jako bezposredni zapis ulicznej mowy, aprobatywna, prostoduszna i bezre-
fleksyjna reprezentacja miodziezowych socjolektow. Wielu uznalo, ze jest to jezyk
mtlodej pisarki, Swiadectwo jej nieudolnosci artystycznej i niemadrej, mlodzienczej
buty, szokujacej arogancji wobec piekna mowy polskiej?. Recenzenci, ktorzy zgta-
szali tego typu uwagi, nie uwzglednili zasadniczej dla tych ksiazek intencji dema-
skatorskiej, celowosci podobnej reprezentacji jezyka3.

Inne Swiatlo na te tworczosc moze rzucic zalozenie, ze jest to oparta na mecha-

Za wskazowki i sugestie bardzo dziekuje uczestnikom zebrania Pracowni Poetyki Historycznej IBL
PAN, na ktérym omawiany byt ten tekst.

Lokalizujac cytaty z powiesci D. Mastowskiej, stosuje skréty: IL = Inni ludzie. Krakow 2018;
PW = Paw krélowej. Warszawa 2005; W = Wojna polsko-ruska pod flagq biato-czerwong. Wyd. 2.
Warszawa 2003. Liczby po skrétach wskazuja stronice. Wszystkie podkreslenia w cytatach z tych
powiesci - M. B.

Zob. np. R. Koziolek, Afirmatywne wymioty. ,FA-art” 2005, nr 1. - M. Lawrynowicz, rec.
,Gazeta Polska” 2005, nr 29. - M. Sawicka, Paw warszawslki. ,Wprost” 2005, nr 21. - A. Gor-
ski, Portret artystki czasu amoku. ,Zycie Warszawy” 2006, nr 234. - M. Kominek, Nike bez
retuszu. ,Nasz Dziennik” 2006, nr 236. - M. Olszewska, rec. ,Gazeta Krakowska” 2006, nr 250.
Wsrod tekstow krytycznoliterackich pojawily sie réwniez glosy pozytywne. M. Tyminski w,Dzien-
niku Baltyckim” chwali Mastowska za ,talent do przerysowan i groteski”, H. Bereza w komen-
tarzu do Nagrody Literackiej ,Nike”, ktéra autorka otrzymala za Pawia krélowej w 2006 r. - za jej
zadziwiajaca wladze nad jezykiem, cechujacym sie, zdaniem krytyka, absolutnie indywidualnym
charakterem. Dobrze wypowiadal sie o pisarce réwniez M. Wilk w recenzji Pawia krélowej zaty-
tulowanej Masto, ska, paw, zamieszczonej w ,,Czasie Kultury” (2005, nr 3/4). Ciekawa interpreta-
cje opublikowal A. Wojtowicz (Pawi ogon. ,Akcent” 2005, nr 4, s. 173). W swojej recenzji
zwraca uwage na talent Mastowskiej do stylizacji i jezykowe wyczucie autorki. Widzi w jej tworczo-
Sci portret jezyka i kultury, ktora go stworzyla. Jak pisze, ,Oscylujaca miedzy pustostowiem
a bezladnym slowotokiem narracja eksponuje absurdalnosc jezyka, ktéry traci transparentny
charakter, stajac sie wlasna karykatura”. Przywoluje teze M. Heideggera o jezyku jako narzedziu,
ktory, dopoki jest funkcjonalny i poreczny, wydaje sie naturalnie odzwierciedla¢ rzeczywistoscé,
jesli ulega dysfunkcji, uwyraznia sie jego deformujacy, problematyczny status.
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nizmach groteski i parodii gra z forma skazu i monologu wypowiedzianego; ze
Maslowska pokazuje powiesciowy obraz cudzego jezyka i Swiatopogladu, jak moz-
na by stwierdzi¢ za Michailem Bachtinem*. Wtaczone do narracji fragmenty cudzych
wypowiedzi (ktore rownie dobrze datoby sie uznacé za stowa sfingowane, wytworzone
na wzor autentycznej mowy) nie sa w tej tworczosci pierwotnymi Srodkami przed-
stawienia, staja sie natomiast przedmiotem przedstawienia parodystyczno-stylizu-
jacego. Jest to obraz cudzej mowy zarazem przedstawiany i przedstawiajacy®.

Maslowska, niczym Puszkin w ujeciu Bachtina, ironicznie polemizuje z cudza
mowa, kwestionuje ja, przystuchuje sie jej i przyglada, wySmiewa ja, czyli wchodzi
w stosunki dialogowe z roznymi formami wypowiedzi® i ksztattuje intertekstualna
dialogowa przestrzen miedzy nimi. Omawiane tu utwory to zatem wewnetrznie
udialogizowane obrazy wielu cudzych jezykow?, ktore, co komplikuje status tej
mowy i tej prozy, autorka sama wytwarza i przetwarza — w taki jednak sposob, by
mimo zabiegéw deformujacych cudza mowe zachowac efekt jezykowej mimesis. Jak
pisze Zofia Mitosek:

Tekst Wojny polsko-ruskiej méwi zapozyczonymi jezykami o zapozyczonych jezykach, ale mimo to

sprawia wrazenie, ze méwi o rzeczywistosci, ze odtwarza w sposob gleboko realistyczny mentalnosé¢
i zachowania polskiego ,dresiarza” z czasow okreslanych jako ,kapitalizm, reklama, spotka akcyjnas.

Co istotne: ,Osobliwy jezyk tej powiesci, mieszanie i zageszczanie elementow
socjolektu powoduje, Ze realizm przeradza si¢ w groteske, a mimesis jezykowa sta-
je sie mimesis krytyczna™®.

Negatywne opinie na temat Wojny polsko-ruskiej i Pawia krélowej'® wynikaja

4 M. Bachtin, Stowo w powiesci. W zb.: Rosyjska szkota stylistyki. Red. M. R. Mayenowa,
Z. Saloni. Warszawa 1970, s. 480.

Zob. ibidem, s. 480-481.

Ibidem, s. 482.

Zob. ibidem.

Z. Mitosek, Opracowanie do rzeczywistosci (Dorota Mastowska, Wojna polsko-ruska pod flaga
biato-czerwong). W: Poznanie (w) powiesci — od Balzaka do Mastowskiej. Krakow 2003, s. 334.

9 Ibidem, s. 338. Mimesis krytyczna wedle Z. Mitosek (Mimesis. Zjawisko i problem. Warszawa
1997) wiaze sie z nasladowaniem uwzgledniajacym technike cytatu, parodystyczny, ironiczny
cudzystéw, intensyfikowanie technik przedstawieniowych.

Powies¢ Inni ludzie zebrala znacznie lepsze, a przynajmniej bardziej wywazone recenzje. Nie poja-
wily sie zasadniczo glosy recenzentéow zszokowanych jezykiem wykorzystujacym pozaliterackie
rodzaje wypowiedzi; powszechnie uznano konwencje groteskowego przedstawienia jezyka w tej
prozie, ironiczna Swiadomos¢ autorki. Krytyczne uwagi odnosza sie do zagadnien pozajezykowych,
np. dotycza stosunku Mastowskiej do opisywanych przez nia z dystansem reprezentantéow réznych
klas spolecznych (zob. np. A. Byrska, Inni to nie my. ,Fragile” 2018, nr 3). Recenzenci docenia-
ja stuch jezykowy autorki i wykorzystanie konwencji piosenki rapowej/hip-hopowej w konstru-
owaniu jezyka powiesci. Zob. P. Cybulski, rec. na blogu Przy muzyce o ksiqzkach. Na stronie:
https: //przymuzyceoksiazkach.com.pl/2018/05/dorota-maslowska-inni-ludzie-recenzja/ (data
dostepu: 7 VII 2019). - P. Czaplinski, Nowa ksiazka Doroty Mastowskiej ,Inni ludzie”. Stosunelc
Polakéw do siebie nawzajem i do Polski jest w niej sprawa niesmaku. ,Gazeta Wyborcza” 2018,
nr z 23 IV. -, Inni ludzie” - nowa ksiqzka Doroty Mastowslkiej. ,Rzeczpospolita” 2018, nrz 7 V. -
P. Nyga, Pat krolowej. Serwis Reflektor. Na stronie: http://www.rozswietlamykulture.pl/reflek-
tor/2018/07/03/pat-krolowej-recenzja-ksiazki-inni-ludzie-doroty-maslowskiej/ (data dostepu:
7 VII 2019). - M. Sowinski, rec. Serwis Culture.pl. Na stronie: https://culture.pl/pl/dzielo/
dorota-maslowska-inni-ludzie (data dostepu: 7 VI 2019). - M. Stroinski, To sq nasze billboar-
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na ogot z zalozenia, ze jezyk tych powiesci zasadza sie, by tak powiedzie¢, na regu-
le zgodnosci: stowa z jego literalnym sensem - po pierwsze, po drugie, wypowiedzi
z jej podmiotem, to zas oznacza przypisanie bohaterowi czy narratorowi kwestii,
ktora wyglasza, a takze zrownanie glosu narratora z glosem autorki, co wiaze sie,
po trzecie, z utozsamieniem wartosci Swiata przedstawionego z jej przekonaniami
i upodobaniami. Po czwarte, zalozenie to opiera sie na deklarowanym przez kryty-
kéw poczuciu, ze forma jezyka powiesciowego jest zgodna ze sposobem jego kre-
owania; wielu uznalo, ze utwory Mastowskiej to brudnopisy odzwierciedlajace ro-
boczy etap pracy nad tekstem.

Tymczasem wsp6lna wiasciwoscia tych trzech utworéw (analizuje tu réwniez,
poza Wojna polsko-ruska i Pawiem krélowej, powies¢ Inni ludzie, lepiej przyjeta
przez krytyke niz dwa pierwsze utwory) jest nie reguta zgodnosci, przystawalnosci,
facznosci wymienionych tu aspektow wypowiedzi, ale zasada dystansu, ktéry moz-
na pojmowac ogoélnie jako ironiczna rezerwe autorki, jej krytyczny stosunek do
Swiadomosci spotecznej i utrwalonych w jezyku spolecznych praktyk mowieniall.
Przedstawienie ich w karykaturalnej postaci ma cel parodystyczny i interwencyjny:
stuzy krytycznej analizie przemian wspoéltczesnej mowy, jej schematyzacji i sptyce-
nia intelektualnego.

Zasada dystansu dotyczy, po pierwsze, oddalania stow od ich literalnych zna-
czen. Stowa nie tyle wskazuja tu na swoje bezposrednie desygnaty, ile odsylaja do
tresci ukrywanych, wstydliwych, podskérnych, kieruja tez do senséw implikowa-
nych; metonimicznie przywotuja kontekst obyczajowy czy kulturowy, zwiazany
zazwyczaj z kultura popularna. Po drugie, wypowiedzi w prozie Maslowskiej odla-
czaja sie niejako od sytuacji wypowiadania, a wiec i od swego podmiotu. Nie kazda
kwestie mozna w tej prozie przypisac¢ konkretnej postaci, dialogi nierzadko wtapia-
ja sie w inne dialogi i w narracje; z kolei narrator nawet w toku jednej wypowiedzi
wielokrotnie zmienia swoja posta¢ przyjmujac rowniez role bohatera czy tez wielu
bohaterow. Z drugiej strony, w pojedynczych kwestiach konkretnych osob ciagle
pobrzmiewaja glosy innych postaci, nie tyle dlatego, ze glosy te nakladaja sie na
siebie, ile z powodu specyficznego udialogizowania wypowiedzi; bohaterowie zdaja
sie stale mowi¢ do kogos, ze wzgledu na czyjas obecnosc¢, rowniez w monologach
wewnetrznych, gdy w obrebie Swiata przedstawionego nie rysuje si¢ zadna sytuacja
rozmowy. W zaludnionym wieloma osobami swiecie przedstawionym tych powiesci
to nie bohaterowie zmieniaja wyglaszane kwestie, tylko odwrotnie - diuga, wielo-
rodna, wieloglosowa wypowiedZ wciaz jakby zmienia swoich nadawcow (co, oczy-
wiscie, jest sprawa inwencji narratora, nadrzednego podmiotu tej opowiesci).

dy. ,Przekroj”. Na stronie: https://przekroj.pl/artykuly/recenzje/to-sa-nasze-billboardy (data
dostepu: 7 VII 2019). - B. Suwinski, Prestizowy instant. Serwis Instytutu Ksiazki. Na stronie:
https: //instytutksiazki.pl/literatura,8,recenzje,25,wszystkie,0,inni-ludzie, 133.html (data dostepu:
7 VI 2019). - W. Szot, rec. Serwis Kurzojady. Na stronie: https: //www.kurzojady.pl/1679-do-
rota-maslowska-inni-ludzie (data dostepu: 7 VII 2019). - J. Tracewicz, rec. Rozrywka.blog. Na
stronie: https: //www.spidersweb.pl/rozrywka/2018/05/09/inni-ludzie-maslowska-recenzja/ (data
dostepu: 7 VII 2019).

Istote tych zagadnien wskazuje na gruncie teoretycznym i w odniesieniu do innej tworczosci niz
analizowana w niniejszym tekscie M. Glowinski w ksiazce Intertekstualnosé, groteska, para-
bola. Szkice ogdlne i interpretacje (Krakéw 2000).

11
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Ostatnia sfere dystansu, oddalenia, roztacznosci stanowi zwiazek poetyki ana-
lizowanych utworéw z hipotetycznym porzadkiem procesu tworczego. Mastowska —
wbrew chybionym diagnozom bezposredniego odwzorowywania ulicznej mowy
w narracji — powiedziata w jednym z wywiadow, ze praca nad ksiazkami to ,koron-
kowa robota”, ktora polega na starannym modelowaniu zdan i dobieraniu drobnych
elementow mowy, cho¢ te zabiegi nie sa, jak twierdzita, zauwazalne dla czytelnika 2.
Prezentowanie cudzego jezyka okreslita mianem ,aktorstwa umystowego”™!3. O pi-
saniu Innych ludzi opowiadala z kolei tak:

Wiozytam w nia [tj. powies¢] takie iloSci pracy, Ze az mi jest siebie zal. Bo na przyklad kiedy pisa-
tam Pawia krélowej, to nie stronitam tez od betkotu, bzdury, kakofonii, a tutaj chciatam, zZeby wszyst-

ko byto w punkt. Narzucitam sobie forme piosenki, chcialam tez, zeby stowa znaczyly kilka rzeczy naraz
i zeby kazde zdanie byto w jakis swoj sposob pieknel4.

Potoczna mowa powiesci Mastowskiej, z pozoru nieczyszczona i niedbata, to
w istocie efekt wtérnego aranzowania niedoskonatosci jezykowe;j. ,Wtérnego” w kil-
ku znaczeniach: wiaze sie ono nie tylko z fingowanym brakiem ingerencji, sztucznie
wytwarzanym autentyzmem, ale tez z problematyka nadbudowy poetyckiej tekstu,
ktora oznacza tu nakladanie efektow literackich na struktury jezyka méwionego.
Pojecie wtornosci ewokuje rowniez sens powrotu - restytuowania autentyzmu je-
zyka za sprawa dokonujacej sie w tych powiesciach krytycznej analizy jego nieudol-
nych przetworzen, bedacych czescia codziennych praktyk komunikacji.

Wykorzystanie wlasciwosci wypowiedzi nieliterackich w utworze artystycznym
nie jest w tym przypadku forma ich nobilitacji, wrecz przeciwnie, literackosé, opar-
ta na regutach groteski, zmierza do kompromitujacego mowe przetworzenia, deza-
wuowania stowa, celowego ,pogarszania” mowy, obnizania jej poziomu, wyostrzania,
zageszczania i nasilania jej negatywnych jakosci i zjawisk, mnozenia kontrastow,
prowokowania brzydota, a wiec opiera sie na strategii deformowania jezyka.

Wszystkie te zabiegi stuza przetworzeniu mowy, zatem realizuja konwencje gro-
teski lingwistycznej, opartej na ,dostrzezeniu Zrodla semantyki wypowiedzi w samym
jezyku, odkryciu jego automatyzmow, absurdow, nielogicznosci [...]"15. W analizo-
wanych tu powiesciach elementy przetwarzanej mowy nie sa ani stuzebne wobec
fabuly, ani ilustracyjne, staja sie tematem samym w sobie. ,Swiat jawi mi sie jako
jezyk, wiec jezykiem go przetwarzam i dlatego jestem w stanie pisac¢”™!6, ,to, co robie
najlepiej, to dos¢ wiarygodny zapis polszczyzny w roznych odmianach i umiejetnosc
grania na tym. Niewiele wiecej potrafie zrobic, ale to potrafie zrobi¢ dobrze. To moje
narzedzie do rzeczywistosci’!” - mowita w wywiadach autorka Pawia krélowej.
Groteska lingwistyczna ma tu zakres totalny, obejmuje wszystkie sfery literackiej

12 M. Zielinska, Mrok, duzy mrok. ,Didaskalia” 2006, nr 4, s. 33.

18" pyskoteka w piekle. Z D. Mastowska rozmawia P. Dunin-Wasowicz. ,Lampa” 2004, nr 4.

14 Nakreca sie mrok. Z D. Mastowska rozmawia Z. Krol. ,Dwutygodnik” 2018, nr 5. Na stronie:
https: //www.dwutygodnik.com/artykul/7779-nakreca-sie-mrok.html (data dostepu: 7 VII 2019).

15 W. Bolecki, Od groteski antycznej do modernistycznej. Historia - terminologia — zjawisko. W: Mo-
dalnos$ci modernizmu. Studia, analizy, interpretacje. Warszawa 2012, s. 545.

16 Toja, dyletantka. ZD. Mastowska rozmawia M. Michalska. ,Gazeta Wyborcza” 2003, nr 224,

z 25 IX.

Nakreca sie mrok.
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mowy. Maslowska nie pozostawia w zasadzie zadnego trybu mowienia, np. narra-
¢ji, w neutralnej postaci, zaden wewnetrzny jezyk powiesciowy nie stanowi tta czy
punktu odniesienia dla form ekscentrycznie przetworzonych. Réwniez sfera wypo-
wiedzi narratora, niejednorodna, migoczaca wieloma glosami, staje sie¢ obszarem
dzialan (auto)parodystycznych.

Groteskowosc tej prozy wynika nie tylko z zabiegow literackich, ale tez z sa-
mych wiasciwosci méwienia. Autorka wykorzystuje sformulowania, ktére mogty-
by sie wydac¢ karykaturalne nawet bez artystycznych srodkéw intensyfikacji. Mo-
glyby sie wydag¢, bo istotnie, cho¢ sa wynikiem deformujacej kreacji, tatwo je sobie
wyobrazi¢ w wersji wyjSciowej, w realnym uzyciu, pozbawione groteskowej nad-
budowy.

Groteska ma wzgledem strategii deformowania zakres szerszy - jest ono bowiem
jedna z technik groteskowego przedstawiania rzeczywistosci'®. W interpretacji
prozy Maslowskiej mozna uzna¢ deformowanie za dominujaca strategie tworzenia
jakosci artystycznych z form nieliterackich, za ogélna zasade odniesienia autorki
do cudzego stowa. Cho¢ nie brak tu réwniez innych technik groteski, np. hiperbo-
lizowania czy jukstapozycji. Swiat przedstawiony w prozie Mastowskiej - jak przy-
stalo na groteske - wydaje sie amorficzny i niezborny, a sama literackos¢ peini tu
funkcje zabawy i ludycznej gry na przekoér normie wysokiej literackosci, hotdujace;j
koncepcji sztuki jako sprawy ,powaznej” i ,uroczystej”. Groteska eksponuje ponad-
to automatyzm i sztucznos¢ zachowan; destabilizuje sie w niej rowniez podmiot
tworezy'9, co w prozie Mastowskiej ma szczegolnie istotne konsekwencje.

Co dokfadnie jest w tej prozie przedmiotem przedstawienia? Autorka Wojny
polsko-ruskiej problematyzuje, po pierwsze, procesualnos¢ i niedoskonatos¢ mo-
wienia, pokazujac wypowiedzi uchwycone jakby w trakcie formowania, nie podda-
ne zabiegom estetyzacji; po drugie, obnaza myslowe mielizny i klisze uzytkownikéw
codziennej polszczyzny; po trzecie, ujawnia ich skrywane, lecz widoczne w jezyku
intencje i mysli: wstydliwe rojenia, niskie pobudki, niechlubne aspiracje, autopre-
zentacyjne popisy i pozalowania godne zachowania utrwalone w samej mowie,
a takze r6znego rodzaju ,skazy”, takie jak kompleksy czy leki. To, co okresla boha-
terow tej prozy, to, jak pisat Jan Gondowicz w recenzji Pawia krélowej, ,Swiadomos¢
gleboko pozawerbalna, oparta na lekach, zwidach, przesadach, gotych popedach,
konfuzji i agresji, caly 6w bigos opierajacych si¢ wypowiedzeniu tresci [...]".

Paw krélowej to co$ wiecej niz perfidny jezykowy portret bohateré6w masowej wyobrazni i ich po-
zlacanego zywota. To przytapanie na goracym uczynku narzucanej nam wszechobecnej mowy, za po-
moca ktérej nie sposob powiedzie¢ prawdy. I wskazanie, ze klamliwos¢ tej mowy demaskuje wiasnie jej
sktadnia, sktadnia betkotu?°.

18 W ten sposob przynajmniej jest to definiowane we wspotczesnych opisach groteski. W okresie

Miodej Polski deformacja, rozumiana jako stylizowanie brzydoty, bywata przeciwstawiana grotesce
(mimetycznej). Taka teorie sformulowal J. Topass wrozprawie Szlakami dusz tworczych, przy-
blizonej przez K. Klosinskiego w ksiazce Wolét ,Historii maniakéw”. Stylizacja, brzydota,
groteska (Krakow 1992). Wedle Topassa groteska przedstawia brzydote bezstronnie i wiaze sie
z bezposrednim stosunkiem artysty do opisywanego obiektu. Stylizowanie brzydoty jest ,stronne”,
a umozliwiaja je systemy symboliczne.

Cechy groteski wymieniam za Boleckim (op. cit., s. 552).

20 J. Gondowicz, Glizdzia piosenka. ,Nowe Ksiazki” 2005, nr 8.

19
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Autorka siega po zjawiska ekstremalnie prawdziwe, bolesnie rzeczywiste,
zgrzebne i brzydkie. Wszystkie negatywne cechy méwienia wykorzystuje wiasnie
ze wzgledu na ich niedoskonatos¢. ,To, co pisze, jest troche przegladem przez rze-
czy odrzucone, takim przekrojem przez wysypisko” - mowita w wywiadach?!; ,zro-
bitam sztuke z czegos, z czego pozornie sztuki zrobi¢ sie nie da. Z najbardziej
wstydliwej warstwy rzeczywistosci. Z czegos zenujacego, odgrodzonego od sztuki.
Wykrzesatam z tego literature™??; ,przypominam sobie rézne najbardziej bezna-
dziejne rzeczy, jakie styszatam albo myslalam, i robie z nich kompozycje?3. Owe
~beznadziejne rzeczy” ujete w literacka narracje traca znaczenie wypowiedzi btednych
czy brzydkich, tj. wypowiedzi, ktére mozna rozpatrywac¢ pod wzgledem norm po-
prawnosciowych badz estetycznych, i staja sie obiektem analizy oraz ekspozycji,
niczym tekstowe ready-mades.

Elementy obce z punktu widzenia wysokoartystycznej normy staja sie w tej
prozie tworzywem jezyka powiesci, a fragmenty ,poetyckie” - tj. poetyckie w zamy-
sle fingowanych nadawcoéw, silacych sie daremnie na jezykowa elegancje, a w efek-
cie komiczne - nabieraja cech stowa obcego, wykrzywionego w parodystycznej
karykaturze. Dialogiczna relacja miedzy stowami polega tu na sprzecznosci inten-
cji pierwotnego i wtornego nadawcy wypowiedzi (tj. bohatera i podmiotu dzieta li-
terackiego). Groteskowos¢ petni w stosunku do tego typu mowy funkcje podwdjna —
umozliwia ja i buduje wobec niej dystans?4. Temat ten podejmuje Krzysztof Kto-
sinski w swoim opisie groteski:
~groteskowos¢” jest stowem, ktore wspottworzy przeskok — od wypowiedzi do wypowiadania - przy jego
[tj. ,narratora (autoraq”] udziale dochodzi do glosu podmiot wypowiadania (narrator) w miejsce pod-

miotu wypowiedzi (bohatera). To, co ,groteskowe” dla pierwszego, nie jest takim dla drugiego, bowiem
~groteskowos¢” oznacza tu wlasnie nieuchwytne dla producenta ideologii obrécenie sie wytworu przeciw

wytworey?5.

Odwotania do r6znorodnych form wypowiedzi wiaza z kolei twérczos¢ Mastow-
skiej z problematyka intertekstualnosci, nie tyle przez artystyczne wykorzystanie
stow, ktore sa czescia roznych odrebnych, rozpoznawalnych porzadkéw wypo-
wiedzi, ile — by przywolac istotne dla tej kwestii zagadnienia wskazane przez Mi-
chata Glowinskiego - ze wzgledu na gre, jaka rozpoczyna sie miedzy wlaczonymi
do utworu tekstami, na relacje zachodzace miedzy nimi26. Nalezy wobec tego
spyta¢ za badaczem?’, co oznaczaja groteskowe elementy mowy wykorzystane
w powieSciach Mastowskiej, jaka role graja w ich wyposazeniu semantycznym;
w jaki sposob autorka wprowadza do nich wypowiedzi z obcego porzadku jezyko-
wego, czy motywuje je za pomoca jakich$ konkretnych srodkéw, jaka pelnia funk-

21 Dyskoteka w pielde, s. 19.

22 Toja, dyletantka.

28 Jalk urodzenie dziecka. Z D. Mastowska rozmawia P. Gruszczynski. , Tygodnik Powszech-
ny” 2006, nr z 10 X.

Zob. M. Glowinski, Witkacy jako pantagruelista. W zb.: Studia o Stanistawie Ignacym Witlcie-
wiczu. Red. M. Glowinski, J. Stawinski. Wroclaw 1972, s. 273.

25 Ktosinski, op. cit., s. 205.

26 Gtowinski, Intertekstualnosé, groteska, parabola, s. 22.

27 Glowinski stawial te pytania w odniesieniu do innej tworczosci niz tu analizowana.
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cje i jak wspotbrzmia z innymi hipertekstami, co wnosza do ogolnego znaczenia
utworow?8?

W przypadku analizowanych tu powiesci Mastowskiej jest to o tyle istotne, ze
cudze teksty nie tyle wnosza cokolwiek do ogélnego znaczenia, ile je w zasadniczy
sposob okreslaja i ksztaltuja; a zarazem o tyle problematyczne, Zze autorka zupelnie
redukuje sfere (wzglednie) neutralnej wypowiedzi narratora, na ktorej tle mogtyby
sie wyroznia¢ wypowiedzi stylistycznie odmienne; operuje wylacznie materia cu-
dzego slowa. Méwiac jezykiem Bachtina, twoérczosé¢ Maslowskiej polega na pelnym
zasymilowaniu cudzego stowa, ktére w uzyciu artystycznym pozostaje nadal uprzed-
miotowiona i przetworzona mowa cudza (tj. nie zostaje ona utozsamiona z jezykiem
autorki, nie staje sie jej mowa wtasna). Deformujaca ingerencja artystyczna, ktora
przeksztalca te mowe w tworzywo literackie, polega na parodystycznym odwréceniu
jej wartosci: to, co w pierwotnym uzyciu mialo by¢ powazne, staje sie komiczne.
Autorka ,zapozycza stowo cudze, lecz w odréznieniu od stylizacji nadaje mu kieru-
nek myslowy wrecz sprzeczny z jego naturalnym” - wedle Bachtina?®. Nastepnie,
zgodnie z regutami groteski, ktére przywotuje za Glowinskim, ,przejmuje elementy
nalezace do aprobowanej lub narzucanej Swiadomosci spotecznej, jednakze sepa-
ruje je od kontekstu, w ktorym one wystepuja: zachowujac czesci sktadowe, burzy
catosci”, gdyz ,dla groteski najwazniejsza jest czes¢ burzaca™. Totez autorka,
zgodnie ze sztuka groteski, rozktada swiat na czynniki pierwsze, tj. jego spotecznie
utrwalone wizje, i buduje z nich nowe catosci.

Stowo jako proces

Wojna polsko-ruska, Paw kréolowej oraz Inni ludzie, jako utwory skomponowane
z wypowiedzi niedoskonalych, niby niegotowych, uchwyconych jakby w chwili,
w ktorej powstaja, uswiadamiaja procesualny charakter i myslenia, i wystowienia,
i tworczosci literackiej. Oto fragment Pawia krélowej. Otwiera go powracajacy
w calej powiesci parodystyczny schemat opisu okolicznosci zdarzen (,Grudzien, rok
czwarty dwa tysiace, miasto Warszawa, panstwo polskie Polska”, PK 54), z typo-
wymi dla przetwarzanej przez autorke mowy inwersja i wielostowiem, ktére odsy-
taja do potocznych wyobrazen o elegancji jezykowej. Ow schemat opisu niepostrze-
zenie przeistacza sie w mowe pozornie zalezna, prezentujaca przebieg mysli niezbyt
rozgarnietej sprzedawczyni, Katarzyny Lep. Do prowadzonej przez nia piekarni
przychodzi dwoch policjantow. Choc¢ celem ich wizyty sa zwykle zakupy, widok
funkcjonariuszy sprawia, ze wyobraznia bohaterki, przywykla do poetyki sensacji
telewizyjnej, wyswietla jej scenariusz interwencji kryminalnej. Na wypadek powo-
tania na swiadka zdarzenia (ktére nie mialo miejsca) ,Lep Katarzyna” pospiesznie
obmysla plan swojej odmowy:

Grudzien, rok czwarty dwa tysiace, miasto Warszawa, panstwo polskie Polska, o co moze chodzi¢? —

28 Ibidem, s. 7.

29 M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego. Przet. N. Modzelewska. Warszawa 1970,
s. 293.

30 M. Gtowinski, Groteska we wspétczesnej literaturze polskiej. W: Intertekstualnosé, groteska,
parabola, s. 155.
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pyta sie Katarzyna Lep siebie sama w sobie, poprawiajac pospiesznie ulozenie na oczach powiek, czego
chca ci dwaj tutaj zblizajacy sie policjanci panowie? Jakby co, to nic nie wiem nic i jak co$, to nic im
nie powiem, ja nie mam nic wspolnego z niczym i jak co$ to mnie o nic nie chodzi, nic ja o niczym nie
wiem i nic mnie to nie obchodzi, i nic nie powiem, nic nie widzialam, bo ja tu patrzytam wtedy w inna
strone, lezli tu jeden z drugim jacys tacys? A moze, ale ja wtedy w strone pieczywa mialam patrzone,
penis w pochwie. [PK 54]

Fragment przedstawia myslenie w sytuacji nerwowego napiecia. Bohaterka
uklada w glowie serie goraczkowych pytan i odpowiedzi. Wszystkie z grubsza zna-
cza to samo, lecz obawa o skuteczny przekaz kaze jej przymierzac te sama tresc do
réznych form wyrazu, jakby kilka wariantéw identycznych wyjasnienn moglto daé
chwilowe poczucie przygotowania wyczerpujacej argumentacji i bylo czyms wiecej
niz rozpaczliwa pustka w glowie. Testujac w myslach rézne formy zeznania, Kasia
powtarza kilka tych samych struktur wypowiedzi: podobne zdania, zorganizowane
woko! przywolywanego pare razy negatywnego zaimka (,nie wiem nic” i ,nic im nie
powiem”), te same fatyczne wtrety (,jakby co” i ,jak cos”), te same slowa w obrebie
jednego zdania (np. ,jakby co, to nic nie wiem nic”). lluzje wypowiedzi méwione;j>!
oddaje zabieg kumulowania elementéw niekorygowanych, odtwarzajacy porzadek
formowania takiej wypowiedzi. Jednokierunkowej — wszakze rozwija si¢ ona w cza-
sie - uniemozliwiajacej poprawki. Autorka zachowuje wiec i uwypukla niedosko-
nalosci méwienia: powtorzenia, tresci ,niewazne”, znaki myslowego niedbalstwa,
chaotyczny, nielinearny bieg mysli i ich zapetlenie.

Narracja przypomina tu skaz, ktory polega na ,wprowadzeniu w obreb opowia-
dania zywiotu jezyka potocznego™?. Skaz, tak jak i monolog wypowiedziany aktu-
alizuje - wedle Glowinskiego - sytuacje rozmowy, dazy do nadania monologowi cech
bezposredniej, zwyklej opowiesci, co wyraza sie ,w nawigzaniu do pozornie nie
kontrolowanej i jakby utrwalonej na goraco mowy potocznej”; elementy skazu wi-
doczne sa we frazach niedbalych, wypelnionych pourywanymi zdaniami i oddany-
mi w tekscie gestami fonicznymi33. Monolog wypowiedziany, stanowiacy, podobnie
jak skaz, forme monologu odwotujacego sie do wypowiedzi ustnej, nosi z kolei cechy
retorycznego i intelektualnego zrygoryzowania (opowies¢ utrzymana w tym porzad-
ku musi by¢ zdolna do przekazania zasadniczej problematyki utworu, jak pisze
Glowinski). Obydwie te formy ,.sa motywowane przez sytuacje w narracji wypowie-
dzianej zasadnicza sytuacja dialogowa, ktora powolata do zycia monolog™3*. Domi-
nuje tu wiec rola czynnika oralnego i obecnosci odbiorcy.

Proza Mastowskiej laczy cechy skazu i monologu wypowiedzianego; pozoruje
niedbala mowe, utrwalona rzekomo na goraco, ktéra jednak w istocie jest wynikiem
rygoru intelektualnego; skomplikowanych operacji semantycznych, rozluzniajacych
relacje miedzy stowem a jego desygnatem, i kunsztownych (wbrew pozorom nie-
dbatosci) zabiegow ingerujacych w estetyke oraz znaczenie stow. Typowa dla mo-

31 Odwotuje sie do sformutowania B. Ejchenbauma z pracy Jak jest zrobiony ,Ptaszcz” Gogola
(w zb.: Rosyjska szkota stylistyki, s. 491).

32 M. Glowinski, Narracja jako monolog wypowiedziany. W: Narracje literackie i nieliterackie.
Krakow 1997, s. 86.

33 Ibidem, s. 99.

34 Ibidem.
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nologu wypowiedzianego i skazu obecnos¢ odbiorcy w danej frazie nie tylko wynika
w prozie Mastowskiej z odtworzenia w narracji rzeczywistych praktyk mowy, real-
nego, wpisanego w jezyk, kontaktu nadawcy z odbiorca. Jest takze efektem dziatan
literackich, taczacych wlasciwosci narracji pierwszoosobowej, drugoosobowej i au-
ktorialnej z dialogami, mowy pozornie zaleznej z monologiem wewnetrznym, itd.
Wszystkie sfery wypowiedzi narracyjnej przenikaja sie tu i tacza. Autorka nb. od-
wraca porzadek dialogow i narracji®>; czyni z narracji przestrzen wypowiedzi wielu
0s6b, a zywiol rozmowy wprowadza do monologu jednej postaci, ktora we wlasnych
myslach projektuje swego interlokutora.

Tendencja do dialogizowania jezyka (czy moze: wydobywania jego dialogowosci)
jest w tej tworczosci bardzo wyrazista i nie dotyczy jedynie stosunkow dialogowych
miedzy odmiennymi formami wypowiedzi. Bohaterowie Mastowskiej méwia zawsze
do kogos lub chocby z mysla o potencjalnym adresacie, stad tak czeste w ich wy-
powiedziach - nie tylko w rozmowach, ale tez w monologach wewnetrznych - fatycz-
ne elementy porozumienia, ustabilizowane w praktyce jezykowej szablony rozmowy,
uchwytne sygnaly jezykowej autoprezentacji (przed kims), sublimowania wstydu
(wobec kogos), wywierania presji (na kims), nawiazywania i podtrzymywania kon-
taktu (z kims). Jako zjawiska mimetycznie czytelne (mimo groteskowej przesady),
a zatem odsylajace do realnych wlasciwosci mowienia, uswiadamiaja istnienie ele-
mentéw komunikacji wpisanych w jezyk.

W powiesciach Mastowskiej pojawia sie takze sporo quasi-dialogowych partii
w narracji czy w monologach bohateréw - zachowan jezykowych stuzacych pod-
trzymaniu kontaktu z interlokutorem badz sformulowan potwierdzajacych range
stow moéwiacego. Np. ,jakbym mial wybiera¢, to zupke chinska z kaczki tez bez
zastanowienia wybralbym. Ale wiesz. Tam straszna chujoza na tym Z Konmi
sylwester byla w kwestii aprowizacji [...]” (PK 85); ,Pyta, dlaczego siedze z twarza
do Sciany. Méwie, czy gdybym siedzial przodem, to moze by co$ zmienito, tak?”
(W 6-7); ,Ale generalnie to powiem tak: szczerze? najczesciej sa to kobiety,
co nie podobaja sie facetom, i przez to jedna z druga tak sobie to ttumacza, ze sa
lesba” (IL 49). Podobne frazy — umieszczone w monologu, nie w dialogu, w ktérym
bylyby umotywowane prawdopodobienstwem komunikacyjnym - traca znaczenie
funkcjonalne czy pragmatyczne i zyskuja sens literacki, staja sie figurami awan-
gardowej dezautomatyzacji, ktéra przez zmiane kontekstu uzycia czyni zauwazalnym
zjawisko utrwalania nawykowych zwrotow w jezyku i pozwala dostrzec wpisane
w jezyk psychologiczne motywacje méwienia: potwierdzanie rangi slow badz pod-
trzymanie kontaktu to ustabilizowane w jezyku sygnaly myslenia o sobie samym
w relacji z kims, dbatosci o chwilowe poczucie wspélnoty czy o perswazyjna sku-
tecznosé wypowiedzi.

Stowa i emocje

Aby blizej przyjrze¢ sie wskazanym kwestiom, a takze ujmowanym przez pisarke
psychologicznym motywom mowienia, warto jeszcze wroci¢ do sceny rozmowy

35 Zob. L. Dolezel, O stylu moderni éeské prézy. Vystavba textu. Praha 1960. Cyt. za: M. Gto-
winski, Dialog w powiesci. W: Gry powiesciowe. Warszawa 1973, s. 37.



116 ROZPRAWY I ARTYKULY

z policjantami. Maslowska wykorzystala w niej satyryczny potencjal tego nieco-
dziennego spotkania i zaprezentowala celnie kilka zachowan jezykowych. Fragment
przynosi w warstwie fabuly nieoczekiwany zwrot akcji. Wbrew przewidywaniom
bohaterki i poczatkowym zamiarom jednego z funkcjonariuszy:

spodobala sie Katarzyna Adamowi, fajna dzaga i w pepku ma kolczyk, dlugie wtosy, a on to w kobietach
lubi, dobrywieczor witamy dzien dobry, policja polska, chcielibySmy pania ze wspotkolega poaresztowac,
he he, to byly zarty takie wesole, cycki w pochwie, dwie drozdzéweczki dla mnie i dla wspotkolegi po-
prosze, bo tu wazne zgloszenie mamy nieopodal i co$ przed sprawa wciagna¢ mamy sobie wole ochote.
[...] i tak dalej, i tak przyjemnie im sie rozmawialo, [...] az powiedzieli: ,a wez ty juz bo trzydziesci jest
tu siedemnasta, chodz z nami pani Kasia [...]. Co »nie moge«? Kto nie moze?! To jest pan Adam, a ja
pan Karol, my jesteSmy policja i my ci tu mozemy zaraz czegos pozwala albo nie pozwala, penis cycki
penis pochwy penis zlamany, my cie tu aresztujemy i my cie w samochod tu zaraz wekujemy [...]".
[PK 54-55]

Narracja w przytoczonym fragmencie taczy glosy tréjki bohateréw oraz zmien-
nego w swych rolach narratora. Wskazuje na uchwycone w samym zapisie mowy
oznaki ich samopoczucia, stosunku do tego, o czym mowia, a takze sygnaly uni-
wersalnych (tj. stereotypowych, thumaczacych sie poza kontekstem rozmowy) postaw
i zachowan. Ogniskuja sie one wokol reprezentowanej przez funkcjonariuszy in-
stytucji wladzy i sa widoczne zaréwno w ich wypowiedziach, jak i w relacji Kasi,
W jej nerwowym napieciu, ktore wywolal widok policjantéw. W ich stowach przebi-
ja poczucie wyzszosci i powagi sprawowanego urzedu, manifestowane w rozbudo-
wanej formule powitalnej ,dobrywieczor witamy dzien dobry, policja polska”, ale
iw przetamujacym te powage jowialnym dowcipie, protekcjonalnym wobec kobiety,
niejako im podleglej (,chcielibySmy pania ze wspétkolega poaresztowac, he he”; ,To
jest pan Adam, a ja pan Karol, my jesteSmy policja i my ci tu mozemy zaraz czego$
pozwala albo nie pozwala”). Juz sama zartobliwie uzyta przez nich forma ,pan
Adam”, ktora w polskich realiach okresla konkretny typ zazytosci, dystansu i sym-
patii zarazem, przywoluje pewien kontekst obyczajowy, atmosfere poufatosci wia-
Sciwa oficjalnym relacjom. Autorka czesto wykorzystuje stowa w taki sposob, by
poza integralnie wpisanym w nie znaczeniem (ktére zreszta chetnie problematyzu-
je, przeinacza, wykrzywia) wnosi¢ wraz z nimi sensy naddane: konteksty, okolicz-
nosci, sytuacje, nie wprost wytozone intencje. W wypowiedziach policjantéw poja-
wiaja sie frazy interesujace ze wzgledu na problematyczny typ odniesienia do rze-
czywistosci. Kwestie ,zarty takie wesole” czy ,coS przed sprawa wciagna¢ mamy
sobie wole ochote” raczej nie sa prawdopodobne w realnym uzyciu. Ilustruja
z zamierzona przesada (ktora nasila umownos¢) sam mechanizm tautologicznego
pusto- i wieloslowia.

Najbardziej wyraziste przyktady zerwania referencji to pojawiajace sie w calym
Pawiu krélowej (i oczywiscie takze w tym fragmencie) wyrazenia takie, jak ,penis
w pochwie”, ,cycki w pochwie” czy ,penis cycki penis pochwy penis zlamany”. Ich
umowny sens uruchamia Scisle literacki, artystyczny tryb odbioru, wlasciwy inter-
pretacji dziel awangardowych: dezautomatyzuje znaczenie stéw i wskazuje na typ
ich uzycia. Fragmenty, z jednej strony, nasuwaja skojarzenie z podskérna seksu-
alna ekscytacja bohateréw, nie wypowiedziana (czy niewypowiadalna), ale wcigz
powracajaca w myslach, z drugiej — stanowia, by¢ moze, luzne nawiazanie do zja-
wiska bezmysSlnego, nawykowego powielania wulgaryzmow. Zastapienie stowem
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~penis” jego wulgarnego ekwiwalentu nie wynika z dbalosci Mastowskiej o elegan-
cje jezyka ani tez z cenzorskiej intencji wydawcy - w calej narracji wulgaryzmy
pojawiaja sie czesto. Wyraz uzyty w zastepstwie innego, w sytuacji gdy zastapione
stowo nie spelnia swojej roli jako rownorzedny znaczeniowo i stylistycznie odpowied-
nik, wskazuje na sam zabieg zastepowania, czyni go znaczacym, a wiec sprawia, ze
staje sie chwytem literackim. Te literackosc spietrza dodatkowo inne znaczenie.
Wtrety o penisach, pochwach i ,cyckach” stanowia rowniez odlegle nawiazanie do
rozpowszechnionego zjawiska erotyzowania przekazu w mediach. Umieszczenie
w narracji podobnych elementéw znosi regule referencjalnosci, ale uwypukla sam
mechanizm jezykowych aberracji i uwalnia ich potencjal komiczny.

Fragment przedstawiajacy scene w piekarni przywotuje w wiarygodnie oddanym
zapisie jezyka niemaly kontekst psychologiczno-spoteczny; jest wykladnikiem leku
Kasi, gonitwy jej mysli, respektu przed wiadza, sygnatem niepewnosci taczonej ze
swego rodzaju buta. Wszystkie te znaczenia sa skumulowane w mowie bohateréw,
nie znalazly sie w zewnetrznym wzgledem niej komentarzu narratora ani w warstwie
zdarzen. Sam narrator, pozornie wycofany do szeregu bohateréw, wybija sie jednak
sposrod nich swoja nadswiadomoscia jezykowych mechanizmow, parodystycznymi
operacjami i ciagla zmiana form ingerencji w swiat przedstawiony. W cytowanym
nizej fragmencie mimetyczny monolog Kasi Lep przechodzi w forme wypowiedzi
majacej niejasny, zmienny status podmiotowy:

w myslach sobie policzyla, ze bez Sciemy, nie bedzie zamkniecie sklepu wezesniej ciezkim przewinieniem,
to bylo oka mgnienie, gdy wziela jeszcze troche ciastek swiezych wzglednie i jakichs tam bulek, ze na
ziemie spadly je potem je weZzmie wpisze we fakture, by nie dosta¢ potem bure, od szefowej w mentalna

skore, bo kurde, méwie po raz ktérys, niech runa pesymizmu i negatywnych stron rzeczywistosci mury
[...]. [PK 55-57]

lluzje wypowiedzi mowionej i doswiadczenia pozornie niezaposredniczonego®®
przez narracyjny komentarz wywoluja sygnaly pospiechu i myslowego niedbalstwa,
takie jak bezsensowne powtorzenie zaimka (,spadly je potem je wezmie”), potoczne
dublowanie orzeczenia za pomoca drugiego ,wzia¢” (,weZmie wpisze”), brak precy-
zji (,jakichs tam”) czy btad fleksyjny (,nie dosta¢ bure” zamiast ,bury”), ktéry jednak
zyskuje status elementu poetyckiego jako rym do ,fakture” oraz ,skore” i slabiej
wyczuwalny do ,mury”: ,by nie dosta¢ potem bure, od szefowej w mentalna skore,
bo kurde, méwie po raz ktorys, niech runa pesymizmu i negatywnych stron rze-
czywistosci mury”; jest to zreszta nawiazanie do znanej piosenki Jacka Kaczmar-
skiego. Trudno podejrzewaé, by Kasia w swym nerwowym pospiechu zadbata o rytm
i rym wlasnego monologu wewnetrznego czy tez o intertekstualne aluzje. ,Mental-
na skora” jako metafora nieoczywista, niezleksykalizowana, a wiec nie tyle jezyko-
wa w sensie ogélnym, ile Scislej: poetycka, takze by si¢ w nim raczej nie znalazla,
gdyby istotnie byt odzwierciedleniem chaotycznych mysli, podobnie jak wpisane
w tekst zarliwe wezwanie do optymizmu (,niech runa pesymizmu i negatywnych
stron rzeczywistosci mury”), oSmieszone przez kontrast tej powaznej (w zamysle
sfingowanego nadawcy) frazy z potokiem niedbalych stéw o niczym; kontrast be-

36 Jest to ciekawy zabieg iluzji niezaposredniczenia, ktory swoja wiarygodnosc zawdziecza w istocie
zlozonemu zaposredniczeniu, polegajacemu na spietrzeniu sformulowan ,zbednych” i ,pustych”.
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dacy skadinad, podobnie jak nieoczywisty status wypowiedzi, chwytem literackiej
groteski.

Ta btaha krotka fraza: ,bo kurde, méwie po raz ktorys”, faczy dwie sprzeczne
przestanki dociekania w sprawie ,kto tutaj moéwi”. Ekspresyjne wykrzyknienie ,bo
kurde” jest jakby glosem Kasi, ale juz ,mowie po raz ktorys” jako czesc jej wypo-
wiedzi nie ma uzasadnienia w fabularnym porzadku zdarzen (Kasia wszystko mowi
po raz pierwszy, skoro wlasnie poznala policjantéw). ,Po raz ktorys” padla kwestia
o burzeniu muréw pesymizmu nie w tym fragmencie, lecz w calej powiesci, co
zdradza Swiadomos¢ metaartystyczna i metafikcyjna podmiotu wypowiedzi, a wiec
ten, kto méwi, to narrator panujacy nad materiatem literackim Pawia krélowej,
nakladajacy swoja wypowiedZ na kwestie bohaterki.

Bardziej radykalne, bo siegajace absurdu lingwistycznego, zupelnie niepraw-
dopodobne w realnej komunikacji, przyklady takiego przetworzenia mowy znajdzie-
my w Innych ludziach. Egzemplifikacja moze tu by¢ fragment, w ktérym we $nie
gléwnego bohatera pojawia si¢ scena szkolna, oddajaca jego dzieciece upokorzenie
za pomoca jezyka. Na standardowa kwestie nauczycielki nakladaja sie¢ dzieciece
wyzwiska: ,Janik Kamil? jedynka z minusem, jedynka z brudnymi uszami i starg
kanapka, z sama musztarda, wstan i przyjdz z matka” (IL 20). Ciekawymi elemen-
tami wypowiedzi sa tu ,brudne uszy” i ,stara kanapka”, stanowiace nie scisle je-
zykowy, lecz wizualny element Swiata przedstawionego, ktory zastepuje dziecieca,
,szczeniacka” inwektywe stuzaca napietnowaniu i odrzuceniu®’. W tym abstrak-
cyjnym sformutowaniu ,jedynka z brudnymi uszami i stara kanapka” zlewaja sie
dwa komunikaty: ,stawiam ci jedynke” nauczycielki z dzieciecym ,masz brudne
uszy i stare kanapki, nie bedziemy sie z toba bawi¢”. Oto osobliwe potaczenie kon-
wencjonalnej belferskiej wypowiedzi i skomplikowanej semantycznie synekdochicz-
nej figury inwektywy, zastapionej obcym jej ekwiwalentem z innego porzadku wy-
razow (zamiast spodziewanej uczniowskiej frazy pojawia sie element szkolnej rze-
czywistosci). Te dwie formy wypowiedzi laczy, oczywiscie, nadrzedny podmiot
opowiesci. W jezyku przecietnego Kamila Janika raczej nie miesci sie poetycki,
absurdalny obraz szkolnej oceny z brudnymi uszami.

W innym punkcie narracji kloszardzi (zwani tu ,menelami”) wymieniaja uwagi
o zdrowym odchudzaniu - wiarygodne, ale w rozmowie innego typu bohateréw.
»Chudniecie to tylko 30 procent trening, reszta odzywianie [...]” (IL 58), pouczaja,
wypowiadajac zapewne poprawne merytorycznie, lecz nie swoje stowa. A wiec pod-
miot utworu przywoluje ich kwestie ,nieprawidtowo” pod wzgledem pragmatycznym.
Dalsza jej czeS¢ zupelnie odrywa sie od zarysowanej tu sytuacji dialogu, stowo zas
przeksztalca sie w mikromakabreske: ,Ja rekomenduje raka, schudiem nagle i na
zawsze / umarlem tam, na tej tawce” (IL 58) - tu mozna odnies¢ wrazenie, ze mowi
juz nie bohater, ale jakby narrator, ktory zjawil sie niespodziewanie w cudzym
dialogu.

Styl tego ostatniego zdania nie odbiega zasadniczo od kwestii bohateréw, co
jest sygnatem wycofania trzecioosobowego komentarza formulowanego z perspek-
tywy wszechwiedzy narratora, oznaka zartu z jego majestatycznej autonomii.

37 Na ten trop naprowadzaja wczesniejsze fragmenty: ,Cata klasa sie Smieje [...], on w ostatniej taw-
ce, z downem i Cyganem, co Smierdzi zbutwiatym praniem [...]” (IL 19-20).
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A jednak narrator dominuje. Tym, co go wyr6znia sposrod bohaterow, jest realizu-
jaca sie na innym niz stylistyczny poziomie nadrzedna swiadomos¢ schematyzmu
mowy, odczytywania intencji stowa i zdolnosé¢ do jego literackiego przetwarzania.
A niekiedy réwniez — demonstrowana swoboda przenikania do réznych pozioméw
literackiego przedstawienia. Bywa, ze narrator opisuje Swiat Stanistawa Retry,
bohatera Pawia krélowej, w auktorialnej opowiesci (ktora traktuje parodystycznie,
jako konwencje przedstawienia), niekiedy uczestniczy w jego perypetiach jako bo-
haterka, ,Masloska”, by znéw nieoczekiwanie zrownac¢ sie z autorka i omawiaé
w ramach narracji recepcje swoich ksiazek. Albo opisywaé wlasny warsztat pracy,
uwzgledniajac jego czysto techniczne aspekty38.

Przytoczony nizej cytat, w warstwie zdarzen przedstawiajacy spotkanie Kasi
z Retra, skrywa autotematyczne fragmenty ukazujace pojeta literalnie czynnosé
pisania - pelnia taka funkcje nazwy uzywanych przez nia klawiszy. Jak to w prozie
Maslowskiej, podmiotowy status wypowiedzi nie jest jasny i réwnie dobrze mozna
czytac ten tekst jako stowa Kasi, na ktoére — niewykluczone - naklada sie narracja
autotematyczna:

w Katarzyny glowie rzezi stluczone szklo, myslowych operacji pospiesznych swad, pokus naglych ttok,
zeby nie kupowal pieczywa starego chce ostrzec go, powiedziec¢ ale co, ,this old” czy po prostu ,this is
not”, na ekranie plonacym ciagle nowego wyskakuje jej cos, szaleja procesory, Swieci sie lampka CAPS
LOCK, zawsze kochata go i w ogéle rock, cho¢ generalnie woli polski hip hop, zespotow réznych nattok,
ale teraz wie najlepsze jest co, angielskiego nauczy sie, niech da jej rok, jej dotychczasowe zycie to byt
zenujacy btad, ma chlopaka ale jakiego? Szybko, szybko, szybko. Jak szafe pelna lumpéw zuzytych
przeglada swe przed przyjsciem jego do piekarni Zycie, od zbyt silnego wciskania psuje jej sie BACK-
SPACE przycisk, wiec uzywa teraz na masowa skale opcji WYTNIJ, wytnij wytnij wytnij cut, ma? Miata
chlopaka, ale on nic do powiedzenia nie ma, od dwoch lat w Biedronce jest straznikiem i jego pozycja
w zyciu jest zadna, trzy kilometry ganiac¢ sprintem za dzieciakami, by prince polo im zabrac¢, co ukradly,
i tak do nocy od rana, a noca ze zmeczenia sie slaniaé, przed wspotzyciem telewizja zaciekawieniem sie
zaslaniac, a ona czulosci by chciata, weiaz marzy o seksualnych cosmograch i cosmozabawach, cosmo-
tricki i cosmosztuczki rézne chetnie by z nim miala, ciekawe z kim, skoro on siedem wypil piw i $pi od
dawna, penis i pochwa, co za chala. [PK 42]

Do piekarni przychodzi Stanistaw Retro. Czytelnik Sledzi pospieszne prognozy
stow Kasi, ktore wedle jej przewidywan powinny pas¢ za chwile. ,Szalejace proce-
sory” wyobrazni dziewczyny ukazuja jej postac z wyobrazonej przez nia perspektywy
Stanistawa. Bohaterka przewiduje stowa, ktore moglyby pas¢, gdyby piosenkarz
z miejsca sie¢ w niej zakochal, oraz swoja odpowiedZ na ewentualne wyznania i de-
klaracje wspolnej przysziosci. Szybki bilans wlasnego zycia, ktore niechybnie mu-
sialaby mu w tej sytuacji zrelacjonowac, powoduje w niej takie zazenowanie, ze
postanawia czes$¢ zdarzen wykasowac z pamieci przy uzyciu klawisza baclkspace
i funkcji ,wytnij”. Fragment ten mozna odczytywaé jako krytyczna autoanalize,
ktora w wyobrazni bohaterki przybiera posta¢ narracyjnego konstruowania wiasne-
go zycia. Funkcje pisania na komputerze bytyby metaforycznie okreslonymi narze-
dziami jej auteprezentacji, ktore skadinad zdradzaja wykraczajace poza skale jed-
nego przypadku i zarazem literacko wyolbrzymione zjawisko przenikania do realne-
go zycia — kategorii i narzedzi opisu réznych gatunkéw komunikacji internetowe;.

38 Zob. Mitosek, Opracowanie do rzeczywistosci, s. 344, 346.



120 ROZPRAWY I ARTYKULY

Dotyczy to réwniez kolorowej prasy, czego znakiem sa fantazje erotyczne Kasi,
opisane w kategoriach tabloidowych: ,wciaz marzy o seksualnych cosmograch
i cosmozabawach, cosmotricki i cosmosztuczki rézne chetnie by z nim miata”,
a takze — og6lnie mowiac - wedle tabloidowej wyobrazni. Jej slady wida¢ np. w tym
fragmencie:

LA tu tez dzis u mnie kupowat ten Retro Stanistaw, ten taki co jest w Radiu Zet na liscie...” - mowi
Katarzyna - ale oczywiscie po angielsku wytacznie ja z nim rozmawialiSmy”. ,Ale dla jakich powodéw
po angielsku?” - pyta Korzen Karol. Nie wiem, ale podobno czytalam jakoby, ze to mason”. [PK 55]

Pojawia sie tu czesta w przesmiewczej prozie ostatnich lat figura gwiazdy, wo-
bec ktorej bohaterowie probuja definiowaé swoj status. Z jednej strony, jak Kasia
w tym przypadku, buduja iluzje wlasnego udziatu w celebryckim Swiecie, sugeru-
jac swoje bliskie z nim zwiazki, z drugiej - dystansuja sie od niego.

~Podobno czytalam jakoby, ze to mason” oznacza oczywiscie co innego niz ,to
mason”. Uzycie archaicznego spojnika ,jakoby” stuzy na poziomie przewidywalnych
zamiaréw bohaterki uwzniosleniu wypowiedzi. Cala zas fraza podkresla role tego,
kto wyglasza podobne stowa, daje mu poczucie wtajemniczenia, bycia w eksklu-
zywnej grupie tych, ktorzy ,wiedza”. Sama figura masona jest tu zreszta sympto-
matyczna. W prymitywnym dyskursie publicznym, w ktérym miesci sie wypowiedz
bohaterki, figure masona traktuje sie jako wcielenie obcosci i zla. Kontekst wypo-
wiedzi wskazuje na nieSwiadome uzycie tego slowa, znaczace tylko jako rodzaj
stygmatyzujacej obelgi, ktora przez dystans do ,gorszego” sytuuje Kasie po stronie
Llepszych”. Kryje sie za tym podszyte kompleksami ambiwalentne uczucie taczace
podziw i pogarde. Pogarda dziewczyny pozwala rekompensowaé niemoznosé bycia
czescia wzbudzajacego jej podziw i nieosiagalnego Swiata jednosezonowych gwiazd.

Zjawisko przenikania narzedzi komunikacji internetowej do jezyka ogélnego
autorka zilustrowatla ciekawie w Innych ludziach. Wiacza tu do narracji popularne
w komunikacji tzw. mediéw spotecznosciowych wyrazenia opatrzone ,hasztagami”,
ktore nadaja slowu status ,linku” odsylajacego do innych stow potaczonych wspol-
na kategoria (np. zdjecie podpisane ,hasztagiem” ,#wakacje” lokuje je w sferze
wielu innych wakacyjnych fotografii r6znych nieznanych sobie oséb). W Innych
ludziach pojawia sie szereg ,hasztagow”, kondensujacych nie opowiedziana historie
bohateréow w kilku kategoriach, co tylez odzwierciedla konwencje internetowej
komunikacji, ile — wlaczone do dziela literackiego - staje sie dla narratora alterna-
tywna wobec opowiadania forma skrétowego objasnienia jakiejs sekwencji zdarzen.

Poznajemy tu historie ,czterdziestoletniej dziewczyny, co mieszka w pracy,
a w chacie trzyma airmaxy. Airmaxy na $luby, airmaxy na pogrzeby, airmaxy na
rozne okazje, na Instagramie #szczescie #wolnyweekend #noraczej, w realu #zno-
wusamawlozkuplacze #btagamprzyjedzMaciek” (IL 96). Pierwsza sekwencja (, #szcze-
Scie #wolnyweekend #noraczej”) sprawia wrazenie cytatu z internetowego konta
bohaterki, daje wglad w jej misternie konstruowany publiczny wizerunek szczesli-
wie zakochanej, druga (,#znowusamawliozkuptacze #btagamprzyjedzMaciek”) zda-
je sprawe z jej prawdziwego polozenia ,w realu”; uswiadamia jej autentyczne roz-
goryczenie i samotnos¢. W ,rzeczywistych” (tj. niezaklamywanych przez nia w in-
ternecie) myslach bohaterki ,hasztagi” nie maja racji bytu, nie motywuje ich uzycia
komunikacyjne prawdopodobienistwo internetowego wpisu. W narracji pojawiaja
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sie na prawach ingerencji artystycznej nadrzednego podmiotu, ktory, opatrujac
stowa znakiem stosowanym w komunikacji elektronicznej, naswietla problem my-
Slenia w kategoriach internetowej autoprezentaciji, jezykowej organizacji doswiad-
czen w wirtualnej sferze zycia, a skadinad réwniez wykorzystuje te osobliwa tech-
nike przedstawienia rzeczywistosci jako przekorna alternatywe dla linearnej opo-
wiesci literackiej.

Maslowska stosuje w funkeji literackiej wiele formut zaczerpnietych z popkul-
tury, np. z rozpoznawalnych reklam czy seriali, ale tez z ogltoszen wywieszanych na
przystankach. Staja si¢ one niekiedy czescia odnarratorskich wypowiedzi (np.
,W rece trzyma gumowy noworodek »My Baby« 153 ztote. Kup go i badz taka
jak ona”, PK 97), ktore tylez dezautomatyzuja ten przekaz za sprawa tworczej
rekontekstualizacji, co zwracaja uwage na nieoczywisty status narratora. Cudzy-
stowowe, literackie uzycie utrwalonych w uzusie jezykowym szablonow wytraca je
zazwyczaj z ich wewnetrznej funkceji semantycznej. Warto przyjrzeé sie np. frazie
Llet’s happy, let’s be party”, bedacej czescia opisu modelowego przyjecia sylwestro-
wego: ,no weZ sobie nie zartuj, bo przeciez paluszki i slone orzeszki, komety i pe-
tardy, cekinu koniecznos¢, arlekinu i let’'s happy, let's be party [...]
(PK 70). Pozbawiona wartosci informacyjnej, wyjeta z pierwotnego kontekstu ko-
munikacji, traci status stowa i staje sie jakby przedmiotem, takim jak stony orzeszek,
cekin i petarda. Odsyla réwniez celnie do formy small talku, typowej dla przyjec.

Slowo a elegancja

Maslowska siega w swoich ksiazkach do dwoch stylistycznych rezerwuaréw jezy-
kowej pseudopowagi i quasi-elegancji: do mowy policyjno-urzedowej i do stylu
artystycznego w jego kilkakrotnie przetworzonym czy zaposredniczonym wariancie
poetyki XIX-wiecznych powieSci. Mowe wykrzywia, po pierwsze, Swiadoma parody-
styczna deformacja, ktéra podejmuje autorka, po drugie - nieSwiadoma deformacja
w wypowiedziach przecietnych uzytkownikow jezyka. A to one wlasnie, nie zas
oryginalne sformulowania literackie, staly si¢ w prozie Maslowskiej materialem
groteski lingwistycznej. Wzorce literackosci przenikaja do polszczyzny ogolnej za-
posredniczone przez szkolny system edukacji polonistycznej, ktéra utrwala stereo-
typ literackosci kojarzonej w potocznym rozumieniu z tonem koturnowym i silnie
zmetaforyzowanym, kwiecistym stylem. Autorka w swoich parodystycznych przy-
ktadach ozdabiania mowy zarejestrowala Iaczace si¢ z tym mechanizmem okolicz-
nosci i motywacje. Zwykle wiaza si¢ one z waznymi Zyciowymi wydarzeniami, wy-
magajacymi uroczystych deklaracji. Mastowska dla efektu groteski usytuowata je
w stylistycznym kontrascie wypowiedzi nieadekwatnych do tonu wysokiego, a tym
samym wydobyta i podkreslita komiczny potencjatl wzorcow ,pieknego” méwienia.

Aby uderzy¢ w ton uroczystej powagi, bohaterowie Mastowskiej siegaja po ar-
chaizujace sp6jniki, najchetniej taczac kilka naraz, jak w tym fragmencie: ,Skad
wiesz, ze niby aby jest to jakoby przeze mnie?” (PK 44). Na intencje uzyskania
efektu ,poetyckosci” wskazuja rowniez zaimki dzierzawcze w skroconej postaci —
zdaniem jej zwolennikéw (i bohateréw, i realnie istniejacych os6b méwiacych po
polsku), dobrze komponuja sie one zwlaszcza z pojeciami takimi, jak ,zycie”, ,ser-
ce”, ,tesknota” itd.: ,Wszystkie me mysli, me uczucia. I wtedy jakby w jednej
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chwili dochodzi do mnie cate me zycie rozestane dookota |[...]” (W 82). W narracji
Maslowskiej podobne intencje i cechy méwienia wydobywa groteskowy zabieg wy-
jaskrawienia, zwielokrotnienia czy zageszczenia. Wiekszos¢ parodystycznych ujec
quasi-poetyckiej mowy polega na eksponowaniu silnie skonwencjonalizowanej
patetycznej metaforyki:

Jedzie MC Doris trawiona przez gorycz: po to sie przeprowadzalas na te Prage, zeby skiadac spoj-

rzen obojetnych kwiaty na te zalosne ottarze, patologii ruchome krajobrazy, jak lampa przedstawiajaca
wodospady [...]. [PK 31-32]

Autorka Pawia krélowej zwraca uwage nie tylko na pojedyncze sformulowania
arbitréw jezykowej elegancji, lecz takze na kontekst uzycia formul quasi-artystycz-
nych - nieprzypadkowo umieszcza je w wypowiedziach prostackich, do ktorych ,iz”
pasuje jak kwiatek do kozucha. W przedstawianiu tych daremnych proéb ozdabia-
nia mowy istotny jest psychologiczny, autoprezentacyjny kontekst takiego poety-
zowania. Bohaterowie méwia w ten spos6b wtedy, gdy chca nada¢ swoim wypowie-
dziom range uroczystych deklaracji, a mowia tak po to, by wypasc¢ dobrze w czyichs
oczach. Fraza, w pierwotnym kontekscie mowy wskazujaca na intencje popisu
jezykowego — potraktowana krytycznie, jako materiat literacki - traci sens jednost-
kowej autoterapii czy autokreacji i staje si¢ ilustracja problemu, figura metajezyko-
wej refleksji, ktora, z jednej strony, naswietla zjawisko pretensjonalnego ozdabiania
mowy, a z drugiej wydobywa z niej potencjat komiczny, obnaza niechlubne intencje
uzycia stowa.

Narracja obydwu wezesnych powiesci Mastowskiej przetwarza réwniez formu-
ly urzedowe, w sposob literacko wyolbrzymiony, ale zné6w — mimetyczny. Ta repre-
zentatywnosc¢ wobec realnych praktyk komunikacji uzmystawia ogélna we wspo6i-
czesnej polszczyznie tendencje do kancelaryzowania jezyka, ktore ma stuzyc
nadawaniu wypowiedzi rangi powaznych sadow o swiecie. Ma stuzy¢ - lecz oczy-
wiscie nie stuzy, co autorka podkresla z upodobaniem, dajac komiczne ilustracje
tego zjawiska. Przywoluje np. - jako tlo oficjalnych form wypowiedzi - zdarzenia
opisujace silne uczucia, ktére z natury rzeczy obce sa neutralnym i oficjalnym
sytuacjom, wymagajacym uzycia stylu urzedowego: ,I zastygl tak, przymknawszy
oczy w oczekiwaniu na przychylna odpowiedz, pozytywne rozpatrzenie jego prosby
[...]” (PK 83).

Na kancelaryjny kontekst stylistyczny wskazuja takie elementy, jak charakte-
rystyczny zapis ,danych osobowych”, inwersyjny szyk imienia i nazwiska, a takze
szczegoly ,.cywilno-prawne”:

W telewizji nic, cho¢ w meblosciance odnajduje ptasie mleczko, ktore niezwlocznie wciagam. Gdyz
poprzez zdarzenia dzisiejszej nocy stalem sie kategorycznie glodny. Rozmyslam przez chwile o swej
matce, z domu Maciak Izabeli, po mezu Robakoskiej. [W 64]

- czy utrwalone w uzusie struktury syntaktyczno-frazeologiczne, takie jak: ,w celu
zrobienia czego$”, ,badac¢ si¢ na okolicznos¢ czegos” w tym fragmencie:

dookota sie rozglada za jakimi$ galeziami i cierniami Grocinski Adam, w celu zrobienia z nich wianka,
tak mu sie poniewaz spodobala ta sklepikantka, Katarzyna na nazwisko Lep Kasia, ktéra na okolicznos¢
makijazu i uwydatnienia ryséw twarzy sie w lusterku wstecznym bada wiasnie, o swej dzisiejszej przy-
godzie zapomniawszy ze znanym piosenkarzem, Stanistawem [...]. [PK 58]
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Szablony ze sléw

Spetryfikowane frazy, poddane rekontekstualizacji, traca znaczenie neutralnych
okreslen i zwracaja uwage na sens ich uzycia, zaré6wno w funkcji poetyckiej, jak
i w macierzystym kontekscie, do ktérego odsylaja. Autorka Wojny polsko-ruskiej
szczeg6lnie upodobala sobie wielokrotnie powtarzana w narracji szablonowa fraze
wzieta z nomenklatury tzw. dziatow tekstylnych w duzych sklepach: ,bluzka typu
golf”. Fraza uzyta we wiasciwym kontekscie: ,czysci sobie rabkiem bluzki typu
golf swe okulary, chuchnawszy pieczolowicie w oba szkla [...]” (W 134), nawet nie
rzuca sie w oczy. Innych znaczen nabiera jako element absurdalnego obrazka -
pieczeni z labedzia ubranego w owa bluzke:

Okej — mo6wi Ala i ciesze sie, iz jest w koncu game over, czas antenowy sie koncezy i program ,,Gotuj
z nami” wraz nim dobiega konca, nasza pieczen z tabedzia jest gotowa do spozycia po zdjeciu

tekstylnych dekoracji, na razie jeszcze w bluzce typu golf wyglada dosé¢ nieapetycznie, ale sma-
kuje wybornie, chociaz jest odrobine tykowata. [W 144]

- czy jako nazwa choroby:

tak mowiac, patrze raz w nia, raz w swoj lokal pusty. I cho¢ jest taka jakas, ze nie nalezy jej dotykac
kijem przez ubranie, bo mozna sie zarazi¢ zaro6wno ta grozna choroba toksyczna
bluzka typu golf, jakijakim$ niewspéimiernie gorszym syfem, to wiem, iz musze, bo taki jest méj
do niej stosunek jako plci meskiej w wieku rozrodczym. [W 128]

Semantyczne deformacje tego szkaradnego skadinad okreslenia, uwiklanego
w jukstapozycje budujace poczucie absurdu, mozna odczytac jako krytyczna oce-
ne kilku zjawisk dotyczacych uzusu jezykowego: tautologicznego wielostowia,
ktére wynika z hiperpoprawnosci (formule ,bluzka typu golf” mozna z powodzeniem
zastapi¢ stowem ,golf”), a takze tendencji do uzywania szablonéw szpecacych jezyk.
Wiele wypowiedzi pojawiajacych sie w Pawiu, Innych ludziach badz w Wojnie odsy-
ta do jakiegos dyskursywnego czy stylistycznego porzadku jako jego rozpoznawal-
ny, reprezentatywny element. Kwestie bohateréw ukladaja sie zazwyczaj w formy
gatunkow uzytkowych kojarzonych z mediami masowymi. Maslowska wybiera
réwnie mocno utrwalone schematy wypowiedzi, umieszcza je przy tym w kontekscie
tematyczno-gatunkowym na tyle bliskim, by okresli¢ rodzaj odniesienia do rzeczy-
wistosci, lecz zarazem na tyle dalekim, by dla efektu absurdu i nasilonej poetyc-
kosci zademonstrowac ich wzajemna nieprzystawalnosé, a przez to dezautomaty-
zowacé lekture, wzbudzajac nieufnosé do przekazu utartych formut.

Najciekawsze przypadki uzycia konwencjonalnych struktur wypowiedzi to te,
ktore kwestie bohatera tacza z formuta gatunkowa w sposéb nieoczywisty. W Woj-
nie polsko-ruskiej pojawia sie interesujacy przyklad deformacyjnego przetworzenia
monotonnej autocharakterystyki jednej z bohaterek. Poczatkowo neutralna pod
wzgledem formy wyrazu: ,Mdj tata jest nauczycielem, a moja mama takze nauczy-
cielka. Mieszkamy w domku jednorodzinnym [...]” (W 127), przeobraza sie stopnio-
wo w narracje typowa dla programu przyrodniczego. Wiasciwa tej formule gatun-
kowej powolna, statyczna, powazna prezentacja dobrze oddaje nude, ktora opowiesé
mogla wywota¢ u odbiorcy. Narrator poczatkowo nasyca wypowiedz bohaterki ce-
chami przekazu telewizyjnego, by ostatecznie uruchomié jeszcze inny kontekst
gatunkowy i nadac¢ jej posta¢ poradnika dla hodowcow papuzek falistych:
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hoduje papuzki faliste. Ten inteligentny i towarzyski ptak pochodzi z Australii i zyje tam w duzych
stadach, w Polsce papuzka falista jest najpopularniejsza papuga pokojowa. Jest niewielka, nieuciazliwa
w hodowli, a samca z fatwoscia mozesz nauczy¢ nasladowania réznych dzwiekéw. [W 127]

Ksztaltowanie wypowiedzi bohateréw wedle regul gatunkow uzytkowych stuzy
niekiedy celom demaskatorskim, ktore polegaja na obnazeniu banatu obiegowych
formut opisu rzeczywistosci:

Co studiujesz, Andrzej? - méwi Ala z powrotem zakladajac swe magiczne poztacane okulary, cza-
ry mary hokus pokus i studiuje ekonomie, lubie dobra ksiazke i dobry film, nie stucham zadnego ro-
dzaju muzyki, poznam kulturalnego chlopca bez natogow w wieku od dwudziestu pieciu do trzydziestu
lat celem powaznego, kulturalnego zwiazku. [W 142]

Pytanie bohaterki zapowiada zwyczajna rozmowe, ktéra jednak za sprawa ma-
gicznego zaklecia i bajkowego rekwizytu przeradza sie w sekwencje odpowiedzi
z formularza matrymonialnego lub portalu randkowego, na co wskazuja typowe
dla nich kryteria wyboru adoratora, a takze konwencjonalne, ugruntowane w sche-
matach pierwszej rozmowy badz ogélnej autocharakterystyki spetryfikowane de-
klaracje w rodzaju ,lubie dobra ksiazke i dobry film”.

Intertekstualnosé czy intersubiektywnosé?

W wielogtosowej narracji tych trzech utworow wybijaja sie, jak mozna by stwierdzic
za Bachtinem, skonkretyzowane wypowiedzi o czytelnej podmiotowej intencji, zna-
mionujace cudze pozycje myslowe — wypowiedzi, w ktorych wyraznie stychac¢ cudze
glosy® i do ktorych nadrzedny podmiot tych opowiesci zaznacza swoj stosunek
dialogowy. ,Stowo jest tu dwukierunkowe - zwrécone, jak zwykle, ku przedmiotowi
mowy, a jednoczesnie nastawione na inne stowo, na mowe cudza™?. Nie
wszystkie wszakze wskazane przez Bachtina wiasciwosci narracji wieloglosowej,
wyro6zniajacej sie bogatymi stosunkami dialogowymi, mozna odnies¢ do prozy Do-
roty Maslowskiej:

Stylistyczna organizacja obu komplekséw [tj. kompleks6w wystowienia sie autora i bohatera] jest
odmienna. Stowo bohatera jest zorganizowane wlasnie jako stowo cudze, jak stowo osoby z okreslonej
kategorii charakterologicznej lub typologicznej, a wiec jako przedmiot autorskiego ujecia, wecale nie pod

katem jego wlasnego ukierunkowania przedmiotowego. Stowo autora natomiast pod wzgledem styli-
stycznym jest zorganizowane w kierunku bezposredniego znaczenia przedmiotowego*!.

Przenikanie porzadku dialogow i narracji, skutkujace faczeniem glosow boha-
teréw i narratora, komplikuje kwestie podmiotowosci autorskiej, ktéra konstytuuje
sie nie w odrebnym porzadku wypowiedzi (np. w narracji), lecz w wielokierunkowym
odniesieniu do cudzej mowy. Stowo autorki pojawia sie tu pod postacia przetwo-
rzonego krytycznie slowa cudzego czy tez jako suma wielu cudzych stow, wielu
rodzajow wypowiedzi, ktore — zasymilowane w dziele literackim - odlaczaja sie od
znaczenia przedmiotowego i za sprawa groteskowej deformacji zmieniaja sens.
Odniesienia do r6znych odmian mowy, podwo6jnos¢ znaczenia kazdego fragmentu

39 Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, s. 279.
40 Ibidem, s. 281.
41 Ibidem, s. 283.
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tej prozy, jej ztozone stosunki dialogowe czynia ja gleboko i wielowymiarowo inter-
tekstualna.

Nasilenie sygnalow groteski lingwistycznej i eksponowanie parodystycznej in-
tencji przetwarzania praktyk mowy potocznej wiaze powiesci Maslowskiej rowniez
z problematyka stylizacji, przedstawiona obszernie w ksiazce Stanistawa Balbusa
Miedzy stylami. Badacz zwraca w niej uwage nie na sensy autonomicznych utworow
literackich podejmujacych intersemiotyczna gre, ale na miedzystowna przestrzen
miedzy odrebnymi formami wypowiedzi, zestawionymi w pojedynczym utworze badz
w intertekstualnej sieci historycznoliterackich odwotan. Napiecia, ktére powstaja
~miedzy stylami”, Balbus okresla mianem ,implikowanych znaczen kontekstual-
nych”. Pojawiaja sie wtedy, gdy utwor zostaje zaangazowany w relacje i w interak-
cje miedzysystemowe (miedzystylowe), ,a wiec wowczas, gdy przekracza on na
przyklad konwencjonalna granice wlasnego gatunku, granice »wlasnego« (np. au-
torskiego czy historycznego) stylu jezykowego, wchodzi w cudze stylistyczne (sys-
temowe) kompetencje formalne, miesza style, deformuje je, narusza ich systemowa
integralnos¢ lub suwerennosc™42.

Badacz wskazuje tu na porzadek wypowiedzi ,wlasnych” autora/narratora, tzn.
rozpoznawalnych w ogolnym dla utworu systemie stylistycznym, mieszczacym sie
w definicji jego gatunku, i porzadek wypowiedzi obcych wzgledem niego. Myslenie
o porzadku dwoch stylow w tekstach operujacych stylizacja wida¢ takze w powra-
cajacych w ksiazce Balbusa okresleniach ,zewnetrzny” i ,wewnetrzny”, ktore dzie-
la wypowiedzi intertekstualne na obce mowie narratora i swoiste dla niej. Badacz
postuguje sie rowniez opozycja pojec hipertekstu i hipotekstu, zaczerpnieta z teorii
Geneta. Jak pisze Balbus:
utwor stylizowany ujmuje w nadrzedna rame jezykowej komunikacji artystycznej styl wziety jako two-
rzywo z zewnetrznego w stosunku do aktualnego jezyka literackiego kontekstu historycznego lub so-
cjalnego [...]*3.

- a stylizacja oznacza ,styl, ktory zjawia sie i funkcjonuje w niewtasciwej dla
siebie pozycji w obrebie kultury literackiej i ujawnia przy tym swoja genealogie [...]"44.
W odniesieniu do prozy Maslowskiej jest to o tyle interesujace, ze kazda wykorzy-
stana przez nia wypowiedZ wydaje sie w rownej mierze obca i ,niewtasciwa”, ponie-
waz nie ma tu neutralnej sfery narracji bedacej ttem dla odmiennych od niej, obcych
form wypowiedzi. Wszystkie wiaczone do narracji glosy sa w takim samym stopniu
obce. Trudno opisa¢ charakteryzujaca te powiesci, nadrzedna dla komunikacji
artystycznej rame jezykowa, stanowiaca wewnetrzny stylistyczny porzadek utworu
i zarazem, wedle Balbusa, ,konwencjonalna granice wlasnego gatunku”. Mozna
natomiast powiedziec, ze Mastowska wyznaczyla granice nowego gatunku, na co
wskazywalby urodzaj na groteske lingwistyczna w polskiej prozie po debiucie pi-
sarki.

Powiesci analizowane w tej pracy skiadaja sie wyltacznie z elementow ,zewnetrz-
nych”, obcych jedynie w stosunku do wysokoartystycznej normy, istniejacej wszak-

42 S. Balbus, Miedzy stylami. Wyd. 2. Krakow 1996, s. 17.
43 Ibidem, s. 31.
4 Ibidem, s. 29.
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ze poza obszarem dziela, jako negatywny punkt odniesienia. Kazde stowo Pawia,
Wojny i Innych ludzilaczy sie z dobrze rozpoznawalnym zewnetrznym wobec utwo-
ru kontekstem uzycia wypowiedzi nieliterackich i wikla sie w wielopietrowa ironie.
Poszczegolne style roznicuje zestawienie z innymi stylami, a nie odniesienie do
hipotekstu, do ,mowy wiasnej” narratora®®. Nie odrézniaja sie tez na tle normy
jezyka literackiego — wszystkie sa od niej jednakowo odlegte. Choc, z drugiej strony,
mozna powiedziec, ze w ostatnim 20-leciu wypracowany zostal model heterogenicz-
nego, nieartystycznego jezyka literackiego, ktory wykreowal rodzaj nowej normy
stylistycznej. Co wiecej, ,wlasny” jezyk powiesci nie ma w prozie Maslowskiej sty-
listycznej spoistosci czy identyfikacji; podmiotowa ingerencja polega tu wszak na
inwencji faczenia i przetwarzania elementéw obcych.

Kazdy glos w tej prozie odsyla do innych zrodel, znaczen, kontekstéw, co w su-
mie buduje bogata siatke intertekstualnych odniesien - nie tyle nawet w catoscio-
wo rozpatrywanych powiesciach Maslowskiej, ile w pomniejszych jednostkach
tekstu, takich jak pojedyncza wypowiedzZ bohatera czy nawet jedno zdanie. Owe
glosy nie istnieja wiec w strukturze dwoch porzadkéw wypowiedzi, raczej tworza
wielorodny ,melanz” niewielkich elementow wspoélczesnej polszczyzny.

Hiperteksty w powieSciach Maslowskiej w mniejszym stopniu niz wszystkie
zaprezentowane przez Stanistawa Balbusa przyklady stylizacji podlegaja jasnym
klasyfikacjom i zabiegom hierarchizowania. Poniewaz skiadaja sie z wielu odniesiert
miedzy drobnymi elementami jezyka, w ich analizie wysuwa si¢ naprzod problem
relacji miedzy rozmaitymi typami wypowiedzi. W drobniejszej siatce polaczen bar-
dziej niz to, co laczone, wida¢ same polaczenia. Postugujac sie terminologia Bal-
busa, mozna powiedziec, ze tworczos¢ Mastowskiej cechuje szczegolnie nasilona
konwersacyjnos¢ intersemiotyczna o wyrazistej funkcji indeksalnej. Owa konwer-
sacyjnosc jest przestrzenia podmiotowej aktywnosci narratora, a zarazem sfera
literackosci; sensy utworu wydobywaja sie¢ w uformowanej przez niego kompozycji
przeksztalconych elementéw potocznego mowienia. Jak pisze Wiodzimierz Bolecki:

Wypowiedz narratora nie tyle przejmuje istniejace w tradycji [...] mozliwosci wystowienia, co okre-
§la sie wobec nich. I to okreslanie sie (deziluzyjne, parodystyczne, satyryczne, pastiszowe etc.) staje sie
glownym chwytem opowiadania®®.

Na tym poziomie powstaje literackoS¢ — w przestrzeni miedzyslownej, ktora
dzieli stowo wypowiedziane serio (przez bohatera) i jego parodystycznie przetworzo-
ny wariant.

W poréwnaniu z réznymi historycznymi formami stylizacji — powiesci Mastow-
skiej, podobnie jak operujaca groteska proza najnowsza, odznaczaja si¢ zwiekszo-
nym zakresem intertekstualnych odniesien. Poza wymienionymi przez Balbusa
relacjami: tekst - tekst (zbior konkretnych tekstow), tekst - system (styl, gatunek, tra-
dycja), tekst — nieograniczony i labilny horyzont kultury*’, mozna tez wskazac re-
lacje: tekst — potoczne doswiadczenie, konkretyzowane w (rowniez przetworzonych
i fingowanych) zapisach jezyka méwionego. Z czasem stalo sie ono ekspansywnym

45 Zob. W. Bolecki, Wolne gtosy. W: Prawdy niemite. (Eseje). Warszawa 1993.
46 Bolecki, Od groteski antycznej do modernistycznej, s. 534-535.
47 Balbus, op. cit., s. 42.
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porzadkiem wypowiedzi, ktory narzuca literaturze styl, stownictwo, normy pisania
i czytania, reguly komunikacji czy sposoby postrzegania rzeczywistosci (przedsta-
wionej).

Wypowiedzi, ktore podlegaja mechanizmom stylizacji, widziane w kontekscie
calej powiesci tworza system znaczacych same przez sie odniesien do uzyc jezyka
innych niz te zawarte w dziele. Z powodu swego pre-tekstowego pochodzenia,
uprzedniego wzgledem narracji, ktorej staly sie czescia, a takze przez funkcje ich
uzycia przypominaja przestrzen intertekstualna. Poniewaz jednak przedmiotem
tych mechanizmé6w nie sa teksty, lecz stowa uwiklane w kontekst potocznej komu-
nikacji, zatem punktem odniesienia jest tutaj nie historia literatury, ale zakorze-
nione w realnym doswiadczeniu uzycia jezyka - za nadrzedna wobec nich rame
mozna by przyja¢ intersubiektywno$¢, zakladajac, ze to pojecie, podobnie
jak intertekstualnos¢, moze rowniez ewokowac literacka strukture odniesien i re-
lacji miedzy wypowiedziami, w tym wypadku nieliterackimi. Podstawowe znaczenie
tego stowa, zaktadajace podzielana powszechnie wiedze na jakis temat, bliskie jest
zreszta problematyce zastosowanej w utworze techniki mimesis jezykowej, ktora
wszak polega na odniesieniu tekstu literackiego do rozpoznawalnego przez ogoét
czytelnikow wzorca wypowiedzi. WyrazistosS¢ literackiego odniesienia do jezyka
warunkuje taczaca odbiorcow z podmiotami wypowiedzi wspolnota doswiadczen
zwiazanych z mowa*8,

Przemiany groteski

Inny istotny historycznoliteracki kontekst tej prozy stanowia przemiany groteski
we wspolczesnej literaturze polskiej. Wojna polsko-ruska i Paw krélowej jesli nie
wzmogly zainteresowania groteska lingwistyczna, to z pewnoscia sa zgodne z wy-
razna tendencja do pisania w jej duchu. Tendencja ta uwidacznia sie w przypadku
wielu wierszy neoawangardowych i neolingwistycznych oraz niemalej czesci prozy
publikowanej po 89 roku?®. W latach siedemdziesiatych (i wczesniej) groteska
Swiecila triumfy w twoérczosci popularyzowanej przez Henryka Bereze czy w tekstach
autorow nie zwiazanych z konkretnym srodowiskiem, np. Leopolda Buczkowskie-
go, Tadeusza Rozewicza, Mirona Bialoszewskiego, Mariana Pankowskiego, Edwar-
da Redlinskiego, Janusza Glowackiego, Tadeusza Siejaka i wielu innych.

Trudno wobec tego nasilenia pisarstwa opartego na grotesce przysta¢ na dia-

48 Zob. A. Palmer, Social Minds in the Novel. Columbus 2010. W nieco innym znaczeniu pojecie
intersubiektywnosci funkcjonuje w poswieconej temu zjawisku ksiazce M. Rembowskiej-
-Pluciennik Poetyka intersubiektywnosci. Kognitywistyczna teoria narracji a proza XX wieku
(Torun 2012). Badaczka traktuje je jako nadrzedna kategorie opisu narracji literackiej, w ktorej
widzi raczej zakorzeniona w stricte ludzkich zdolnosciach umystowych kulturowa praktyke
tozsamosciotworcza i strategie porzadkowania podmiotowych doswiadczen niz uklad wyabstraho-
wanych jednostek jezykowo-tekstowych, wlasciwy strukturalistycznym badaniom dzieta literac-
kiego. Tak ujmowana narracja odzwierciedla cielesnie uwarunkowane ludzkie zdolnosci poznawcze,
a takze mechanizmy komunikacji, dzieki czemu umozliwia odbiorcy zdolno$¢ do przyjmowania
cudzego punktu widzenia.

49 Mozna tu wymieni¢ m.in. utwory Zbigniewa Kruszyniskiego, Michata Witkowskiego, Nataszy Goer-
ke, Justyny Bargielskiej, Janusza Rudnickiego, Darka Foksa, Stawomira Shuty, Weroniki Murek
czy niektore teksty Andrzeja Sosnowskiego.
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gnoze jej zaniku po 1968 roku, ktora to teze postawil Kajetan Mojsak w ksiazce
o grotesce w powojennej polskiej prozie narracyjnej. Zdaniem badacza, w XX wieku
groteska ,przeszla droge od pozycji kontrkulturowej, przez stopniowe oswojenie, az
po nobilitacje i - w koncu - swego rodzaju rozplyniecie sie w innych formach arty-
stycznych”50, stopniowe ,rozpuszczenie” w morzu tradycji literackich. Po roku 1968
wedlug Mojsaka rola groteski ostabta, a rozdzial jej historii ostatecznie dobiegl
konca.

Inaczej opisat jej dzieje Wlodzimierz Bolecki. Wedle badacza w okresie Miodej
Polski zdewaluowaly si¢ motywy groteski historycznej — mitologicznej, gotyckiej,
fantastycznej i ornamentacyjnej — a jej znaczenie przejeta nowa formula tej kon-
wencji przedstawienia, ktéra charakteryzuja zwielokrotnione funkcje metaarty-
styczne: wzmozenie deziluzji, kwestionowanie zasad opowiadania, demaskowanie
ich konwencjonalnosci, nasilenie parodii, uwidaczniajacej intertekstualny status
literatury, oraz groteski lingwistycznej®!. Cho¢ w literaturze wezesnego modernizmu
aktualizuja sie - jak pisze Bolecki - tradycje groteski, rodza si¢ rowniez zjawiska
nowe, ktore maja istotne znaczenie w dalszym, XX-wiecznym rozwoju tej konwen-
cji. Mniejsza role odgrywaja w XX stuleciu rekwizyty (stownik groteski), bardziej
natomiast liczy sie kwestionowanie samych regut wypowiedzi’2.

Towarzyszy temu przeniesienie typowych motywéw groteskowych z poziomu duzych zespotow
stownych (temat, posta¢, fabula) na poziom dziatan stylistycznych (narracyjnych i leksykalnych), ktore -
poczawszy juz od poszczegolnych stow — zaczynaja okresla¢ semantyke i modalnosé wielu wypowiedzi
literackich. Bezposrednim tego rezultatem bylo przeniesienie wyznacznikéw groteskowosci z poziomu
repertuaru na sama wypowiedz. O istnieniu groteski decydowat juz nie tylko swiat przedstawiony, lecz
takze mechanizm powstawania znaczenia wypowiedzi. Ujmujac rzecz najostrzej — chodzi tu o réznice
miedzy motywem groteskowym (np. hybryda) lub ,rzeczywistoscia groteskowa” (np. karnawal), przed-
stawionymi za pomoca konwencjonalnych regul wypowiedzi, a ,groteskowa wypowiedzia”, w ktorej
zakwestionowane zostaly wzorcowe reguty wypowiadania5?.

We wspolczesnej polskiej tworczosci literackiej (drugiej potowy XX i poczatkow
XXI wieku) groteska istotnie przenosi zakres swoich eksperymentow do sfery jezy-
kowej, kwestionuje reguly i wzorce wypowiadania utrwalone w nieliterackiej mowie.
A zatem mozna ja rozpatrywac ,jako stosunek do swiadomosci spolecznej”>*. W tej
mierze réznicuje sie na tle tradycji groteski we wczesnym modernizmie i w Dwu-
dziestoleciu miedzywojennym. Wiasciwa jej estetyka niezwykloSci, bogactwa,
ostentacji, jak ja okresla Michat Glowinski®®, miata niegdys odwrotne do dzisiejszych
zalozenia — wiazala sie zasadniczo z odbieganiem od codziennosci i pospolitosci.
Cho¢ nie w kazdym przypadku.

Uczony zwrocit uwage w analizie groteski Witkacego, ze uniezwyklenia nie eli-
minuja potocznosci, opieraja sie rowniez na przetwarzaniu jezykowego stereotypu
i banalu; ,siegat pisarz po srodki czesto tandetne, wywodzace sie z romansu od-
cinkowego, pism humorystycznych itp. i usilowal podporzadkowa¢ je wlasnym

50 K. Mojsak, Groteska w polskiej prozie narracyjnej 1945-1968. Warszawa 2014.
51 Bolecki, Od groteski antycznej do modernistyczne;.

52 Ibidem, s. 533.

53 Ibidem.

54 Gtowinski, Intertekstualnosé, groteska, parabola, s. 155.

5 Gtowinski, Witkacy jako pantagruelista, s. 68-69.
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celom”®®. Groteska Mastowskiej jest bardziej radykalna pod wzgledem zastosowa-
nia elementéw mowy potocznej. Nie tylko nie eliminuje potocznosci, lecz czyni ja
podstawowym tworzywem swojego jezyka literackiego. A wiec tym jezykiem i jego
Srodkami demaskuje jego przywary. Podmiot dziatan groteskowych nie jest umiej-
scowiony poza obszarem parodiowanej mowy, operacji tych dokonuje wewnatrz niej,
tworzac swego rodzaju efekt groteski wsobnej. Sfera wypowiedzi, ktéora Ma-
stowska moglaby traktowac jako zrodlo cudzej mowy, jak mozna by powiedziec¢ za
Glowinskim, staje sie semantycznym partnerem tekstu®’.

dawniej meka [...] byl strach przed Nieznanym i groznym, dzisiaj jest to raczej strach przed pospolitoscia

i codziennoscia, ktéra nas zalewa ze wszystkich stron i w krotkim czasie pokryje prawdopodobnie zu-
petnied8,

- pisat Witkacy. Zrodlem groteski w tworczosci wspotezesnej staje sie tymezasem
powr6t do codziennosci w jej jezykowych formach wyrazu, a sfera podmiotowosci
jest intertekstualnosé czy moze intersubiektywnosé, zgodnie ze znaczeniem tego
wyrazu, ktére tu zaproponowatam, poniewaz parodystyczna, krytyczna swiadomosé
konstytuuje sie nie w obrebie tekstu czy jednej wypowiedzi, lecz pomiedzy wieloma
typami wypowiedzi, a takze w ramach relacji wykorzystanego w dziele pre-teksto-
wego stowa z jego zZrodiowym uzyciem.

Gdyby nakresli¢ historie groteski w literaturze polskiej hastowo i w telegraficz-
nym skroécie, mozna by wskazac¢ kilka jej etapéw: groteska stanowi poczatkowo
rezerwuar konkretnych motywow, funkcjonujacych w Swiecie przedstawionym.
Nastepnie przenosi cel i zakres swoich dzialan na poziom metaliteracki, by wresz-
cie, w ostatnich 40 latach, zwiaza¢ swoja role z analiza jezyka. Nasilenie lingwi-
stycznych eksperymentow z jezykiem mowionym pozwala sadzi¢, ze groteska wy-
ewoluuje w tym kierunku. Gdyby spojrzec na dzieje wspoélczesnej literatury polskiej
nieco szerzej, mozna by przyjaé, ze rozmaite przyklady przyswajania literaturze
nieliterackich obszaréw mowy okrzeply w historii i uformowaly ogélna tendencje
okreslajaca czesc¢ historycznoliterackich przemian drugiej polowy XX wieku. Opi-
sane w tym artykule pobieznie, uzmyslawiaja zasadniczy dla wspotczesnosci prymat
ironii, ktora jest i przyczyna, i celem, i zasada wszystkich wskazanych tu zjawisk.
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WORLD AS LANGUAGE SPOKEN LANGUAGE AND LINGUISTIC GROTESQUE
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The article deals with an analysis of language in Dorota Maslowska’s experimental novels (Wojna polsko-
-ruska ( White and Red), Paw krélowej { The Queen’s Peacock), Inni ludzie { Other People)). Its starting
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point assumes that the prose is not a direct transfer of colloquial speech (as was claimed by many
critics), but it consists in its radical transformation according to the rules of linguistic grotesque.
“Someone else’s words” are both subject and material of representation. No mode of expression has
here neutral form, and none forms background for eccentrically transformed forms. Also, the sphere
of the narrator’s comments, heterogeneous and flickering with many various voices, becomes a place of
(auto)parodical activities. Using someone else’s language and its means of expression, Mastowska
unmasks its vices, creating the effect of auto-grotesque. It complicates the problem of the author’s
subjectivity which is not constructed in a different order of expression, but in a multidirectional, inter-
textual, dialogical reference to some else’s word.



