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AGATA STANKOWSKA Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Poznan

W DRODZE DO ,MAGNETYCZNEGO PUNKTU” POETYCKIE DIALOGI
RYSZARDA KRYNICKIEGO Z PAULEM CELANEM I NELLY SACHS

Dykcja poetycka Ryszarda Krynickiego ulegala wielokrotnie zasadniczym zmianom,
symetrycznym wobec zwrotéw, jakich autor Przekreslonego poczatku dokonywat
w przestrzeni namystu poetologicznego. Roznie formulowany cel tworzenia, najpierw
przez zafascynowanego Tadeuszem Peiperem debiutanta, pozniej zaangazowanego
w sprawy spoleczne przedstawiciela Nowej Fali, a wreszcie — przez skupionego na
metafizycznych zadaniach liryki tworce pytajacego o tajemnice istnienia, wymuszat
kazdorazowo zmiane jezyka. Idiom Krynickiego ewoluowat: ,Od »seksualnych wul-
garyzmoéw« do »poezji jak hinduska swiatynia«, »jakby japonskiego haiku pisanego
na murach Granady« Od »poetyki negatywnej« do milczenia, »od skrajnego nad-
miaru do skrajnej ascezy«, do »ulotek wyrytych w kamieniu«, wierszy-napiséw »na
fajansowym naczyniu«”!. Te zebrane przez Dariusza Pawelca, inkrustowane fraza-
mi zaczerpnietymi z liryki Krynickiego, skrzydlate stowa krytyki towarzyszacej
kolejnym tomom poety mowia same za siebie. Na przemiane jako na stala dyspo-
zycje tworczosci autora Niepodlegtych nicosci zwracali zgodnie uwage wszyscy,
ktorzy o artyscie pisali: Jerzy Kwiatkowski, Marian Stala, Alina Swiesciak, Tadeusz
Nyczek, by wymienié¢ najistotniejszych komentatoréw. Zgodni oni byli takze co do
zasadniczego kierunku ewolucji, wlasciwej — dodajmy - wiekszosci przedstawicieli
tzw. pokolenia '68. U swych poczatkow, kwestionujac znaczenie tradycji symboli-
stycznej, nowofalowcy skupiali sie na komunikacyjno-spolecznych walorach jezyka
poetyckiego. Interwencyjne proby zobrazowania szarej prawdy zycia w PRL-u,
lingwistyczne starcia z nowomowa, pozwalajace odebra¢ zideologizowanemu jezy-
kowi jego samowystarczalnosé, gry etyczne z cenzura, dezaprobata dla strategii
pielegnowania rezerwatow poetyckich, stuzyly w mlodzienczych wierszach tych
autorow mierzeniu sie zaangazowanej liryki ze spoteczno-polityczna wspoétczesno-
Scia. Zarowno Stanislaw Baranczak, Adam Zagajewski, jak i interesujacy mnie
tutaj Krynicki po latach doswiadczyli podobnej tesknoty za metafizycznym wymia-
rem rzeczywistosci, pomijanym badz tonowanym w ich wezesnej liryce?. Wielka role

1 D. Pawelec, Ryszard Krynicki. Hasto w: Polska poezja wspétczesna. Przewodnik encylklopedycz-
ny. Na stronie: http:// przewodnik poetycki.amu.edu.pl/encyklopedia/ryszard-krynicki (data
dostepu: 31 X 2017).

P. Bogalecki (Szczesliwe winy teolingwizmu. Polska poezja po roku 1968 w perspelctywie post-
sekularnej. Krakow 2016, s. 33), pytajac o rozwdj poetyk lingwistycznych po roku 1968 i ich
zwiazek z problematyka teologiczna, co pozwala mu wyodrebnié¢ tzw. nurt teolingwizmu, przedsta-
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w tworzeniu nowego idiomu poetyckiego, stosownego wobec tych odpoznanych
zainteresowan, odegrala lektura liryki europejskiej: metafizycznych poetow angiel-
skich — w przypadku Baranczaka, liryki niemieckojezycznej, jesli chodzi o Krynic-
kiego.

Nie moze by¢ tu, rzecz jasna, mowy o wplywie rozumianym jako prosta syme-
tria form i tematéw, o przejmowaniu, réznych przeciez, cech poetyki: Friedricha
Hélderlina, Georga Trakla, Reinera Kunzego, Yvana Golla, Gottfrieda Benna, Han-
sa Magnusa Enzensbergera, Paula Celana czy Nelly Sachs, ktorych polski poeta
tlumaczyl. (Dwojgu ostatnim poswiecil - jak wiadomo — najwiecej uwagi, przygoto-
wujac, nalezace do najlepszych w jezyku polskim, obszerne tomy przekladow
tworczosci autoréw Przetomu oddechu (Atemwende, 1967) i Rozzarzonych zagadel
(Glithende Rditsel, 1964).) Mowa by¢ moze jedynie (a moze az!) o zblizaniu sie Kry-
nickiego do budowanej — przez liryke tych wielkich niemieckojezycznych poetow -
sfery swiatoodczucia, ktorej bieguny (zaryzykuje tu uproszczenie z pelna swiado-
moscia, ze jest wlasnie uproszczeniem) wyznaczaja pospolu: tradycja symbolistycz-
na3, doswiadczenie traumy, w ktorego obliczu daznoscé do precyzji owocuje czesto
forma eliptyczna, operujaca réznymi odmianami milczenia, i wreszcie, swoiste
metafizyczne wychylenie, rodzace sie — dodajmy - ,w cieniu nihilizmu™, jak trafnie
zauwazyl Hans-Georg Gadamer w szkicu poswieconym gtéwnie Celanowi.

Krynicki nadmienia, zZe jego pierwsze proby przekladowe sa rownolegle wobec
tworczosci oryginalnej; pochodza jeszcze z 1968 roku®. Poeta znat wowczas jedynie
jezyk rosyjski i troche tacine. ,Prawdziwe ttumaczenie zaczatem znacznie pozniej” -

wia Krynickiego jako poete, ktory — inaczej niz Wirpsza czy Karpowicz — przezywa wyrazny ,zwrot
ku problematyce metafizycznej, przy dostrzegalnym «ukonkretnieniu» i »rozproszeniu« poetyki
lingwistycznej”. Badacz bardziej sktonny jest zatem taczy¢ dojrzala tworczosé Krynickiego z powro-
tem do tradycyjnych form poezji mistycznej kontynuujacej metafizyczny namyst nad Stowem, niz
przypisywac te tworczo$¢ do péZznonowoczesnych poszukiwan nowych form duchowosci, ktore
z ironicznym dystansem stuza formutowaniu pytan o ,immanentne jezykowe ramy [...] duchowych
poszukiwan” (ibidem, s. 40), a takze o religie i o ztozonos¢ relacji, jakie homo religiosus zawiazuje
miedzy soba a $wiatem.
3 Postawienie takiej tezy wymaga dopowiedzenia, z jakim nurtem, z jakim sposobem rozumienia
symbolizmu nalezy Krynickiego laczy¢. Na jego tworczosé, lecz tez na wypowiedzi programowe,
mozna niewatpliwie patrze¢ przez pryzmat dyskusji, jaka toczyla sie w Polsce na poczatku lat
siedemdziesiatych wokot dwoch stron symbolizmu - akcentujacego badZ transcendencje stowa
rozumianego jeszcze jako logos, badz tez autonomiczny, arbitralny znak, uniewazniajacy mityczne
Zrodlo poezji. W wymianie zdan uczestniczyli nie tylko nowofalowcy, ale rowniez krytycy i inni
poeci, tacy jak Z. Bienkowski oraz Z. Herbert. Watki dotyczace réznych sposob6éw rozumienia
symbolizmu (i postrzeganego w jego kontekscie lingwizmu) zebrali w najnowszych pracach -
A. Kluba (Autotelicznosé, referencyjnosé, niewyrazalnosé. O nowoczesnej poezji polskiej ( 1918-
1939). Wroctaw 2004, s. 17-60)i T. Cieslak-Sokotowski (Moment lingwistyczny. O wczes-
nym pisarstwie Ryszarda Krynickiego i Stanistawa Barariczaka. Krakéw 2011, s. 96-100, 132-179).
Ten ostatni, co wazne, w bezposrednim odniesieniu takze do programu poetyckiego wczesnego
Krynickiego.
H.-G. Gadamer, W cieniu nihilizmu. W: Poetica. Wybrane eseje. Przet. M. Lukasiewicz.
Warszawa 2001.
5 Zob. D. Suska, Uczmy sie czytaé bezinteresownie. W zb.: Gdybym wiedziat. Rozmowy z Ryszar-
dem Krynickim. Oprac. A. Krzywania. Wroctaw 2014, s. 66. (Pierwodruk: ,,Zycie” 1997, nr 63).
6 Ibidem.
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wspomina - kiedy to, nauczywszy sie jezyka niemieckiego, by moc czytac¢ Rilkego
w oryginale, siegnat po wiersze Celana i Sachs”.

Autorowi Alctu urodzenia nie chodzito jedynie o przyblizenie polskim czytelnikom
wybranych tekstow poetow niemieckojezycznych. Raczej o odkrycie i wskazanie
tradycji waznej dla jego wlasnych poszukiwan. Warto przypomnie¢, ze Krynicki
szybko odnajduje w translacji podstawowa formute bycia w literaturze i w kulturze
w ogo6le. Rozumie ja jako rodzaj uczestnictwa w dialogu, ktoérego przedmiotem jest
namyst nad problemami, jakie za Henrykiem Elzenbergiem mogiby nazwac ,klo-
potami z istnieniem”8. Dialogu, w ktory on sam jako tworca wiazanego stowa wta-
cza sie nie tylko piszac wiersze wiasne, lecz z premedytacja ,przemawiajac” w pol-
szczyZnie gtosem poetow, ktorzy bliskie mu watki sformulowali wezesniej, wyra-
ziwszy je (co lubi podkreslac) w sposob nie tylko mu bliski, ale i niedoScigniony.
W jednym z wywiadow Krynicki wyznawat:
mnie sie wydaje, ze w ogole literatura jest przekltadem czy ttumaczeniem i ze nasz wlasny wiersz jest
réwniez (mniej lub bardziej wiernym) przekladem jakiegos glebokiego przezycia, jakiegos istotnego
doswiadczenia, jakiegos duchowego odkrycia, ktére domaga sie wyrazenia®.

Innym razem wyjasnial poeta sens wlasnych translatorskich prob:

Lubie thumaczy¢ cudze wiersze, bo mam poczucie, ze robie wtedy cos pozytecznego. |...] Latwiej
[jest mowic¢ o sprawach fundamentalnych glosem innych poetéw - A. S.]'°, poza tym oni powiedzieli to
juz znacznie wezesniej, lepiej wiec ich przektadaé, niz po nich powtarzac!l.

Nietrudno zauwazy¢, iz tak rozumiana dzialalnos¢ translatorska nabiera w pew-
nej mierze cech twoérczosci prymarnej. Przyznane jej zostaje bowiem miejsce ,nie
obok”, ale ,wewnatrz” wtasnego gtosu poety'2. Podobnie zreszta jak przektad sensu
stricto okazuje sie jedna z form translacji sensu largo.

Krynicki nadmienia w jednym z wywiadow, Ze z wierszami N. Sachs zetknal sie po raz pierwszy

w przekladach Herberta. Wezesniej czytal Fuge $mierci i kilka innych wierszy P. Celana w ttuma-

czeniach S. J. Leca i S. Baranczaka. Zob. P. Kepinski, Poezja nie ocali Swiata. W zb.: Gdybym

wiedziat, s. 41. (Pierwodruk: ,Plus Minus”. Dodatek do ,Rzeczpospolitej” 1995, nr 151).

8 H. Elzenberg, Klopot z istnieniem. Aforyzmy w porzqdiu czasu. Krakow 1994.
9 B. Maj, M. Stala, Literatura jest ttumaczeniem. W zb.: Gdybym wiedziat, s. 38. (Pierwodruk:
,NaGlos” 1993, nr 11).

10 Krynicki odpowiada tu twierdzaco na pytanie sformutowane przez K. Janowska i P. Muchar-
skiego (O milczeniu. W zb.: Gdybym wiedziat, s. 103. (Pierwodruk: K. Janowska, P. Mu-
charski, Rozmowy na nowy wiek. T. 1. Krakow 2001)).

11 Ibidem.

12 Krynicki zwykl stopniowac poziom zblizenia sie do oryginatu. W jednym z wywiadéw mowit: ,0d-

rézniam nieprzetlumaczalne od nieprzekladalnego. W wielkim uproszczeniu: slowa »przeklad«

uzywam wtedy, gdy mam poczucie, e lepiej nie moglem tego po polsku powiedziec i ze zachowalem

w miare wiernie wlasciwosci oryginatu. Slowem »tlumaczenie« natomiast postuguje sie wtedy,

kiedy wiem, Zze moj tekst od oryginatu odbiega i, moim zdaniem, nie da sie tego unikna¢” (A. Ber-

nat, Wiersz jest dzietem otwartym. W zb.: Gdybym wiedziat, s. 76. (Pierwodruk: ,Nowe Ksiazki"

1997, nr 63)).

Rozroznienie to E. Rajewskiej (Ocierajgce sie o siebie metafizyki. Krynicki, Celan, Sachs, En-

zensberger. W zb.: Stowa? Tchnienia? O poezji Ryszarda Krynickiego. Wstep P. Sliwin ski. Poznan

20009, s. 112) pozwolilo postawic teze, iz w koncepcji translatorskiej Krynickiego ,ttumaczenie jest

czyms$ bardziej wlasnym niz przektad”.
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Okreslony obszar XX-wiecznej tradycji niemieckojezycznej, liryki kontynuuja-
cej — jesli mozna tak rzec - linie Rilkego i Holderlina, Krynicki odkrywa jako nie-
zwykle bogaty rezerwuar bliskich mu, a nie wyrazonych wczesniej w polszczyznie
translacji doswiadczenia cztowieka XX stulecia, pograzonego w strasznej historii,
ale tez szukajacego jakichs uniwersalnych drog wyjscia z traumy czy chocby z po-
czucia pustki. W utworach Celana i Sachs, Trakla i Kunzego polski poeta odnaj-
duje zbior zapisow odkry¢ duchowych wyrastajacych tylez z dramatycznych histo-
rii, co z odwiecznych metafizycznych pytan, ktorych wage sam - przynajmniej od
poczatku lat osiemdziesiatych!'3 — podnosi¢ zaczyna z nieporownywalnie wieksza
sita, niz czynit to w czasach nowofalowego zaangazowania we ,wspotczesnosc” !4,
a takze w trudnych miesiacach stanu wojennego, kiedy przemawial (co stusznie
zarzucali mu krytycy) glosem zaangazowanym i uproszczonym.

Postugiwanie sie przekiadem jako forma wypowiedzi wlasnej pozwala Krynic-
kiemu nie tylko unikna¢ powtarzania tez juz wezesniej postawionych. Pozwala na
cos o wiele donioslejszego. Jest w gruncie rzeczy tozsame ze zgloszeniem akcesu
do tradycji nie tylko starszej niz rodzima (uprzedniej wobec sladéw dazen pokrew-
nych i doswiadczen zapisanych w jezyku polskim), ale tez — co wydaje sie szczegdl-
nie wazne — umozliwiajacej spojrzenie w perspektywie uniwersalizujacej na swoje
przeszle proby poetyckie, wobec ktorych autor Magnetycznego punktu przyjmuje
z czasem postawe wyraznie zdystansowana i krytyczna.

dane mi byly ku pomocy

jezyk i mowa:

grzeszny jezyk,

ktérym nie chce juz mowic,

Swieta mowa,

ktorej

nie czuje sie godny
(*** ( Zaznatem wiecej dobrego niz ztego),
z tomu Wiersze, gtosy, K 27215)

- notuje Krynicki w wierszu napisanym w 1987 roku. Waga tradycji symbolistycz-
nej wydaje sie¢ w tej optyce nie do przecenienia, a wybierana liryka niemieckoje-
zyczna jawi sie polskiemu poecie jako arcydzielny wzor tak rozumianej ,Swietej
mowy”. To nie przypadek, ze Krynicki - pytany o sens ttumaczenia Celana - pod-
kreslac¢ bedzie bliskosé autora Zagrody czasu (Zeitgehdft, 1976) z mistyka otwiera-

Sam Krynicki powie, Ze zmiana ta zaczyna sie juz w polowie lat siedemdziesiatych. Zob. Kepinski,
op. cit., s. 41.

Warto przypomniec zarzut, jaki przedstawicielom Nowej Fali postawil Herbert podczas IX Klodzkiej
Wiosny Poetyckiej. Méwil w dyskusji, ze sfera dzialalnosci poety jest ,rzeczywistosc”, a nie ,wsp6t-
czesnosc¢”, jak to uczynili poeci pokolenia '68. Zob. Poeta wobec wspétczesnosci. ,Odra” 1972,
nrll,s. 49.- M. Stala, Wspétczesnosc i rzeczywistosé. (Glosy do lektury Herberta przez twércow
,pokolenia '68”). ,NaGlos” 1991, nr 4.

Skrotem K odsytam do: R. Krynicki, Magnetyczny punkt. Wybrane wiersze i przektady. War-
szawa 1996. Liczby po skrécie oznaczaja stronice. Zachowuje zapis graficzny zastosowany w tej
edycji i w pozostatych, do ktorych odnosze sie w artykule.
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na w kulturze srodziemnomorskiej przez tradycje biblijna, kontynuowana zas
w nowoczesnej liryce przez symbolizm i poetyki od niego nieodlegle. Powie Krynic-
ki o polszczyznie:

nasz jezyk uksztaltowat sie kilka wiekoéw pézniej niz niemiecki. Na przyklad w wierszu Celana Ty badz
Jalk ty zawsze istotna funkcje petni werset z Ksiegi Izajasza cytowany przez Mistrza Eckharta w jednym
z jego kazan pisanych w jezyku Srednio-wysoko-niemieckim. Tymczasem kiedy Mistrz Eckhart pisat
i wyglaszat swoje kazania, to w jezyku polskim nie tylko nie bylo jeszcze zadnych przekladéw z Biblii,
ale jak sie zdaje, nawet ,Daj, ac ja pobrusze, a ty poczywaj” nie bylo jeszcze zapisane!S.

To swoiste przesuniecie czasu miedzy liryka niemiecka i polska, na ktore wska-
zuje poeta, odnies¢ mozna takze, jestem przekonana, do debiutanckiej fazy twor-
czosci samego Krynickiego, Swiadomie zwracajacego sie jako ttumacz liryki nie-
mieckojezycznej ku tradycji w tekstach nowofalowych pomijanej. Specyficznemu
cofaniu sie na osi czasu, mierzonego estetykami osadzonymi na swiatopogladowych
wizjach, towarzyszy tez zmiana w postawie poety wobec ,wspoétczesnosci” i ,rzeczy-
wistosci”. W biografii artystycznej Krynickiego dostrzegamy wszak réwnolegly
przetom, polegajacy na przeniesieniu akcentow z vita activa na vita contemplatival”.
Ta ostatnia otwiera droge ku probom uprawiania mistyki poetyckiej.

Symbolicznym wyrazem omawianego przejscia i jego zwiazkow z ttumaczeniem
liryki niemieckiej moze by¢ gra modalnosci, jakie uruchamiaja motta do dwu retro-
spektywnych toméw wierszy Krynickiego — Niepodlegtych nicosci z roku 1989 (od-
danych do druku 2 lata wezesniej) oraz najobszerniejszej, jak dotychcezas, summy
poetyckiej z 1996 roku, zatytulowanej Magnetyczny punkt. Frazy otwierajace pierw-
szy przeglad, zaczerpniete z tekstow Bolestawa Micinskiego i Zbigniewa Herberta,
podpowiadaly lekture, w ktorej wazna funkcje petni¢ winien kontekst spoteczno-
-polityczny. Zaréwno fragment Podrézy do piekiet (,podr6z moze by¢ poszukiwaniem
samego siebie, moze by¢ ucieczka przed soba, moze mie¢ charakter pokuty i kary”8),
jak i cytat z wiersza Rozwazania o problemie narodu (,buntowalem sie / ale sadze
ze ten okrwawiony wezel / powinien by¢ ostatnim jaki / wyzwalajacy sie / potarga”!9)
przedstawiaja bowiem podmiot jako jednostke uwiklana w gre zastug i win, podda-
na naciskom zewnetrznym, szukajaca wolnosci takze (cho¢ nie tylko) w przestrzeni
bycia spotecznego. Wybor motta z Herberta tak wtedy odczytywano. Krynicki musial
wiedzie¢, ze cytujac autora Przestania Pana Cogito w czasie, gdy ten pelnit funkcje
barda poezji sprzeciwu, a jego liryke interpretowano nade wszystko jako wyraz
,postawy wyprostowanej”, podpowiada czytelnikom swoisty ,styl odbioru™?° takze

J. Mikotajewski, Jak obroni¢ sie przed zalewem stéw. W zb.: Gdybym wiedziat, s. 254. (Pier-
wodruk: ,Gazeta Wyborcza” 2014, nr 113). Ze wzgledu na ewentualnego czytelnika obcego warto
przypomniec, ze jest to pierwsze zdanie zapisane w jezyku polskim, zamieszczone w Ksiedze Hen-
rylowslciej, ktora wyszlta spod piora opata cysterséw w Henrykowie, Piotra, okoto 1270 roku.
Wspominatam o tym w szkicu Cena milczenia. Ryszard Krynicki o uwiktaniu i wyzwoleniu poezji
(w zb.: Formy zaangazowania. Pisarki i pisarze w kulturze XX i XXI wieku. Red. M. Brz6sto-
wicz-Klajn, G. Pertka, B. Przymuszatla. Poznan 2017).

18 7. Micinski, Podréze do piekiet. Eseje. Warszawa 2011, s. 31-32.

19 Z. Herbert, Rozwazania o problemie narodu. W: Studium przedmiotu. Wyd. 2, popr. Wroctaw
1995, s. 48.

Autorem tego terminu jest M. Glowinski (Swiadectwa i style odbioru. W zb.: Problemy teorii
literatury. Seria 3. Wybor H. Markiewicz. Wroctaw 1988).

17
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wlasnej liryki. Ten sposob lektury?! Niepodlegtych nicosci uprawomocniony byt
dodatkowo przez fakt, iz retrospektywny tom Krynickiego nosil jeszcze $lady inge-
rencji cenzorskich, zaznaczonych w formie kwadratowych nawiasé6w z wpisanym
W nie numerem ustawy, na mocy ktérej usunieto fragmenty tekstu ztozonego do
druku.

Zarowno tytul, jak i motto do wydanej niespelna dekade p6zniej summy po-
etyckiej, zatytulowanej Magnetyczny punict, prowadzity uwage czytelnika w zasad-
niczo odmiennym kierunku. Wybrany na motto fragment wiersza Nelly Sachs ***
(Na tak krétko powierzony jest cztowiek...) (*** (So kurz ausgeliefert ist der
Mensch...)):

Dieses leidende Papier
schon krank vom Staub-zum Staube-Lied
das gesegnete Wort entfiihrend

vielleicht zurtick zu seinem magnetischen Punlkt
der Gottdurchléssig ist =22

- eksponowal wage namysitu metafizycznego, korespondujac w oczywisty sposéb
z pragnieniem polskiego poety, by porzuci¢ ,grzeszny jezyk” i przeméwié ,Swieta
mowa”. Jego wybor wskazywal takze na role tradycji czerpanej z niemieckojezycz-
nego kregu kulturowego. W tomie Niepodlegte nicosci Krynicki wykorzystal bowiem
te sama metafore z wiersza autorki Rozzarzonych zagadek jako tytut zbioru prze-
ktadow z liryki niemieckiej?3, zamykajacego pierwszy retrospektywny tom poety.
Niemal po dekadzie identyczna metafora pelni¢ zaczynala funkcje drogowskazu
umozliwiajacego poruszanie sie réwniez po tworczosci Krynickiego.

Nie sposob w tak krotkim szkicu odniesc sie do wszystkich tropow, jakie nalezato-
by uwzgledni¢, omawiajac réznego rodzaju korespondencje miedzy liryka Krynic-
kiego a poezja niemieckojezyczna. Ceche charakterystyczna ewoluujacego glosu
autora Magnetycznego punktu stanowi narastajace wystepowanie intertekstualnych
odniesient do wierszy poetow czytanych i ttumaczonych. Sa to czesto pojedyncze
wersy wlaczone przez Krynickiego do wlasnych wierszy na zasadzie kryptocytatu,
parafrazy, czasem cytatu struktury. Mozna by te zabiegi nazwac - za Katarzyna
Kuczynska-Koschany - ,dyskretna recepcja”?4. Badaczka ukuta ten termin, cheac
opisac relacje Krynickiego z Rilkem, ktorego utworow autor Przekreslonego poczat-
ku nigdy ostatecznie nie zdecydowat sie tlumaczyc. Jesli chodzi o poetow takich

2L Zob. K. Myszkowski, ,..jakie$ Ja, ktére szuka swojego Ty...” W zb.: Gdybym wiedziat, s. 83-
84. (Pierwodruk: ,Kwartalnik Artystyczny” 1998, nr 2).

N. Sachs, ***(So kurz ausgeliefert ist der Mensch...) / *** (Na tak krétlo powierzony jest cztowiek...).
W: Glithende Ritsel. Ausgewdhlte Gedichte / Rozzarzone zagadki. Wiersze wybrane. Ausgew.,
ubertr. R. Krynicki / Wybor, przekl. R. Krynicki. Krakéw 2006, s. 171.

Krynicki zamiescil w niej przeklady z tworczosci F. Hoélderlina, N. Lenaua, G. Trakla, W. Klemma,
Y. Golla, N. Sachs, P. Celana, J. Bobrowskiego, R. Kunzego i S. Kirsch.

K. Kuczynska-Koschany (Rilke poetéw polskich. Wroctaw 2004, s. 287) podkresla milczaca
obecnos¢ Rilkego w twoérczosci Krynickiego, konstatuje, ze autor Magnetycznego punktu ,dotyka
najwazniejszych strun tematycznych odbioru Rilkego w Polsce: pisze o rézy w kontekscie tanatycz-
nym, wspomina cykl duinejski, postuguje sie poetyka elegii, parafrazuje Herbsttag (Dzien dzisiejszy)”.

22
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24
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jak Celan czy Sachs, Smialo mozna mowic jednak rowniez o jawnych odniesieniach
do ich tekstow.

Zmuszona do dokonania wyboru, skoncentruje sie tylko na dwu wymiarach
interesujacych mnie poetologicznych interferencji: na ,miejscach wspolnych”25
poetyki, rozumianej tu przede wszystkim jako teleologicznie uzasadniony typ wyra-
zu, a takze na Iacznosci zwiazanej z ideowymi poszukiwaniami, ktorych zbieznosc¢
potwierdza¢ moze (badZ podwazac) pokrewienstwo tematéw, pragnien i stawianych
pytan.

W jednym z wywiad6éw autor Magnetycznego punictu odnosil si¢ do obu wymie-
nionych kwestii. Odrzucajac zrazu teorie dotyczaca prostych symetrii w sposo-
bie konstruowania frazy, chwile pozniej podkreslal wptyw tlumaczonych tworcow
(tu konkretnie Celana) na jego wlasne rozumienie poje¢. Kierunek myslenia miat-
by by¢ zatem wazniejszy od chwytu poetyckiego? Albo, dokladniej, idiom stano-
wilby rodzaj sladu po poszukiwaniach podejmowanych w sferze idei? Zapewne!
Krynicki méwil:

Mimo ze przekladam ich [tj. Celana i Sachs] wiersze do dzi$, nie wydaje mi sie jednak, by mialy

one bezposredni wplyw na méj sposob pisania. Natomiast na mnie piszacego wiersze — tak. Teraz, po
wielu latach czytania Celana, nie przywotuje juz w poezji stowa ,nicos¢” tak pochopnie, jak kiedys26.

Faktycznie, poeta nie korzysta z tego wyrazu — moglibySmy dopowiedzie¢ - bo
dzieki glebokiemu poznaniu utworéw autora Fugi Smierci (Todesfuge, 1948) pojecie
nicosci, jak wiele innych, obrosto znaczeniami dotad w jezyku Krynickiego ze stowem
tym nie zwiazanymi. Z biegiem czasu coraz klarowniej widac¢ wage, jaka dla mysle-
nia Krynickiego wierszem miata lektura Celana. Kuczynska-Koschany przedstawilta
w Swietnej interpretacji kolejnych wersji Trzech fragmentéw z roku 1989, jak w utwo-
rze z tematem rilkeanskim Krynicki zaczyna mowi¢ Celanem. Jest jeszcze bardziej
oszczedny, redukuje fraze, buduje przestrzen znaczacego milczenia. Usuwa nawet
slady (wystepujace w pierwszej wersji wiersza), ktoére wskazuja w formie kryptocy-
tatu na poetyckiego promotora czynionych redukcji:

swit, koloru Sekwany ...
koloru octu i z6lci, Swit, koloru Sekwany,
niesie roze, koloru piotunu i z6tci?®

pod tyloma

spalonymi
powiekami?”

Wiasnie w odkryciu roli milczenia, ktore u Celana stanowi wynik traumy, upa-
trywalabym najwiekszego wplywu tego autora na jezyk poetycki p6Znego Krynic-

25 Miejsca wspdlne. Szkice o komunikagji literackiej i artystycznej. Red. E. Balcerzan, S. Wysto-
uch. Warszawa 1985.

26 Kepinski, op. cit., s. 42.

27 R. Krynicki, Trzy fragmenty z roku 1989. ,W Drodze” 1992, nr 2.

28 W Magnetycznym punkcie przedrukowana zostaje ta druga, oszczedna wersja, z 1996 roku - nie-
przypadkowo przeciez (K 292).
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kiego?®. On sam wskaze w tym wzgledzie na przyktad, jaki czerpal od Herberta®°.
W zakresie idiomu to jednak ,punktualistyczna™! ,poetyka ekspiracji”3? Celana
zdaje sie wytyczac¢ — wbrew temu, co moéwi Krynicki o braku wptywu ttumaczonych
poetow na jego wlasny jezyk w cytowanym wywiadzie przeprowadzonym przez Ka-
tarzyne Janowska i Piotra Mucharskiego — kierunek postepujacej redukc;ji stowa,
rwacego sie toku wypowiedzi, ktorych skutkiem staje sie wielos¢ traumatycznych
(a moze w przypadku Krynickiego raczej metafizycznych?) znaczen. Liczne przykla-
dy narastania tych cech w jego poetyckim idiomie napotkamy w Wierszach i gtosach
(1985), w tomie Kamieri, szron (2005) czy w Przelkreslonym poczatku (2013). Alvin
H. Rosenfeld stwierdza:

Czytajac pozniejsza tworczos¢ Celana, coraz czesciej odnajdujemy wiersze w pewien sposéb okro-
jone i eliptyczne, krotkie, mieszczace sie na jednej stronie, napisane jezykiem niezmiernie osobistym
i nawet hermetycznym. Slowa rozpadaja sie na oddzielone sylaby, skladnia ulega zaburzeniu, oddech
staje sie coraz krotszy i ciezszy. Barwy, nigdy nie obfite w utworach tego poety, wyptowialy do bieli
i szarosci, jak gdyby cos pod powiekami uleglo uszkodzeniu. Dzwieki rozbrzmiewaja coraz stabszym
echem i zdaja sie pochodzi¢ z jakis odlegtych miejsc33.

Ten wnikliwy opis Rosenfelda dotyczacy jezyka Celana z p6Zniejszego okresu
jego tworczosci moglibySmy bez obawy wykorzysta¢ dla deskrypcji znamiennych
cech liryki dojrzatych wierszy Krynickiego. W ostatnich tomach polskiego poety
odnajdziemy wiele podobnych - ,celanowskich” wlasnie — wierszy. Mowa o dwu-,
trzy-, czterowersowych utworach, czesto pozbawionych tytulu, niekiedy z naruszo-
na spojnoscia sktadni lub ,atonalnym” tokiem wypowiedzi, ktérego ptynnosc zosta-
je oslabiona wskutek postugiwania sie wydluzona pauza, slyszalna w szeregach
urwanych pytan i niedomknietych, ,jakajacych sie"3* fraz. Te ostatnie nierzadko

29 Badacze wielokrotnie opisywali milczenie jako jedna z najwazniejszych dystynktywnych cech po-

etyki Krynickiego. Nigdy wszakze, o ile mi wiadomo, nie czynili tego w ramach poréwnania z liryka
Celana.

30 Zob. Janowska, Mucharski, op. cit., s. 99.

31 Termin S. Balbusa (Moje domysty o jednym wierszu Paula Celana. W zb.: Literatura i literacko$¢
(wedtug) Edwarda Balcerzana. Kontelsty ,niewszystkie”. Red. J. Gradziel-Wéjcik, T. Mi-
zerkiewicz. Poznan 2017). Badacz wyprowadza go, odkrywajac podobienstwo miedzy tokiem
wypowiedzi autora Fugi $mierci a atonalna, punktualistyczna muzyka A. Weberna, ulubionego
kompozytora Celana. Warto tu moze przytoczy¢ bardzo trafne uwagi Balbusa (ibidem, s. 225)
dotyczace zwiazkéw miedzy punktualistycznoscia Celanowskiej frazy a rola, jaka w tej poezji przy-
dana zostaje milczeniu: ,Jego [tj. autora Przetomu oddechu] wiersze sktadaja sie nie tylko ze stow,
ale w rownej, o ile nie wiekszej mierze z milczenia, z ciszy, w ktérej precyzyjnie wywazone stowa
rodza znaczenia, jakich same bezposrednio nie potrafia lub bezposrednio nie chca wyrazié¢. Ciszy
wokol wierszy, w bialej ptaszczyZnie kart, i wewnatrz, miedzy stowami, miedzy wierszami, w inter-
liniach i podwéjnych interliniach. U Celana interlinie tez sa zapisane — niewidocznym pismem
znaczacego milczenia. [...] Tak jak u Weberna, poprzez atonalne szeregi dzwiekow daje sie niemal
fizycznie uslyszec cisze, nieskoniczone odmiany cisz. DZwieki czynia ja slyszalna, jakby temu
zwlaszcza mialy stuzyc”.

32 Termin A. H. Rosenfelda (Poetyka ekspiracji. W: Podwdéjna $mieré. Rozwazania o literaturze
Holocaustu. Przet. B. Krawcowicz. Warszawa 2003).

33 Ibidem, s. 134.

3% A H. Rosenfeld (Prawujqc sie z milczacym Bogiem. W: Podwdjna $mier¢, s. 152) pisat o ,kom-
pulsywnym jakaniu”, ktére doprowadza wiersz do granicy beztadnego betkotu, ,niepokojaco blisko
Holderlinowskiego bezradnego »Palaksz, palaksz«.
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wymagaja od czytelnika rozwiazania zagadki pojedynczych stow, ba - glosek, poja-
wiajacych sie w wierszu. Pozwalaja takze styszec cisze, ktora - jak pisal Stanistaw
Balbus o Celanie - brzmi w naszych uszach dzieki skapo wypowiadanym dzwiekom3®.

Wszystkie przywotane ponizej wiersze przypominaja jezyk poetycki autora Za-

grody czasu, od ktorego Krynicki czerpie niejednokrotnie rowniez na zasadzie
kryptocytatu, parafrazy, repetycji obrazu:

* k%
Slepe? gtuche? nieme?
niepojete:

Jest3b
(*** ($lepe? gtuche? nieme?), z tomu Szron, K 289)

* k %k
,Kocha¢ i tesknié, marzy¢ i przeklinac...”
Kto to napisal? Nie-ja? Ja, on? Ja, ono?
Ja, nikt?
Swit, udreka i wina.
Zono, Zono
(*** (Kochac i tesknié, marzyé i przeklinaé...), z tomu Szron, K 299)

[...]

niemy,

z zakryta gtowa,

stoje z kamykiem w ustach
przed murem z ognia

i zapomnienia

policzony
do pomocnilcéw
Smierci
(Fragmenty z roku 1989, z tomu Przekreslony poczatek, K 290)

W ostatnim z przywolanych przykiadow trudno przeoczy¢ obraz znany z wiersza

Celana zatytulowanego Syberyjsio (Sibirisch) opublikowanego w tomie Réza niczy-

ja (Die Niemandsrose, 1963). Podmiot wypowiadajacy wiersz, zwracajac si¢ do
martwej kobiety, ma w gardle kamien, ktory dlawi i oddech, i mozliwos¢ mowy.
Skontrastowany z bialym kamykiem w niegdys zywych ustach kobiety, ktorych
wspomnienie wywotane zostalo przez widok kwitnacego syberyjskiego dzwonecz-
ka7, symbolizuje stowna niemoc poety wobec dramatu egzystencji:

35
36

37

Balbus, op. cit., s. 225.

Weczesniejsza wersja tego samego wiersza byta diuzsza o jedno, padajace w klauzuli, stowo: ,Boli”.
Kursywa nowszej wersji zdradza - jak to sie czesto zdarza w pézZnej poezji Krynickiego - ze mamy
do czynienia z zapozyczeniem, z przejeciem cudzego jako wlasne. To zreszta zabieg spotykany
takze u Celana.

W jezyku niemieckim stowo ,Schelle” ma jednak rowniez drugie, bardziej ztowrogie znaczenie.
Uzyte w zenskiej formie, rozumiane jest jako obrecz, konotujaca sensy zniewolenia, usidlenia,
ograniczenia. Krynicki nieprzypadkowo wybiera forme masculinum (der Schelle — dzwonek). Poste-
puje tak zapewne przez pamiec¢ o roli antropomorfizowanych obrazéw przyrody w liryce Celana,
wpisujacych sie w ,o0g6lny antropomorficzno-naturalistyczny »kod« poetyckiej wyobrazni symbo-
licznej” (Balbus, op. cit., s. 237). W wierszu Syberyjsko, podobnie jak w wielu innych utworach,
mamy do czynienia z ,antropomorfizacja przyrody na gruncie empatycznej wspolnoty »instynktu
Smierci«, gdzie lek splata sie z fascynacja, groza przenika urzeczenie” (ibidem).
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Kleine, im Eiswind Maly, pozostaly
liegengebliebene w lodowatym wietrze
Schelle dzwoneczek

mit deinem z twoim

Weissen Kiesel im Mund: bialym kamykiem w ustach:
Auch mir mnie tez

steht der tausendjahrfarbene stoi w gardle kamien

Stein in der Kehle, der Herzstein, o barwach tysiacleci, kamien serca,
auch ich mnie tez

setze Griinspan an osadza sie Sniedz

an der Lippe. na wardze38,

Krynicki w cytowanym wczesniej trzecim Fragmencie z roku 1989 powtarza
Celanowski obraz kamienia zawadzajacego w ustach. W utworze tym kamyk sym-
bolizuje niemote czlowieka postawionego wobec gehenny ofiar, a takze zapomnienia
pytanego o wine, zapomnienia, ktére z ocalonych czyni milczacych ,pomocnikéw
Smierct’.

Zarowno u Celana, jak i u Krynickiego urywany, czesto eliptyczny, czasem zas
tylko przedstawiony jako eliptyczny, tok wypowiedzi buduje ,zlozony uklad zna-
czeniowych napieé, prowadzacych bezposrednio do wylonienia sie w przestrzeni
przemilczen wiersza wielkiej metafory kulturowej, o niedomknietych i rozrastaja-
cych sie w tej przestrzeni sensach™. Czy znaczenia te sa jednak u obu poetow
bliskie? Czy postugujac sie forma podobna do struktury wiersza Celanowskiego,
Krynicki dazy do wyrazenia symetrycznych przestan? Czy - powiedzmy to prosciej
- jego liryka przemawiajaca tylez gtosem, co milczeniem znaczona jest dramatem
pokrewnym autorowi R6zy niczyjej? Daleka bylabym od stawiania tego typu tez.
Przeciwnie, sadze raczej, ze poszukiwania Krynickiego zmierzaja w innym kierun-
ku. Jego celem w mniejszym stopniu jest wyrazenie traumy, w wiekszym - refle-
ksja metafizyczna (co rowniez u Celana nie zawsze sie wyklucza). Najlepiej o owym
znaczacym przesunieciu akcentow przekonuje wiersz stuk-puk, zamykajacy Ma-
gnetyczny punkt, opublikowany za$ powtornie w tomie Przekreslony poczatelk
(2013). Nb. ta jak dotad ostatnia ksiazka poetycka Krynickiego uswiadamia, ze
opisywane wczesniej przejScie od zaangazowanego glosu artysty zwiazanego z Nowa
Fala do liryki namystu metafizycznego taczy sie nieodmiennie z pokrewna ufnoscia
w pozytywny horyzont dazen tworczych. Dojrzala poezja Krynickiego nie rodzi sie
jak liryka Celana ,w cieniu nihilizmu”, ale przeciwnie — Iaczy sie z pragnieniem
pokonania nicosci. Odpowiedzia na bolesne doswiadczenie i dramatyczne rozpo-
znanie jest tu niemal zawsze akt zwrdcenia sie ku temu, co ,Jest”, co ,drzy na
koncu jezyka” (Unoszone wiatrem, z tomu Przekreslony poczqtek, K 171), co po-
zwala raczej ,iS¢”, niz ,btadzi¢™#?, by odwotac sie do znamiennych kod kilku utwo-
row zamieszczonych w tomie.

38 P. Celan, Sibirisch / Syberyjsko. W: Psalm und andere Gedichte / Psalm i inne wiersze. Ausgew.,
ubertr. R. Krynicki / Wybor, przekt. R. Krynicki. Todesfuge tibertragen von S.dJ. Lec /
Fuga $mierci w przekladzie S.J. Leca. Krakéw 2013, s. 182-183.

39 Balbus, op. cit., s. 238.

40 R. Krynicki, ** (nagi, obudzitem sie nagle w kolejce po chleb...). W: Przekreslony poczatek.
Dwadziescia dwa wiersze z lat 1965-2010. Wroclaw 2013, s. 5.
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Niepodlegli nicosci, podajmy dalej
niebotyczne pismo obtokow,
podawajmy je z ust do ust. [Podajcie dalej, z tomu Przekreslony poczatek, K 159]

- wzywa poeta, zeby pare stronic dalej skroci¢ epigramatyczny wiersz *** (Slepe?
Gtuche? Nieme?...) (K 263) o traumatyczne ,boli”, domykajac ciag urywanych pytan
w nowej wersji utworu jedynie afirmatywnym ,Jest” (*** ($lepe? gtuche? nieme?...)).
Mozna by rzec: autor Przekreslonego poczatku zachowuje optymistyczna wiare,
ktéra nowofalowcom pozwalata ufa¢ w pozytywny efekt interwencyjnych dziatan
w przestrzeni Zycia spoteczno-politycznego. Inaczej ja jednak wykorzystuje. W milk-
nacej poezji Krynickiego, zblizajacej sie coraz wyrazniej ku mistyce, ufnos¢ w sens
rodzi koniecznos¢ tworzenia wierszy, ktore Czestaw Milosz nazwalby ,lekturami
budujacymi”4!.

To swoiScie afirmatywne wobec istnienia metafizyczne wychylenie potwierdza
przywotany wiersz stuk-pulc*?2. Krynicki postuguje sie w tym utworze forma, ktéra
przypominac¢ moze nie tylko ,poetyke ekspiracji” Celana, ale takze lingwistyczny
idiom Mirona Bialoszewskiego. (Inicjaly polskiego poety nieprzypadkowo odnajdu-
jemy w dedykacji zblizonej do didaskaliow*3.) Autor Magnetycznego punictu bawi
sie slowem; zawieszajac wydech, wypowiada poprzez jezyk arbitralnych pauz pro-
jekt odnajdywania ,cosci” w tym, co jest jej pojeciowym antonimem:

41 Cz. Mitosz, Ziemia Ulro. Przedm. J. Sadzik. Krakow 1994, s. 158.

42 Wiersz ten byt wielokrotnie interpretowany. Zob. W. Kaliszewski, Milczaca wolnosé. ,Wiez”
1997, nr 5. - P. Michatowski, Pod zelazng kurtyna obtokéw. O poezji Ryszarda Krynickiego.
,Pogranicza” 1997, nr 3. - L. Szaruga, Czytam Krynickiego. ,Slask” 1997, nr 1. - 1. Misiak-
-Broda, Ciche gniazda os. ,Res Publica Nowa” 1999, nr 7/8. - P. Krupinski, Réza nicosci.
0 ,Magnetycznym punicie” Ryszarda Krynickiego. ,Krasnogruda” 2000, nr 10. - A. Swiesciak,
Przemiany poetyki Ryszarda Krynickiego. Krakow 2004.

43 Krytycy zwracali uwage na ten macierzysty kontekst wielokrotnie, odczytujac motto jako odautor-
ska ,sugestie, ze caly wiersz zostal poecie podyktowany” przez M. Bialoszewskiego w marzeniu
sennym, ktore, co prawda, sugerowac by moglo takze ,przestrzen objawienia, oSwiecenia”. Tworca
tej tezy - Cieslak-Sokotowski (op. cit., s. 331-339) — w trzech ostatnich wersach stulk-pulk
odnajdywal nawet (co mnie wydaje sie watpliwe) kryptocytat z Rozkurzu Bialoszewskiego. W roz-
budowanej, wielowatkowej interpretacji wiersza badacz zestawiat kilka jego alternatywnych odczy-
tan, ostatecznie stawiajac teze, Ze stulk-puk poswiadcza powrot Krynickiego do poetyki konceptu
jako chwytu otwierajacego gre lingwistyczna na refleksje metafizyczna, pozbawiona jednak pew-
nosci orzekania i prostej aklamacji ,co$/ci’. Miejsce afirmacji zajmowataby tu troska o nietrwale
JJest”. Cieslak-Sokolowski przypominat stusznie, iz R. Krynicki wszkicu Czy istnieje juz poezja
lingwistyczna? (,Poezja” 1971, nr 12) proponowal, by w grze slownej ujrze¢ narzedzie refleksji
metafizycznej. Warto te stowa przywota¢. Krynicki (ibidem, s. 48) pisal, polemizujac ze stawia-
nym Nowej Fali zarzutem uprawiania pustych gier stownych: ,Moim zdaniem, postawa ludyczna
moze by¢ takze odmiana (czy: namiastka, wstepem i reliktem) postawy metafizycznej, i w poezji
swoje najdoskonalsze wcielenie znalazta w barokowym konceptualizmie, nie zmanierowanym
jeszcze przez manierystyczne wynaturzenie. Gra jest bowiem (a przynajmniej by¢ moze) mala
metafora transcendencji”. Stulk-puk stanowilby w zaproponowanej przez Cieslaka-Sokotowskie-
go optyce powrét do lingwizmu, ktéry nie wyklucza sie, ale wrecz przeciwnie - splata sie z namy-
stem metafizycznym. Rozpoznania o roli konceptu w péznej tworczosci Krynickiego zbiegaja sie
takze z obserwacjami czynionymi przez B. Sniecikowska (Haiku po polsku. Genologia w per-
spektywie transkulturowej. Torun 2016, s. 191-192, 340-488), ktora przyglada sie miniaturom
poetyckim Krynickiego z pytaniem o ich ewentualna zbieznos¢ z haiku i ,mironii” Bialoszewskiego.
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(przez sen,
do M. B.?)
nic
osci
nie ma
ale co$
é
ma
(byé}44

Alina Swiesciak, analizujac (jak dotychczas najobszerniej) strategie milczenia
w liryce Krynickiego, widziatla w tym wierszu przyklad kryzysu jezyka. Pisala, ze
stuk-pulk ,zdaje sie otwierac [...] dwojaka perspektywe: powtorzenia ([...] gre cyta-
miniresztkami) lub milczenia jako znaku wyczerpania™®. Sadze, iz to mylne roz-
poznanie. Lingwistyczna zabawa slowem, ktora sprawia¢ moze, co prawda, wraze-
nie aktu jego degradacji, dekompozycji, rozpadu, stuzy w tym wierszu przeciez
twierdzeniu, Ze nawet nico$¢ zawiera w sobie energie ,istoczenia si¢” znaczen, jak
powiedziatby Heidegger. Argumentéw na rzecz takiej lektury daloby sie przytoczy¢
wiecej niz kilka. Po pierwsze, przyrostek ,o0Sci’, wyodrebniony punktualistyczna
pauza ze slowa ,nicos¢”, konotuje pojecie tego, co w organizmie - czy to ludzkim,
czy zwierzecym — najbardziej trwale (jak oS¢ lub kos¢). Po drugie, wyrazna o$ sy-
metrii strukturalnej, jaka wyznacza w omawianym utworze wers czwarty (,ale cos”),
stanowi réwnoczesnie o$ antynomii miedzy negowana nicoscia a pozadanym byciem.
O ile w pierwszych trzech wersach poeta zdaje sie sens tej pierwszej podwazac (,nic
/ osci / nie ma’), o tyle w trzech ostatnich zwraca sie wyraznie ku byciu, ktore
wyloni¢ sie moze nawet z najmniejszego skrawka jezyka, dzwieku, pojedynczej
gloski, jesli tylko ustyszymy w okalajacych je pauzach potencje esse (,¢ / ma /
(byc)”). Nawias, w ktorym umieszcza Krynicki ostatnie stowo, moze wprawdzie
zostaé odebrany jako znak niepewnosci. Nawet wowczas nie przekresla to jednak
(przeciwnie - predzej wydobywa) sily pragnienia, jakie wyraza poeta w interpreto-
wanym wierszu. Stuk-puk czytaé wolno, jak sadze, jako parafraze stawnego pytania
Gottfrieda Wilhelma Leibniza: ,dlaczego raczej istnieje cos, zamiast by raczej nic
nie istniato, zwazywszy, ze nic jest latwiejsze niz cos?"6.

Autor Magnetycznego puniktu — podobnie do niemieckiego filozofa - w swojej
poznej liryce stawia ,zasade racji dostatecznej™” jako kluczowa i pierwotna wobec
przywolanej kwestii. Leibnizowskie pytanie nalezaloby bowiem uznac za sensowne
jedynie wowcezas, gdy przyjmiemy? (odkryjemy?), ze istnieje jakiS powdd, ktory

4 R. Krynicki, stul-puk. W: Przekreslony poczatelk, s. 30.

45 Swiesciak, op. cit., s. 194.

46 Cyt.za: L. Kotakowski, Gottfried Wilhelm Leibniz. W: O co nas pytaja wielcy filozofowie. Seria 2.
Krakow 2005, s. 65.
Na temat koncepcji bytu jako pojecia, ktore zawiera w sobie co$ pozytywnego, G. W. Leibniz
(Wyznanie wiary filozofa. - Rozprawa metafizyczna. — Monadologia. - Zasady natury i taski oraz
inne pisma filozoficzne. Przel. S. Cichowicz, J. Domanski, H. Krzeczkowski,
H. Moense. Oprac., wstep S. Ciechowicz. Warszawa 1969, s. 233, 234, 245, 258) pisat
wielokrotnie.

47 Termin Leibniza (ibidem, s. 7 n.).
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pozwoli potraktowac ,cos” jako bardziej oczywiste niz ,nic”. W filozofii autora Mo-
nadologii owa ,racje dostateczna” stanowit — jak pamietamy — Bog. A u Krynickiego?
Coéz by nia moglo by¢? Co podpowiadaja mu w tym wzgledzie poeci niemieckoje-
zyczni, ktorych ttumaczonymi tekstami polski twérca przemawia, w pewnej mierze
na prawach wiasnego glosu. Mam powody sadzi¢, ze w mysleniu o ,racji dostatecz-
nej” Krynicki blizszy jest raczej Sachs niz Celanowi. Gdyz podziela jej nadzieje
chroniona z trudem - pelne rozpaczy pragnienie, by ,obolaty papier / chory juz od
naszych z-prochu-w-proch-piesni” wskazywal mimo wszystko ,btogostawione sto-
wo” (K 282).

Pamietamy wspanialy wiersz Celana Zurych, Zum Storchen (Ziirich, Zum Stor-
chen), wtaczony do tomu Réza niczyja*8. Tworca ,zapisuje” w nim dialog z Nelly
Sachs, ktorej ten wiersz jest dedykowany. Poeci rozmawiaja ,,0 zydowskosci i o Bogu
[...] w kontekscie swoich doswiadczen”49, wypowiadaja sie z gltebin rany Holocaustu.
Dialog toczy sie naprzeciw katedry, ,am Tag einer Himmelfahrt'°, czyli w dniu
celebrowanym przez chrzescijan jako pamiatka Wniebowstapienia, znak triumfu
nad $miercia. W wierszu Celana Wniebowstapienie jest wszak (co potwierdza forma
rodzajnika w slowie niemieckim: einer Himmelfahrt) nieokreslone, pozbawione
wzniostosci, jest jednym z wielu. Rosenfeld stusznie zwracal uwage, ze autor Fugi
Smierci nawiazywal tu raczej do pamietnego obrazu z wiersza Sachs, w ktorym
Wniebowstapienie przedstawione zostalo jako ,wniebowstapienie »ciala Izraela,
rozwianego w dym« wznoszacego sie ku gorze przez »kominy / w siedzibach Smier-
ci stworzonych genialnie [...]<’®!. Celan mowi w utworze Zurych, Zum Storchen
~przeciwko Bogu”, nie nazywa Go wlasnym. Ale zwracajac sie do Sachs, dwukrotnie
uzywa sformulowania ,twéj Bog”, jakby w checi podkreslenia swojego dystansu:

Von deinem Gott war die Rede, ich sprach Mowa byta o twoim Bogu, ja méwitem

48

49
50

51
52

gegen ihn, ich

liess das Herz, das ich hatte
hoffen:

auf

sein héchstens, umrécheltes, sein
haderndes Wort -

Dein Aug sah mir zu, sah hinweg,
dein Mund

sprach sich dem Aug zu, ich horte:
Wir

Wissen ja nicht, weisst du,

wir

wissen ja nicht,

was

gilt.

przeciwko niemu,

sercu, jakie mialem, kazalem
wierzyc

w jego

najwyzsze, spowite rzezenie, jego
kiotliwe stowo —

Twoje oczy patrzyly na mnie, patrzyly poza mnie
twoje usta

dopowiadaly sie do oczu, styszalem:

My

przeciez nie wiemy, wiesz

my

przeciez nie wiemy,

co jest

wazned2,

Wiersz ten i jego przeklady Krynickiego i J. Ekiera bardzo ciekawie interpretowala Rajewska

(op. cit., s. 114 n.).
Rosenfeld, Poetyka ekspiracji, s. 149.

P. Celan, Zirich, Zum Storchen / Zurych, Zum Storchen. W: Psalm und andere Gedichte / Psalm

i inne wiersze, s. 161.
Rosenfeld, Poetyka ekspiracji, s. 148-149.

Celan, Ziirich, Zum Storchen / Zurych, Zum Storchen, s. 160-161.
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Celan mowi o Bogu z wyrzutem, mowi ,przeciwko niemu”. Sachs odpowiada
mu zrazu milczacym wzrokiem utkwionym gdzies w dali. Patrzy mimo jego gniewu,
by w koncu z wyraznym trudem wycedzi¢ slowa o niemozliwosci potwierdzenia,
o braku wiedzy, o niepewnosci, czy co$ jeszcze ocalalo i zachowalo dawna wage.
W wypowiedzi poetki uslysze¢ mozna jednak takze nadzieje, Ze sa sprawy liczace
sie nadal. Tak przynajmniej zdaje sie ja rozumie¢ Krynicki, ktory nieprzypadkowo
przeciez mysl o ,blogostawionym stowie”, a nie ,stowie kiotliwym”, ,spowitym rze-
zeniem”, jak pisal Celan, wybiera na motto wtasnej summy poetyckiej. Prawdopo-
dobnie polski poeta czyni tak przez pamie¢ o péznych wierszach Sachs, o jej tomie
Smieré jeszcze cieszy sie zyciem (Noch feiert Tod das Leben, 1961), o ktérym Ro-
senfeld pisat:

,w ostatnim oddechu zycia” [...], na chwile zanim westchnienie duszy umkneto w nicos¢, Sachs [...] by¢
moze rozwiazala najbardziej tajemnicza z zagadek — w jaki sposob jezyk, wyczerpujac sie, wciaz moze
zabrzmie¢: w jaki sposob ,Smierc weiaz Swietuje zycie”. ,Poczekaj — obiecuje - Poczekaj az oddech zamrze
/ nadal bedzie dla ciebie spiewat” [...]55.

Rosenfeld nie bez powodu przypominat wlasnie te stowa Nelly Sachs, wypowia-
dane nie wbrew, ale mimo doswiadczonej traumy. Siegajac po jedna z ksiag Zohar -
rozdzial Tajemnice Stworzenia — ttumaczona przez Gershoma Scholema, poetka
szukala jezyka, ktéry mimo gniewu i rany pozwalalby jej udreczonemu cialu zia-
pac¢ oddech. ,W Zoharze [...] »spotyka sie mistyka calego swiata«’ — przypominat
Krynicki mysl niemieckojezycznej Zydowki®*. Sam wtasne wyznanie o pragnieniu
odnalezienia ,Swietej mowy”, ktora zastapi¢ miataby ,grzeszny jezyk”, nieprzy-
padkowo zestawial w Magnetycznym punkcie z epigramatycznym wierszem-powto-
rzeniem *** (Z Mistrza Eckharta czy ksiegi Zohar?), ztozonym z dwoch stow od-
dzielonych przecinkiem: ,nic, Bég” (K 273). Poszukiwania autorki Drogi w bezpyt
niewatpliwie mialy wptyw na ten wybor.

Krynicki wspoélnie z Nelly Sachs odpowiedzi na pytanie o ,racje dostateczna”
poszukiwal w pismach mistykow. Trzeba dodac, ze w punkcie wyjscia do tych sta-
ran byl w sytuacji nieporéwnanie latwiejszej niz Sachs i Celan — nie doswiadczy?
przeciez bezbrzeznej samotnosci i opuszczenia, nie doznal poczucia dominujacej
nieobecnosci Boga, opisywanej przez autora Psalmu. Prawdopodobnie dlatego,
tlumaczac wiersz Sachs, ten sam, ktory uczyni niewiele pozniej drogowskazem
umozliwiajacym poruszanie sie po jego tworczosci, Krynicki pominat jedno - zda-
waloby sie — mato znaczace wyrazenie. Z przedostatniego wersu tego przektadane-
go bardzo wiernie (nieomal filologicznie) tekstu moca decyzji ttumacza znikneto
stowko ,,zurtick [z powrotem]”. Czyzby Krynicki podpowiadal w taki sposdb, ze jego
wlasna droga do ,magnetycznego punktu” jest szlakiem skierowanym w przyszlosc,
nie zas - jak w przypadku Sachs i Celana - Sciezka prowadzaca w najlepszym razie
w kierunku tego, co zostalo zabrane, zrabowane, co uszto z dymem piecow?! Owa
ingerencja twoércza we fraze Sachs stanowitaby wéwczas subtelny znak zasadniczej
roznicy dzielacej doSwiadczenia niemieckojezycznych poetow zydowskich i ich pol-

53 Rosenfeld, Poetyka ekspiracji, s. 139.
5% R. Krynicki, Nota biograficzna. W: Sachs, Glithende Rétsel / Rozzarzone zagadki, s. 232.
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skiego ttumacza, a takze, moze przede wszystkim, pelny szacunku uklon w strone
ich cierpienia:

So Iurz ausgeliefert ist der Mensch Na tak krotko powierzony jest czlowiek

Wer kann da tiber Liebe sprechen Kt6z moze tu méwi¢ o mitosci

Das Meer hat ldingere Worte Dluzsze stowa zna morze

auch die kristallgefécherte Erde i ziemia wachlarz krysztalow

mit weissagendem Wuchs z proroczym wzrastaniem

Dieses leidende Papier Ten obolaly papier

schon krank vom Staub-zum-Staube-Lied chory juz od naszych z prochu w proch piesni
das gesegnete Wort entfithrend moze naprowadzi blogostawione stowo
viellecht zurtick zu seinem magnetischen Punlct na magnetyczny punkt

der Gottdurchldssig ist - przez ktory przenika Bog -5°

»W poezji Krynickiego, jego wlasnej i przez niego tlumaczonej” - pisala trafnie
Ewa Rajewska, omawiajac ,ocierajace sie o siebie metafizyki” autora Przekreslone-
go poczqtku i podziwianych niemieckojezycznych poetow: ,nadzieja na otrzymanie
odpowiedzi od ty [...] wydaje sie zwiekszaé”%6. Oznacza to, ze twoérca zwiazany de-
biutem z pokoleniem Nowej Fali — w duzej mierze dzieki lekturze Celana, Sachs,
Rilkego, Enzensbergera — odnalazl droge ku stowu, odpowiadajaca najglebszemu
pragnieniu czlowieka zlaknionego ,istoczacych sie” senséow. Ciezar owego odkry-
cia doceni¢ moze tylko ten, kto juz napotkat na kartach tomow poetyckich ,wier-
sze, przez ktore zdaje sie przenikac¢ Bog. A jezeli ktos boi sie tego stowa [...] - wiersze,
przez ktore przenika Niewypowiedziane, Niepojete, przez ktore przenika Jest™7.
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ON THE WAY TO “MAGNETIC POINT” RYSZARD KRYNICKI'S POETIC DIALOGUES WITH
PAUL CELAN AND NELLY SACHS

Spatial metaphor of “magnetic point” is a key formula of poetry writing in Ryszard Krynicki’s mature
creativity. The author, who in the moment of his debut was connected with Nowa Fala (New Wave), with
time more often and forcibly started speaking about the need of abandoning (or at least limiting) the
social functions of poetry for taking part in the mystery of “sacred speech.” He strives for achieving such
an act of creation and silence which would be transparent to what is absolute. The metaphor of “mag-
netic point” gives name to the poet’s growing desire to cross the borders of “the present day” and even
further—the borders of perception—and to inhabit the core of sense. What supports it is a clear return
to the tradition of symbolism and interest in neo-classicist dictions. Krynicki finds his guides on this
way in Polish lyric poetry. Special role here is played by Zbigniew Herbert, and not less important are
German lyric poets whom Krynicki translated: Paul Celan, Georg Trakl, Reiner Kunze, Friedrich Holder-
lin, and Nelly Sachs. It is from the poem which starts with the incipit *** (So kurz ausgeliefert ist der
Mensch...) (*** {Man suffers such short shrift...)) that Krynicki adopted the metaphor of “magnetic point.”
The article offers an attempt at describing some dialogues and correspondence between Krynicki’'s
quests and German lyric poetry, especially that by Sachs and Celan.

5% Sachs, op. cit., s. 171.

5% Rajewska, op. cit., s. 117.

57 E. Sonnenberg, R. Liévre, Cwiczenie w cierpliwosci. W zb.: Gdybym wiedziat, s. 130. (Pier-
wodruk: ,Studium” 2005, nr 4/5).



