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EDYTA CHLEBOWSKA Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawla II

GDY ,CIALO W DUCHA, A DUCH POWRACA W CIALO” WATKI
ESCHATOLOGICZNE W PLASTYCE NORWIDA

Fascynacja czlowiekiem i jego zZyciem w wymiarze jednostkowym (indywidualnym)
i spotecznym (ponadindywidualnym) znajdowala wyraz zar6wno w utworach lite-
rackich i listach Cypriana Norwida, jak i w jego dzietach o charakterze filozoficznym.
Stefan Sawicki pisat:

Norwid, cztowiek i poeta, byl [...] bardzo wrazliwy na wszystko to, co jest zyciem [...]. Ale réwno-
czesnie nieustannie myslal o Smierci, oswajal sie z jej realnoscia, ujawniat jej sens. Stale napotykamy
w jego utworach motywy $mierci, ludzi, ktorzy odeszli, weciaz odnajdujemy w jego listach uwagi i dygre-
sje wlaczajace zjawisko $mierci w obreb rozmowy z przyjaciotmil.

Spostrzezenia uczonego mozemy bez obaw rozciagnac na tworczosé plastyczna
Norwida, jej zwornikiem jest bowiem ,rzecz ludzka”, wylaczny przedmiot gestu
artystycznego. Na niezliczonych ,karteczkach i ztamkach” kreslit tworca litografii
Solo realne i imaginacyjne wizerunki postaci wspotczesnych oraz historycznych,
by za ich posrednictwem wpatrywac sie w oblicze ,wiecznego czlowieka”. Ilustrowat
tematy literackie i historyczne, ze szczegolnym upodobaniem inspirujac sie Biblig?.
Nietrudno przy tym zauwazy¢, ze w sensie ikonograficznym artysta wlasciwie nie
interesowal sie otoczeniem czlowieka, stad brak w jego spusciZznie samodzielnego
pejzazu czy widoku architektonicznego, a scenerie kompozycji figuralnych podda-
ne sa zazwyczaj daleko idacej redukcji.

Podobnie jak w poezji, takze w rysunkowej oraz graficznej twérczosci Norwida
nieodlacznym elementem refleksji nad biegiem ludzkiego zycia byta mysl o przemi-
janiu. Nie odnajdziemy w niej wszakze - jak mozna sie spodziewa¢, biorac pod
uwage popularnosc scen ,u foza Smierci” w XIX-wiecznej ikonografii® - przedstawien
korespondujacych z ,poetycka suita nekrologiczna™ Czarne kwiaty (DW-7 41-574).
Jedne z najslynniejszych realizacji wspomnianego tematu, bliskie Norwidowi pod

1S, Sawicki, O ,Smierci” Cypriana Norwida. W: Norwida walka z formq. Warszawa 1986, s. 83.
Zob. A. Melbechowska-Luty, Sztukmistrz. Twoérczos$¢ artystyczna i mysl o sztuce Cypriana
Norwida. Warszawa 2001, s. 213-279. - E. Chlebowska, Norwid wobec ilustracji i sztuki ilu-
stratorskiej. ,Sztuka Edycji” 2013, nr 2.

Zob. A. Piennkos, U toza $mierci - egzamin prawdziwego realisty. W: Okropnosci sztuli. Nowo-
czesne obrazy rzeczy ostatecznych. Gdansk 2000.

W ten spos6b odsytam do nieukonczonej, zaplanowanej na 17 toméw lubelskiej edycji Dziet wszyst-
kich C. Norwid a. Ponadto postuguje sie nastepujacymi skrotami: K= E. Chlebowska, Cyprian
Norwid. Katalog prac plastycznych. T. 1-5. Lublin 2014-2020. - PW = C. Norwid, Pisma wszyst-
Icie. Zebrat, tekst ustalit, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyl J. W. Gomulicki. T. 1-11. War-
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wzgledem techniki wykonania i typu obrazowania, pozostawil rowiesnik poety
Teofil Kwiatkowski, autor akwarelowych kompozycji ukazujacych ostatnie chwile
z zycia Fryderyka Chopina w otoczeniu kilku os6b oraz twérca poSmiertnych wize-
runkéw kompozytora®. W spusciznie Norwida bodaj jedynym tego rodzaju przykta-
dem jest skromny rysunek Spézniony list - kameralna scena stanowiaca wyraz
uogdlnionej refleksji na temat $mierci jako sily niszczacej doczesne ,tu i teraz”,
przecinajacej bieg ludzkiego zywota®.

W mysli i twérczosci Norwida motyw naglej, przedwczesnej Smierci, wywodza-
cy sie z antyku, ustepuje miejsca chrzescijanskiej koncepcji dopelniajacego zgonu,
ktorej najslynniejsza realizacje odnajdziemy w Fortepianie Szopena, ,poetyckim
mini-traktacie o dopetnieniu™”. Beata Woloszyn, analizujac rézne toposy Smierci,
uznala, ze motyw Smierci jako dopelnienia stanowi ,najbardziej samodzielny nurt
w przemysleniach poety na temat ostatecznych przeznaczen cztowieka”®. Rozmaite
warianty tego motywu reprezentowane sa licznie w poezji, prozie i listach autora
epitafium Na zgon $p. Jézefa Z. |...], z kolei w odniesieniu do twérczosci rysunkowej
Norwida mozemy mowié nie tyle o bezposrednich wizualizacjach motywu, ile raczej
o Sladach podazania wskazanymi tropami myslowymi. Na uwage zastuguje w tym
kontekscie symboliczna scena Smieré, starzec i dziecko z Albumu dla Teodora Je-
towickiego (K-1 508, poz. 188/V), laczaca sie ze spopularyzowanym w sztuce XVI w.
tematem etap6w zycia ludzkiego, ujmowanych na ogét w formie przedstawien ale-
gorycznych®. W tworczosci Norwida przybral on forme m.in. figuralnej sceny Trzy
pokolenia, ujetej w antykizowany kostium (il. 1; K-3 186, poz. 544), oraz rysunku
Szes¢ scen z zycia ludzkiego, na ktory skladaja sie niewielkie scenki z podpisami
rozpoczynajacymi sie od zwrotu ,uczy sie” (il. 2; K-3 94, poz. 502). W tym na poly
zartobliwym rysunku, jakich niemalo w plastycznej spusciznie poety, momenty
wzniosle sasiaduja z zupelnie blahymi, a kwestie egzystencjalne - z salonowa co-
dziennoscia. Ostatni akord biografii bohatera Norwidowskiego cyklu, ujety w wi-
doku zamknietej trumny, zostal opatrzony podpisem ,uczy sie by¢ zupetnie wy-

szawa 1971-1976. Liczba po dywizie oznacza tom, a po spacji - stronice. Wyjatkowo w funkeji
podkreslenia w cytatach z Dziet wszystkich pozostawiono kursywe, ktéra wprowadzili edytorzy.
5 Zob. A. Melbechowska-Luty, Teofil Kwiatkowski (1809-1891). Wroctaw 1966, s. 69-73.
6 Rysunek znajdowal sie niegdy$ w albumie Z. Krasinskiego (DW-10 131). Na karty albumu
Umarli zywi T. Lenartowicza trafily z kolei dwa oparte na obcych wzorach rysunki Norwida,
przedstawiajace $miertelne wizerunki bt. Jozafata (K-3 82, poz. 496) i abp. M.-D.-A. Siboura (K-3 84,
poz. 497).
B. Wotloszyn, Norwid ocala. Heroizm, $mier¢ i zmartwychwstanie w tworczosci postromantyka.
Krakow 2008, s. 225.
Ibidem. Zob. tez W. Borowy, Gtéwne motywy poezji Norwida. W: O Norwidzie. Rozprawy i notat-
ki. Warszawa 1960, s. 49. - A. Merdas, ,Cztek od niej starszy”. ,Znak” 1977, nr 4, s. 433. -
S. Sawicki, Z zagadnient semantyki poetyciciej Norwida. W: Norwida walka z forma, s. 35.
Zob. G. Minois, Historia starosci. Od antyku do renesansu. Przel. K. Marczewska. Warsza-
wa 1995. - Ph. Ariés, Historia dzieciristwa. Dziecko i rodzina w czasach ancien régime’u. Przel.
M. Ochab. Warszawa 2010, s. 43-45. Wsrod najstynniejszych realizacji owego tematu mozna
wymieni¢ takie ptotna, jak: Giorgione, Trzy etapy zycia ludzkiego (1500-1510, Palazzo Pitti,
Florencja); Ty cjan, Alegoria zycia (Trzy etapy zycia ludzkiego) (1512-1514, National Gallery of
Scotland, Edynburg); H. Baldung Grien: Trzy etapy zycia kobiety (1540-1543, Museo Nacio-
nal del Prado, Madryt), Siedem etapéw zycia kobiety (1544, Museum der Bildenden Kiinste, Lipsk).
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ksztalconym”. Niedokonana forma czasownika - zastosowana zaréwno w tym, jak
iw innych podpisach - ujawnia organizujaca rysunkowa calos¢ mysl, ze w ziemskiej
doczesnosci, in statu viae, czlowiek nie jest w stanie osiagnac pelni. Za komentarz
do tego rysunku niech postuzy cytat z Krakusa: ,Dochodzi¢ - trud, / A dojs¢ - jest
cud” (DW-5 194). Wskazuje on na potrzebe laski Bozej, stanowiacej warunek do-
pelnienia ludzkiego zywota, ktore moze sie dokona¢ wylacznie w sferze transcen-
dencji. W tworczosci Norwida mysl ta taczy sie z problematyka meczenstwa, beda-
ca istotnym aspektem rozbudowanej refleksji na temat pierwszych wiekéw chrze-
Scijanstwal®. W realizacjach plastycznych artysta unika jednak bezposrednich
obrazow cierpienia i Smierci. Bohaterowie pokaznej kompozycji rysunkowej Chri-
stiani ad leones swiadcza przede wszystkim swoja postawa, z jednej strony nieulek-
ta i ufna, a z drugiej — petna dobroci i tagodnosci (K-3 182, poz. 542). Wazniejszym
niz Swiadectwo krwi aspektem swietosci pierwszych chrzescijan jest dla Norwida
Swiadectwo wiary, gloszonej przed obliczem oskarzycieli - zbliza to artyste do pier-
wotnego rozumienia pojecia meczenstwa, ktére w pierwszych wiekach chrzescijan-
stwa oznaczalo, zgodnie z tradycja grecka, dawanie Swiadectwa, gloszenie oredzia
Chrystusa“. Podobne rozumienie sensu meczenstwa zawart Norwid w wierszu Dwa
meczenistwa, zestawiajacym kilka epizodow z biografii Apostota Narodow!2. Przy-
wolanym przykladom patronuje mysl sw. Pawla, ktorego dzieje, spuscizna oraz
misja stanowily Zrodlo inspiracji dla licznych dziet autora dramatu Stodycz: ,Dobrym
boj bojowat, biegiem wykonal, wiarem zachowat” (2 Tm 4, 7)'3.

Rysunek Christiani ad leones prowadzi nas wprost do problematyki eschatolo-
gicznej, zywotnie zajmujacej nie tylko Norwida poete i mysliciela, ale w istotnym
stopniu dopelniajacej réowniez Norwidowska ikonografie skupiona wokot zycia
i Smierci czlowieka. Na szczegolna uwage zasluguje w tym zakresie kilka dziet ry-
sunkowych i graficznych z lat piecdziesiatych XIX stulecia, odnoszacych sie do

10 Problematyka meczenstwa w tworczosci literackiej Norwida doczekala sie wielu omowien - zob. np.
I. Stawinska, Chrzescijaristwo w przemysleniach Norwida. ,Znak” 1966, nr 6, s. 729. - J. Sa-
1ij, Problem meczenstwa u Norwida. W zb.: Norwid a chrzescijaristwo. Red. J. Fert, P. Chle-
bowski. Lublin 2002. - Wotoszyn, op. cit., s. 51-167.

11 Termin ,meczenstwo” pochodzi od greckiego ,martyrion”, oznaczajacego ‘Swiadectwo ztozone pod

przysiega i majace wartosé proby’. Zob. A. Kubis: Chrzescijariska idea meczeristwa. ,Analecta

Cracoviensia” t. 2 (1970), s. 305 n.; Meczeristwo a Kosciét. ,Kieleckie Studia Teologiczne” 2002,

nr 1/2, s. 95 n. - Stownik teologii biblijnej. Red. X. Léon-Dufour. Przel., oprac. K. Roma-

niuk. Warszawa 1973, s. 472. - E. Lomnicki, Meczeristwo jako znak prawdziwosci religii

chrzescijanskiej w ujeciu apologetow starochrzescijariskich. ,Tarnowskie Studia Teologiczne” t. 7

(1979), s. 75.

Zob. Salij, op. cit., s. 41-51. - Woloszyn, op. cit.,, s. 112-121. - P. Marchewka, Z roman-

tycznych rodowodoéw biblijnych. Apostot Pawet w twérczosci Cypriana Norwida. Poznan 2009,

s. 123-190.

13 Cytaty z Pisma Swietego podaje wedtug Biblii gdanskiej (Biblia, to jest cate Pismo Swiete Starego
i Nowego Testamentu, z hebrajskiego i greckiego jezyka na polski pilnie i wiernie przettumaczona.
Warszawa, b. r.). Jak zauwazyla A. Merdas (Euk przymierza. ,Biblia” w poezji Norwida. Lublin
1983, s. 31), Norwid bardzo dobrze znat Pismo Swiete. Chetnie przytaczat teksty biblijne, opatru-
jac je adresami bibliograficznymi, ale nierzadko cytowal réwniez z pamieci, opierajac sie na réznych
wydaniach. Uczona podkreslila, ze cho¢ najczesciej poeta siegal do Biblii gdariskiej, to w interpre-
tacji pozostawal wierny egzegezie katolickiej. Inspiracje osoba i dzielem Tarsenczyka w tworczosci
Norwida oméwit Marchewka (op. cit).

12
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chrzescijanskiej nauki o zmartwychwstaniu wszystkich ludzi na koncu czasow.
W latach 1853-1854, w trakcie pobytu poety w Ameryce, powstaly trzy kompozycje,
ktore przedstawiaja powstajace z grobow i wznoszace si¢ ku niebu postacie w zwiew-
nych antykizowanych szatach; w literaturze przedmiotu prace te funkcjonuja pod
nieco mylacymi tytulami Dusze ulatujace z mogit i Dusze ulatujace z mogit do nie-
ba'*. Nie ma najmniejszej watpliwosci, ze na rysunkach ukazane zostaty nie dusze,
lecz ciata, a Scislej - ciala zmartwychwstale. Ruch wstepujacy maja podkreslac ich
wyprostowane sylwetki, uniesione rece oraz twarze zwrocone ku gorze'5. W kazdej
z omawianych scen pojawiaja sie takze osoby dopiero opuszczajace miejsce swoje-
go pochowku. Na rysunku, ktéry Jozef Czapski ofiarowal paryskiemu Zakladowi
Sw. Kazimierza, to wlasnie one stanowig gtéwna oS zainteresowania artysty (il. 3;
K-3 414, poz. 651). W centrum przedstawienia widzimy mloda kobiete wychodzaca
spod uniesionej plyty nagrobnej, a tuz obok druga posta¢ wylaniajaca sie zza in-
nego nagrobka'6. Dopiero na dalszym planie pojawiaja sie sylwetki, ktore z lekko-
Scia 1 bez doczesnych ograniczen wznosza sie ponad ziemie. Z kolei na dwoch po-
zostalych pracach - w tym na wykreslonym nader precyzyjnie piérkowym rysun-
ku ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie (il. 4), co nasuwa przypuszczenia,
ze mogl on byé pomyslany jako projekt przysziej pracy graficznej lub jako wizytow-
ka umiejetnosci w owym zakresie!” - przedstawieni sa glownie ludzie, zar6wno
dorosli, jak i dzieci, ktorzy wzniesli sie juz ponad ziemie (K-3 402, poz. 646). Lawo-
wany akwarela rysunek - podarowany przez poete Teofilowi Lenartowiczowi i za-
chowany w albumie Umarli zywi - prezentuje nadto bardzo interesujacy zabieg
kompozycyjny, silnie powiazany z semantyka dziela (il. 5; K-3 52, poz. 481). Ot6z
przedstawienie zostalo rozdzielone na dwie czesSci przebiegajaca diagonalnie kra-
wedzia cmentarnego muru, od ktérego w strone widza odchodzi dozorca cmentar-

14 Na potrzeby rozmaitych opracowan i publikacji pozbawione werbalnych znacznikow dzieta Norwi-
da z reguly opatrywano tytulami pochodzacymi od badaczy lub edytorow, nierzadko istotnie sie od
siebie rozniacymi nawet na poziomie podstawowych ustalen, np. deszyfracji tematu. W przypadku
omawianych kompozycji odnotowano rowniez inne tytuty: Scena alegoryczna na cmentarzu (K-3 52,
poz. 481), Dozorca cmentarny (K-3 402, poz. 646), Mezczyzna przy furcie w murze (K-3 414, poz. 651).

15 Problematyka symbolicznego gestu ,spojrzenia ku niebu” w twoérczosci Norwida, gestu bedacego
wyrazem zwroécenia sie do Boga, zapatrzenia w wiecznosé, doczekala sie niematej literatury przed-
miotu, ktorej punkt wyjscia stanowily interpretacje poematu Assunta. Zob. M. Maciejewski,
Spojrzenie ,w gére” i ,wolkoto” (Norwid — Malczewski). ,Roczniki Humanistyczne” 1976, z. 1,
s. 244-247. - Z. Lisowski, Motyw krzyza w twoérczosci Norwida. ,Przeglad Powszechny” 1984,
nr 6. - G. Krolikiewicz, Terytorium ruin. Ruina jako obraz i temat romantyczny. Krakow 1993,
s. 131. - K. Trybus, ,Assunta” jalko poemat metafizyczny. ,Studia Norwidiana” t. 11 (1993).

16 Niezaleznie od wymiaru eschatologicznego J. CzapsKki (list do K. Zachwatowicz i A. Wajdy, z 8 XII
1987. W: J. Czapski, A. Wajda, K. Zachwatowicz, Korespondencja. ,Zeszyty Literackie”
t. 132 (2015, nr 4), s. 136) interpretowat te scene jako alegorie Polski zmartwychwstale;.

17" Na taka geneze powstania rysunku moze wskazywac to, ze trafit on do rak C. E. Doeplera, kieru-
jacego nowojorska pracownia graficzna, w ktorej Norwid byt zatrudniony w miesiacach letnich
1853 r. przy opracowywaniu plastycznym monumentalnego almanachu wystawy powszechnej: The
World of Science, Art and Industry Illustrated from Examples in the New York Exhibitions, 1853-1854.
With 500 illustrations. Under the superintendence of C. E. Dopler. Ed. B. Silliman Jr,
Ch. Rush Goodrich. New York 1854. Niewykluczone, ze twérca Solo zaprezentowal te kom-
pozycje w trakcie staran o prace rysownika w owym zespole. O wspomnianym epizodzie z arty-
stycznego zyciorysu Norwida pisze Melbechowska-Luty (Sztukmistrz, s. 110-111).
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ny z kluczem w dloni. Za murem rozgrywa sie natomiast zasadnicza scena zmart-
wychwstania. Znamienne, ze w odréznieniu od koloréw ziemi, dominujacych w dol-
nej partii kompozycji, zostata ona lawowana blekitna akwarela. Symboliczne roz-
dzielenie strefy ziemskiej i niebianiskiej, profanumi sacrum, podkresla temporalny
wymiar zdarzenia, ktore wypelni sie dopiero po przemianie doczesnej postaci
wszystkich ludzi. Jak glosit Sw. Pawel, zmarli zostana przebudzeni w chwili ponow-
nego przyjscia Chrystusa jako pierwsi, przed tymi, ktorych paruzja zastanie przy
zyciu (1 Tes 4, 14-17)!8. Przedstawicielem zyjacych jest na rysunku Norwida pierw-
szoplanowy bohater — dozorca, w ktérego sylwetce acza sie obie barwy: niebieska
i brazowa.

Po kilku latach Norwid ponownie pochylil sie¢ z olowkiem i rylcem nad tajem-
nica wskrzeszenia wszystkich zmarlych, komponujac, a nastepnie dwukrotnie
utrwalajac na metalowej plycie wyobrazenie powstajacej z grobu kobiety, znane
pod tytutem Alleluja, zapisanym w formie inskrypcji na porzuconym na ziemi ka-
miennym utomku (K-5 470-476, poz. 1100 (Alleluja I}, 1101 {Alleluja II}). Stano-
wiacy scenerie wydarzenia cmentarz to — podobnie jak na wczesniejszych rysun-
kach - niepozorna nekropolia ze skromnymi nagrobkami i chylacymi sie ze staro-
Sci krzyzami, ale tym razem Norwid ulokowal miejsce chrzescijanskiego pochowku
w cieniu majestatycznych ruin greckiej Swiatyni'®. Waski kadr ujety w forme sto-
jacego prostokata obejmuje niewielki fragment cmentarza, nad ktérym unosi sie
dmacy w trabe aniot (il. 6) lub trzy anioly wychylajace si¢ zza spekanego frontonu
antycznej budowli (il. 7)2°. W tej kompozycji - inaczej niz w przypadku rysunkowych
realizacji tematu — widzimy tylko jedna osobe doznajaca przemiany oczekiwanej
u konca czasow. Jest to mioda kobieta o natchnionym wyrazie twarzy, budzaca sie
ze Smiertelnego odretwienia na dzwiek ,traby zmartwychwstania”.

Zainteresowanie tworcy Solo problematyka powszechnego zmartwychwsta-
nia, zobrazowana na rysunkach i grafikach powstatych w pierwszej potowie lat
piecdziesiatych XIX stulecia, niewatpliwie mialy zrédto w fascynacji osoba i na-
uczaniem $w. Pawta. Jak zauwazyl omawiajacy Norwidowskie ,pisma z Tarsen-
czykiem” Piotr Marchewka:

Zapewne gdzies na przelomie lat 40/50 musialo dojs¢ do ,intensywniejszego” zetkniecia Cypriana
Norwida z Pawlem Apostotem, jego twérczoscia i teologia, z biografia i legenda (lektura Dziejéw Apostol-

18 Zob. J. Stepien, Eschatologia $w. Pawta. ,Studia Theologica Varsaviensia” t. 1 (1963), s. 75. -
H. Langkammer, Naczelne tematy eschatologii $w. Pawta (paruzja, powszechne zmartwych-
wstanie, nowe stworzenie). ,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne” 1981, z. 1, s. 66. - J. Decyk,
Eschatologiczna mysl $w. Pawta Apostota inspiracja dla posoborowej liturgii pogrzebu. ,Studia
Plockie” t. 37 (2009), s. 52.

19 B. Bilinski (Norwid w Rzymie. W zb.: Cyprian Norwid w 150-lecie urodzin. Materiaty konferen-
gji naukowej 23-25 wrzesnia 1971. Red. M. Zmigrodzka. Warszawa 1973, s. 160) rozpoznat
na rycinie ruiny swiatyni Hery (tzw. Herajon II) w Paestum, uznawanej niegdys za swiatynie Po-
sejdona. Por. rysunek C. Norwida Swiatynia w Paestum (K-3 210, poz. 554), przedstawiajacy
ruiny tej samej $wiatyni w odmiennym ujeciu.

20 Norwid wykonat dwie wersje akwaforty, powstale na podstawie niemal identycznej kompozycji,
rézniace sie sposobem opracowania rysunku oraz szeregiem detali. Poza najbardziej znaczacymi,
wspomnianymi réznicami w przedstawieniu aniotéw dotycza one rozmieszczenia i liczby krzyzy
cmentarnych, roslinnosci, szczegétow stroju kobiety.



36 ROZPRAWY I ARTYKULY

skich, pism Ojcow Kosciota (zwtaszcza Historii Kosciota Euzebiusza z Cezarei), zywotow i legend, spo-
tkania z ludzmi zauroczonymi postacia $w. Pawta)?!.

Badacz odnotowal, ze ,tak jak w latach piec¢dziesiatych siegat Norwid najczesciej
po imie i przydomki Pawla z Tarsu, tak tez wtedy najchetniej przywotywal Corpus
Paulinum”?2, Lektura listow Pawlowych, w ktérych silnie reprezentowane sa tema-
ty eschatologiczne, wyrastajace z glebokiego przezycia chrystofanii pod Damaszkiem,
stala sie dla poety nie tylko Zrodiem refleksji dotyczacej konica czaséw, ale réwniez
punktem wyjscia formul ikonograficznych zastosowanych w interesujacych nas
przedstawieniach?3. Apostot Narodow wyrazit w listach gtebokie przekonanie pier-
wotnego Kosciola, ze ,jako w Adamie wszyscy umieraja, tak i w Chrystusie wszyscy
ozywieni beda” (1 Kor 15, 22). Zbawiciel jest nie tylko Zrédiem nowego Zycia, lecz
takze wzorem ostatecznego przeobrazenia, do ktérego dojdzie, kiedy ,sam Pan
z okrzykiem, z glosem archanielskim i z traba Boza zstapi z nieba, a pomarli
w Chrystusie powstana najpierwej. Zatem my zywi, ktorzy pozostaniemy, wespot
z nimi zachwyceni bedziemy w oblokach naprzeciwko Panu na powietrze, a tak
zawsze z Panem bedziemy” (1 Tes 4, 16-17). Zwracajac si¢ do wiernych, Sw. Pawel
postugiwal sie obrazami owczesnej apokaliptyki, aby ,uwydatni¢ potezne i osta-
teczne wkroczenie Boga w dzieje Swiata w ich fazie koncowej"?*. Z perspektywy
wierzacych paruzja stanowic¢ ma dopetnienie chrzescijariskiej egzystencji, w spos6b
ostateczny urzeczywistniajac zwigzek wiernych z Chrystusem, w ktorego chwale
beda oni mogli odtad uczestniczy¢, ogladajac Boga ,twarza w twarz"%5. W opisach
powtornego przyjscia Zbawiciela sw. Pawel podkresla zmartwychwstanie cial, pa-
ruzja stanowi bowiem nade wszystko triumf nad Smiercia®®. Wskrzeszone do Zycia
wiecznego cialo kazdego cztowieka, ktorego przemiane Tarsenczyk przedstawia za
pomoca poréwnan, nazywajac je ,ciatem duchowym” (1 Kor 15, 35-49), za sprawa
Ducha Bozego zostanie uksztaltowane na wzor ciata Chrystusa Zmartwychwstate-
go. Wskutek tej przemiany czlowiek ziemski ustapi miejsca ,czlowiekowi niebie-
skiemu” (1 Kor 15, 49).

Norwidowskie wyobrazenia zmartwychwstatych, gleboko zakorzenione w na-
ukach sw. Pawla, kreslacego przed chrzescijanami obrazy eschatologicznej nadziei,
stanowia swoiste wyznanie wiary i owoc poglebionej refleksji nad problematyka,
ktorej poeta poswiecil tekst napisany w 1851 lub 1852 r. w formie zbioru notatek,
przygotowywanych by¢ moze do jakiegos pelniejszego opracowania. Po raz pierwszy
tekst ten zostal opublikowany przez Zenona Przesmyckiego jako [Zmartwychwsta-
nie naroduj?’, a nastepnie przez Juliusza Wiktora Gomulickiego, ktory zmienit

2l Marchewka, op. cit., s. 217.

22 Ibidem.

23 Zob. Langkammer, op. cit. - A. Jankowski, Eschatologia biblijna ,Nowego Testamentu”.

Krakéw 1987, s. 74-87.

Langkammer, op. cit., s. 67.

25 Zob. np. U. Grzymska, Radosny aspekt paruzji w listach $w. Pawta do Tesaloniczan. ,Ruch
Biblijny i Liturgiczny” 1994, nr 4. - J. Kucicki, Paruzja Jezusa Chrystusa. Poczatki eschatologii
nowotestamentalnej w listach do Tesaloniczan. Warszawa 2009. — A. Danczak, Transcendencja
Icorica. Pytanie o relacje paruzji i $mierci cztowieka. ,Collectanea Theologica” 2011, nr 3.

26 Zob. Stepien, op. cit., s. 76-77.

27 Kultura” 1931, nr 4.
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tytul na [Zmartwychwstanie historyczne] (PW-6 609-617)28. Sawicki zwrocit ostat-
nio uwage, ze problematyka tekstu nie ogranicza sie do horyzontu historycznego,
lecz taczy ,zmartwychwstanie historyczne” ze zmartwychwstaniem eschatologicz-
nym, i zaproponowat z kolei nazwe bardziej ogélna: [O zmartwychwstaniu i zbawie-
niu/?°. Uczony stwierdzit wprost:

zmartwychwstanie historyczne jest dla Norwida jakby przedswitem zmartwychwstania eschatologicz-
nego. Poprzedza ono i przybliza to zmartwychwstanie, a takze zwiazane z nim zbawienie cztowieka,
ktore jako rezultat przezwyciezenia Smierci przez Chrystusa jest w terminologii teologicznej Laska®.

Nie bez przyczyny Norwid okreslit zmartwychwstanie historyczne mianem pro-
mienia ,przez szczeliny zza tego-Swiata wnikajacego” (PW-6 609), oswietlaja-
cego te prawde wiary, o ktorej szczerze wyznawat:

Jak sie dzieje sprawa indywidualnego zmartwychwstania? — o tym jeszcze na pewno niewiele mo-
wi¢ sie nam godzi — wszakze dla nas, Chrzescijan, ktérzy w zmartwychwstanie ciat wierzymy, do
pewnego stopnia i te odkry¢ sie moga tajemnice, zwlaszcza iz Duchowi wolno jest badac¢
wszystko, nawet wnetrznosci ducha, jesli to sie w trzezwej sprawie Bozej, a nie z plonnej
czyni ciekawosci. [PW-6 610]

W kontekscie rysunkowych i graficznych przedstawien zmartwychwstania
warto przyjrzec sie dalszym rozwazaniom poety. Powolujac sie na sw. Pawla, pod-
kreslaton, ze ,inne jest cialo-Smiertelne, a inne cialo-niesmier-
telne” (PW-6 612). Zgodnie z przekonujaca argumentacja badacza tropow Pawto-
wych w tworczosci Norwida poeta dokonal tu swoistej kontaminacji terminologii
i semantyki Apostota Narodéw, ktory w Pierwszym LiScie do Koryntian (15, 44) pisat:
.Jest cialo cielesne, jest tez ciato duchowne”. Wynika stad, Ze poeta — podobnie jak
$w. Pawel — utozsamial cielesnos$é ze Smiertelnoscia, a ducha z nieSmiertelnoscia3!.
Wspominajac o swiattosci jako ,wyrobie zmartwychwstania”, autor Vade-mecum
odwoluje sie —jak mozna sadzi¢ — do katechizmowej nauki o przymiotach ciat zmart-
wychwstatych, zakorzenionej w teologii $w. Tomasza z Akwinu®2. Wedle wprowa-
dzonego przez Akwinate rozroznienia sposrod cech ciala zmartwychwstatego jedna
tylko wiasciwos¢ - nieSmiertelnosé — wspoélna jest Swietym i potepionym, pozosta-
te natomiast charakteryzuja wylacznie ciata Swietych, a sa to: niecierpietliwosé
(wolnos¢ od doswiadczenia cierpien, bolu i dolegliwosci), jasnos¢, lekkosé (pozba-

28 Zob. tez J. W. Gomulicki, Metryki i objasnienia. PW-7 630.

29 S, Sawicki, Czy Norwid wierzyt w zbawienie powszechne? W: Wartosé — sacrum — Norwid. 3.
Studia i szkice aksjologicznoliteraciie. Lublin 2017, s. 182. Kwestie dwutorowosci rozwazan poety
w omawianym tekscie podjeta tez Wotoszyn (op. cit., s. 251), skupila sie jednak na problema-
tyce zmartwychwstania historycznego, oznaczajacego zmartwychwstanie ,zarowno jednostek, jak
i spoleczenstw, w tym takze narodéw, widziane w perspektywie historii zbawienia”. Badaczka
podkreslita nadto, ze u podstaw Norwidowskiej refleksji o zmartwychwstaniu lezy przeswiadczenie
o istotnym udziale kazdego czlowieka w historii Swiata (ibidem, s. 252; zob. tez s. 253-276).

30 Sawicki, Czy Norwid wierzyt w zbawienie powszechne?, s. 184.

81 Zob. Marchewka, op. cit., s. 103-104. Badacz formuluje wnioski na podstawie analizy Norwi-
dowskiego nawiazania do pogladow sw. Pawla we wstepie do poematu Niewola (1849), by nastep-
nie rozszerzy¢ je na interesujacy nas fragment [Zmartwychwstania historycznego].

32 Sw. Tomasz z Akwinu, Suma teologiczna. T. 33: Zmartwychwstanie ciat. (Suppl. 69-86).
Przekt., objasn., skorowidz P. Belch. London 1983, s. 187-242 (zagadnienia 82-85). Na stronie:
http: //www.katedra.uksw.edu.pl/suma/suma_indeks.htm (data dostepu: 14 X 2020).
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wienie ciezaru, ktory przygniata cialo, dzieki czemu moze by¢ ono swobodnie prze-
noszone przez dusze), subtelnosc (catkowite poddanie ciata pod rozkazy duszy)33.
W [Zmartwychwstaniu historycznym] Norwid wskazuje na jeden z tych przymiotow:
jasnosé, ale wykorzystuje do swych rozwazan stosowana przez sw. Pawla perspek-
tywe ,kosmiczna”, zgodnie z ktora ,inna jest chwata Stonca, a inna chwata Ksiezy-
ca” (PW-6 610)34. Poeta - podazajac by¢ moze sladem Ojcow Kosciota - terminolo-
gie astronomiczna zastosowal tu w odniesieniu do ciat ludzi Swietych i cial grzesz-
nikow35. Istotny wydaje sie pewien watek pojawiajacy sie w kontekscie przytoczonych
stow, z jednej strony stanowiacy potwierdzenie wskazanej sugestii, z drugiej nato-
miast prowadzacy do dalszych rozwazan poswieconych Norwidowskim wizualizacjom
momentu zmartwychwstania. Chodzi o przywotanie przez tworce Solo tradycji
sztuki chrzescijanskiej, ktora ,przewidziata to w Swietym swym natchnieniu i ota-
cza do dzi$ glowy swietych globem zlotej Swiatlosci” (PW-6 611). Owa Swiatlos¢ nie
nalezy - co poeta dobitnie podkreslal ,z wiara na jaka sta¢ nam” (PW-6 611) - do
porzadku retorycznego, lecz eschatologicznego. Swiatlos¢ jest nieodtacznym atry-
butem tych, ktorzy dostepuja zabawienia, pochodzacym wprost od Chrystusa,
Jjedynego Dawcy Swiattosci”36. Wyraznym sladem zapatrzenia w sztuke sakralna
powstala ,na katakumbach, na grobach meczennikow, krwia prawie ofiar tych na
Scianach zawiazujacych sie koSciolow” jest rowniez konczacy te czes¢ rozwazan
nad zmartwychwstaniem obraz: ,Z kropli tych, z kot tych ztotych, z glorii tych,
z duchow tych w chwale zmartwychwstania sklepi sie firmament wnetrza Niebios”
(PW-6 611-612). Owa wizja wydaje sie wprost zaczerpnieta z malarstwa wloskiego
trecentas” badz z nieco pozniejszej tworczosci Fra Angelica38, ktorego Norwid uwa-
zal za ,najwiecej chrzescijaniskiego malarza, jakiego znamy” (DW-3 222).
Podobnie jak [Zmartwychwstanie historyczne], powstale troche p6zniej ,ame-
rykanskie” rysunki oraz akwaforty Alleluja I i Alleluja II ujawniaja, ze artyste gle-

33 Zob. J. Gaume, Zasady i catosé wiary katolickiej, czyli wyktad jej historyczny, dogmatyczny,
moralny, liturgiczny, apologetyczny, filozoficzny i socjalny od stworzenia $wiata az do naszych
czaséw. Wyd. 2, oddz. 2 (t. 3-4). Warszawa 1857, s. 173-174.

34 Wedtug Sw. Pawta ciato zmartwychwstale bedzie niezniszczalne, chwalebne, mocne i duchowe - zob.
Jankowski, op. cit., s. 76. Posrod tych cech apostol nie wymienia jasnosci, stad sugestia, ze
Norwid nawiazuje w swych przemysleniach do ujecia katechizmowego, opartego na teologii tomi-
styczne;j.

35 Zob. Marchewka, op. cit., s. 105. Zob. tez Pismo Swiete Nowego Testamentu. T. 7: Listy do
Koryntian. Wstep - przektad z oryginatu — komentarz. Oprac. E. Dabrowski. Poznan 1965,
s. 282.

36 Sw. Augustyn, O Trgjcy Swietej. Przet. M. Stokowska. Oprac. J. M. Szymusiak. Poznan
1962, s. 174. C. Norwid (Do Pani na Korczewie. PW-1 350) pisat zas:

Mistrzem jest tylko ten, ktory
Odszedt daleko:

By kiedys wrécil na obtokach, z gory,
Swiatlosci-rzeka.

37 Na uwage zastuguja w tym kontekscie zwtaszcza wizerunki tronujacej Madonny w otoczeniu anio-

16w i swietych (tzw. Maestd) autorstwa D. di Buoninsegni (1308-1311, Museo dell'Opera

del Duomo, Florencja), S. Martiniego (1315-1321, Palazzo Pubblico, Siena) i A. Lorenzet-
tiego (ok. 1335, Museo di Arte Sacra, Massa Marittima).

38 Np. Koronacja Matki Boskiej z aniotami i $wietymi (1432, Galleria degli Uffizi, Florencja), Ottarz
z Perugii (1437-1438, Galleria Nazionale dell'Umbria, Perugia), Sacra Conversatione (1434, Museo
di San Marco, Florencja).
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boko zajmowaly nie tyle okolicznosci, ile przede wszystkim natura owej ostatecznej
przemiany, wskutek ktoérej powstanie do zycia ,czlowiek niebieski”. Kompozycje te
odsylaja nas réwniez sita rzeczy do przymiotow ciata zmartwychwstatego. W posta-
ciach, ktorych sylwetki wbrew prawu ciazenia swobodnie si¢ wznosza i ktorych
idealizowane rysy twarzy wyrazaja szczescie oraz blogosé¢, odnalez¢ mozna nie
tylko lekkos¢ i jasnosc¢, lecz takze subtelnos¢, ktora moca spragnionej obcowania
z Najwyzszym duszy porywa je ku niebu. Z kolei w wyobrazeniach postaci opusz-
czajacych miejsce ziemskiego pochéwku poszukiwal Norwid sposobu przedstawie-
nia majacej zajS¢ w momencie zmartwychwstania przemiany, ktorej istota bedzie
ponowne potaczenie ciata z dusza®®. Swoje intencje zdradzit w krotkim komentarzu
do akwaforty Alleluja II, dotaczonym do egzemplarza ryciny ofiarowanego Jézefowi
Ignacemu Kraszewskiemu:

Artysta probowal, czyli podobna jest okaza¢ obliczem, jako pierwsza traba Zmartwychwstania
czyni, iz cialo w ducha, a duch powraca w cialo.

Zyjac albowiem w epoce, w ktorej realizm i idealizm postaciuja sie, zadanie powyzsze uwazat za
potrzebne empirycznie zglebic.

Ale - widzac, iz rzecz mu sie nie udaje, zniszczyl blache i dlatego rycina taka jest jedna tylico.
[DW-12 203]

Mozna odnies¢ wrazenie, ze krytyczne uwagi na temat kompozycji wraz z in-
formacja o zniszczeniu matrycy graficznej stanowia zabieg autokreacyjny, stuzacy
wyeksponowaniu semantycznego aspektu ryciny oraz wazkosci jej przestania.
Trudno bowiem przypuszczaé, by Norwid zdecydowat sie ofiarowaé Kraszewskiemu,
skadinad milo$nikowi sztuki i znanemu kolekcjonerowi, prace nieudana. Taka
sugestie potwierdzaloby rowniez to, ze wbrew ostatnim stowom, podkreSlonym
w autografie atramentem i czerwona kredka, ofiarowana tworcy Starej basni ryci-
na nie byla jedynym odbitym z tej plyty egzemplarzem. Jak ustalil Przesmycki,
Norwid zachowal w swoim archiwum artystycznym - by¢ moze w celach dokumen-
tacyjnych - druga odbitke, dodatkowo lawowana akwarela*°. Brak natomiast sladow
istnienia innych egzemplarzy, co z kolei uprawdopodobnia deklaracje, iz artysta
zniszczyl matryce.

Watpliwosci tych nie rozwiewa — przeciwnie, zdaje sie je poglebiaé¢ - fakt, ze
grafika powstala w dwéch wersjach datowanych na r. 1857, rézniacych sie sposo-
bem opracowania rysunku oraz pewnymi detalami, ale z pewnoscia wykonanych
wedlug tej samej kompozycji. Najbardziej widoczna réznica dotyczy gornej partii:
w wersji dla Kraszewskiego unosza sie trzy anioly, natomiast w ,drugiej” wersji
widnieje tylko jeden aniol. Trudno rozstrzygnac, czy — jeszcze przed wyslaniem
ryciny Kraszewskiemu - Norwid wykonal, a w nastepnej kolejnosci by¢ moze znisz-
czyt obie matryce, czy tez najpierw opracowal wersje przestana autorowi Starej

39 Ta przyjeta za sw. Tomaszem interpretacja wiary w zmartwychwstanie, opierajaca sie na przeko-
naniu o nieSmiertelnosci duszy, ktéra po Smierci decyduje o przetrwaniu tozsamosci czlowieka,
obowiazywala w teologii katolickiej do XX wieku. Zob. J. Ratzinger, Eschatologia — $mierc¢
i zycie wieczne. Przet. M. Wectawski. Poznan 1985, s. 196-198. - Cz. S. Bartnik, Dogmaty-
Ia katolicka. T. 2. Lublin 2003, s. 877. - T. Dola, Antropologia prawdy wiary ,Wierze w ciata
zmartwychwstanie”. ,Ethos” 2008, nr 2/3.

40 Z. Przesmycki, Materiaty do twérczo$ci malarskiej i rysowniczej Cypriana Norwida. Bibl. Na-
rodowa, rkps 6330 III, k. 467r. Zob. K-5 470, 472, poz. 1100.
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basni, a dopiero po tym zdarzeniu przygotowal druga plyte z niemal identycznym
przedstawieniem. Za pierwsza ewentualnoscia zdaje sie¢ przemawiac nie tylko row-
nie znikoma jak w przypadku wersji dla Kraszewskiego liczba egzemplarzy z jednym
aniotem (zachowaly sie dwie odbitki, o dwu kolejnych wspominaja zrodta) (K-5 474-
476, poz. 1101), ale i cechy stylistyczne, ujawniajace wieksza swobode gestu arty-
stycznego w wersji z trzema aniolami, co przemawia za uznaniem tej grafiki za
realizacje pozniejsza. Nadto roznice w obrebie wizerunku kobiety powstajacej
z martwych dotycza giéwnie jej stroju, natomiast twarz - nie tylko rysy, lecz takze
jej natchniony wyraz - jest na rycinach niemal identyczna, co réwniez swiadczyto-
by o powstaniu obu wersji przed sformulowaniem cytowanego odautorskiego ko-
mentarza. W innej sytuacji nalezaloby sie spodziewac, ze tworca podejmie si¢ na
nowo, w odmienny spos6b, opracowania fizjonomii bohaterki eschatologiczne;j
wizji. Sugestie te zbiezne sa z numerami porzadkowymi przypisanymi obu wersjom
w literaturze przedmiotu, cho¢ wobec braku bardziej wiazacej argumentacji trzeba
je traktowa¢ umownie*!. Pomijajac watpliwosci dotyczace chronologii oraz odsu-
wajac na bok krytyczna opinie artysty o wlasnym dziele i nierozstrzygalna - jak sie
wydaje — kwestie potencjalnego zniszczenia jednej lub obu gotowych matryc gra-
ficznych, chcialabym raz jeszcze przyjrzeé sie bohaterce Norwidowskiej akwaforty.

Na wpo!l przymkniete powieki i wciaz wiotkie, bezwladne cialo sugestywnie
przedstawiaja moment graniczny, tuz przed ostatecznym scaleniem duchowo-cie-
lesnej istoty ludzkiej. Rysy twarzy zwracaja uwage wybitnie portretowym charak-
terem, dalekim od idealizowanych wizerunkéw znanych z wczesniejszych realizacji
rysunkowych tematu zmartwychwstania. Tamte zdawaly sie odsyta¢ widza wprost
do eschatologicznej jednosci wspolnoty wierzacych, ta zas wskazuje na odrebnos¢
kazdej osoby, ktora jednoczac sie ze wszystkimi zbawionymi, nie traci nic ze swej
osobnosci. Kontynuujac te mysl, mozna zaryzykowac przypuszczenie, Ze wizerunek
mlodej kobiety przedstawionej na akwaforcie to zarazem portret konkretnej osoby.
Sugestie te zdaje sie potwierdzac fragment listu poety do Michaliny Dziekonskiej
z 1. 1852:

Dla osoby, ktéra ma oczy, jakoby slyszala ruch w powietrzu i gwiazd rozruch, i glosy na biekicie
niebios, ze sie wlasnie poczelo Zmartwychwstanie!... zalaczam ode mnie na pamiatke karteczke.
[DW-10 430]

Tozsamos¢ osoby, ktéra autor Promethidiona opisal enigmatyczna fraza tak
wyraznie korespondujaca z omawianag rycina, Ze mozna ja wrecz uznac za tekstowy
odpowiednik graficznego wizerunku, wobec braku blizszych przestanek nie zosta-
ta ustalona przez zadnego z edytoréw ani badaczy Norwidowskiej epistolografii.
Mozna si€¢ jedynie domyslac, ze byla to kobieta z najblizszego otoczenia Dziekonskiej

4 J.W. Gomulicki (Dokumentacja ilustracyjna. Objasnienia. PW-11 362, poz. 213-214) uznat, ze
rycina z jednym aniolem stanowi pierwsza, a kompozycja ofiarowana Kraszewskiemu druga wersje
omawianej grafiki, aczkolwiek przywolana przez niego argumentacja opierala sie na niepetnej
wiedzy dotyczacej obu wersji. Taka sama kolejnos¢ przyjeta H. Widacka (Grafika Norwida.
,Studia Norwidiana” t. 3/4 (1985-1986), s. 163-164) w jedynym jak dotad catosciowym opraco-
waniu dzialu Norwidowskiej grafiki. W Katalogu prac plastycznych Norwida analogicznie mowa
o rycinach Alleluja I i Alleluja II, z zastrzezeniem, iZ numeracja ma charakter umowny, nie zas
Scisle chronologiczny (K-5 470-476, poz. 1100-1101).
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i Norwida, o czym dobitnie swiadczy hermetyczny kod deskryptywny uzyty w owej
charakterystyce. Nawet jesli u zrédel wyraznej analogii istniejacej miedzy dwoma
przywolanymi opisami ,eschatycznych figur”, pochodzacymi z noty skierowanej do
Kraszewskiego i z listu do Dziekonskiej, nie lezy jednak wsp6lny pierwowzor (kon-
kretna osoba), bez watpienia stanowi ona przejaw antropologicznej postawy twor-
cy Solo, wyrastajacej z koncepcji zycia, silnie nasyconej watkami biblijno-teologicz-
nymi*2. ,A Bog moj — zywot jest i zmartwychwstanie, / I to jest wszystek cel, cho¢
przez konanie”, pisal Norwid w Niewoli (DW-4 55). Z postawy tej wynika trwale
zainteresowanie problematyka rzeczy ostatecznych, do ktorej kluczem - jak zauwa-
zyla Izabella Smentek - jest ,misterium osoby™43. Portretowy czy quasi-portretowy
charakter oblicza kobiety wskrzeszanej na dzwiek ,Bozej traby” uwydatnia 6w
personalistyczny horyzont oraz Norwidowskie umitowanie konkretu, ktére pozwa-
la na to, by ,$wietemu wychyleniu sie za czas dla wiecznosci"#*, przeznaczonemu
kazdemu cztowiekowi, nada¢ rysy nad wyraz indywidualne.

Warto przypomnie¢ jeszcze inne kompozycje, w ktérych za pomoca Srodkéw
artystycznych autor Vade-mecum starat sie ukaza¢ triumf zycia nad $miercia. Mowa
o kilkakrotnie przez niego podejmowanym ewangelicznym temacie wskrzeszenia
Lazarza. Bodaj najbardziej przejmujace studium postaci, ktéra Chrystus ponownie
obdarzy! tchnieniem zycia, Norwid zawart w powstalej w 1852 r. akwaforcie. Na
rycinie tej twarz Lazarza wciaz wydaje sie pograzona w Smiertelnym odretwieniu,
podczas gdy w jego spowitym w catun, ale przedstawionym w pozycji stojacej ciele
widoczne sa juz pierwsze oznaki zycia (il. 8; K-5 432, 434, poz. 1086). W innej,
rysunkowej realizacji Lazarz — podobnie jak bohaterka omawianej akwaforty - do-
piero podnosi sie z grobu, nie przezwyciezywszy w pelni ciazenia $mierci (il. 9;
K-4 348, poz. 853). Szczytowy punkt historii Lazarza stanowia slowa Zbawiciela:
wJam jest zmartwychwstanie i zywot; kto w mi¢ wierzy, chocby tez umarl, zy¢ bedzie.
A wszelki, ktory zyje a wierzy w mie, nie umrze na wieki” (J 11, 25-26), Scisle przy-
stajace do teochrystologicznej eschatologii Sw. Pawla, za ktéra Norwid podazal.
Zaréwno w akwafortach Alleluja I oraz Alleluja II, jak i w przedstawieniach ewan-
gelicznej sceny Wskrzeszenie tazarza zdecydowatl sie tworca na ukazanie momen-
tu granicznego, tej chwili, w ktorej ostateczna przemiana jeszcze sie¢ w pelni nie
dokonala, dzieki czemu odbiorca wkracza w kazde z wydarzen w jego kluczowym
momencie.

Wypada odnotowac, ze omowione realizacje plastyczne, ktére wprost odwoluja
sie do chrzesScijaniskiej eschatologii, ilustrujac nowotestamentowe wyobrazenia
wskrzeszenia umarlych, w czytelny sposob nawiazuja do tradycji ikonografii chrze-
Scijanskiej. Scena wskrzeszenia Lazarza stanowi w sztuce temat zar6wno autono-
micznych dziel, jak i przedstawien nalezacych do cykli ilustrujacych zZycie i cuda
Jezusa Chrystusa, przy czym wyksztalcily sie dwa zasadnicze schematy ikonogra-

42 Calosciowe ujecie Norwidowskiej antropologii zaproponowata R. Gadamska-Serafin (Imago

Deit. Cztowiek w mysli i twérczosci Cypriana Kamila Norwida. Sanok 2011). Zob. tez A. Dunajski,
Chrzescijanska interpretacja dziejéw w pismach Cypriana Norwida. Lublin 1985 (m.in. s. 153-161).
43 1. Smentek, Mysl eschatologiczna epoki romantyzmu i jej polski przyktad - Cyprian Kamil Norwid.
,Teologia w Polsce” 2012, nr 1, s. 108.
4 C. Norwid, Odpowiedz krytykom ,Listéw o emigracji’. PW-7 38.
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ficzne, wyznaczone przez sposob ujecia sylwetki wskrzeszanego®. Akwaforta uka-
zujaca Lazarza w pozycji stojacej, wciaz spowitego w pogrzebowe pi6tna, wpisuje
sie w pierwszy schemat, wywodzacy si¢ od najstarszych przedstawien tego tematu
z pierwszej potowy III stulecia, znajdujacych sie w rzymskich katakumbach (np.
w tzw. Kaplicach Sakramentow, katakumbach Kaliksta, krypcie pasji, katakumbach
Pretekstata)*®. Z kolei rysunek, na ktérym Lazarz ukazany jest w pozycji siedzace;j,
w chwili gdy podnosi si€¢ z grobu, stanowi realizacje drugiego schematu, dominu-
jacego w malarstwie zachodnioeuropejskim od czasow renesansu?’. Kilkakrotnie
przez Norwida podejmowany temat powszechnego zmartwychwstania ciat stosun-
kowo rzadko bywa przedmiotem autonomicznych dziet sztuki, jest natomiast stalym
elementem ikonografii Sadu Ostatecznego®®. Zmartwychwstanie taczy sie w tych
przedstawieniach z podzialem na zbawionych i potepionych. Ci pierwsi, ukazani
po lewej stronie od widza (po prawej stronie Chrystusa i Michala Archaniota), po-
wstaja z grobéw, wznoszac ufne spojrzenia ku Zbawcy, a drudzy - przedstawieni
po stronie przeciwnej — odwracaja sie od Chrystusa i oddaja sie we wiadanie Ksie-
cia Ciemnosci*®. Norwidowskie realizacje tematu wskrzeszenia umartych (akwa-
forty Alleluja I i Alleluja Il oraz rysunki ukazujace postaci unoszace sie nad groba-
mi), abstrahujace od nadrzednego tematu Sadu Ostatecznego, prezentuja wylacz-
nie wizerunki postaci zwracajacych sie ku niebu. Tworca Solo uwzglednit zatem
tylko perspektywe wiernych uczniéw Chrystusa, budzacych sie ze Smierci z nadzie-
jana zycie wieczne. Z jednej strony, jest to ujecie wynikajace ze specyfiki kameral-
nej tworczosci plastycznej Norwida, wypowiadajacego sie najchetniej poprzez

45 Zob. E. Male, La Résurrection de Lazare dans Uart. ,Revue des Arts” 1951, nr 1. - A. Ziemba,
Wskrzeszenie Lazarza” Carela Fabritiusa w Swietle nowych badan nad kregiem Rembrandta.
JBiuletyn Historii Sztuki” 1992, nr 1. - S. Kobielus, Wskrzeszenie Lazarza w teologii i ilcono-
grafii Sredniowiecza. Krakow-Tyniec 2016.

46 W najstarszych przedstawieniach wystepuja tylko Chrystus i Lazarz, z czasem scene te wzbogaci-
ty postaci kolejnych obserwatoréw —zob. B. Wronikowska, Picturae sacrae. Motywy ilconogra-
ficzne malowidet przedionstantyrniskich w chrzescijanskich katalkumbach Rzymu. Lublin 1990,
s. 118-121. - J. S. Partyka, La Résurrection de Lazare dans les monuments funéraires des
nécropoles chrétiennes & Rome. (Peintures, mosaiques et décors des épitaphes). Etude archéologique,
iconographique et iconologique. Varsovie 1993. Ow schemat obowiazuje réwniez w tradycji ikono-
graficznej Kosciota wschodniego — zob. L. Ouspensky, V. Lossky, The Meaning of Icons.
Transl. G. E. H. Palmer, E. Kadloubovsky. New York 1983, s. 175-176. - Kobielus,
op. cit., s. 85-87.

47 Np. A. van Ouwater (ok. 1445, Geméldegalerie, Berlin), A. van Leyden (ok. 1530, Rijks-
museum, Amsterdam), J. de Ribera (ok. 1616, Museo Prado, Madryt), P. P. Rubens (Musée
du Louvre, Paryz), Rembrandt van Rijn (1630-1632, Los Angeles County Museum of Art).
Zob. L. Réau, Iconographie de Uart chrétien. T. 2: Iconographie de la ,Bible”, cz. 2: Nouveau Tes-
tament. Paris 1957, s. 727-742. - H. Meurer, Lazarus von Bethanien. Hasto w: Lexikon der
christlichen Ilkonographie. Hrsg. E. Kirschbaum. Rom 1971. - B. Iwaszkiewicz-Wroni-
kowska, tazarz: IV. Iikonografia. Haslo w: Encylclopedia katolicka. T. 11. Lublin 2006.

48 Zob. Réau, op. cit.,, s. 386-391. - E. Zarosa, Sad Ostateczny: Ill. W ikonografii. Hasto w:
Encyklopedia katolicka, t. 17 (2012).

4 Np. Fra Angelico (ok. 1435, Museo Nazionale di San Marco, Florencja), R. van der Wey-
den (1448-1451, Hotel-Dieu de Beaune), M. Buonarroti (1534-1541, Kaplica Sykstynska,
Watykan), P. P. Rubens (1617, Alte Pinakothek, Monachium), J. Jordaens (1653, Musée
du Louvre, Paryz), W. Blake (Dzieri sqdu, ilustracja do poematu R. Blaira The Grave, 1808),
P. von Cornelius (1840, kosciot sw. Ludwika, Monachium).
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fragment, szkic, niewielka scene figuralna, z drugiej natomiast pozostaje ono
w zgodzie ze stanowiaca dla autora Echa ruin nadrzedne Zrédlo inspiracji refleksja
Sw. Pawla, ktéry swa nauke o ,konicu” glosit wierzacym jako eschatologie zbawcza,
w zwiazku z czym nie poruszal szerzej tematu ,potepienia”®.

Kreslac obrazy zmartwychwstania, Norwid opieral sie na tradycji ikonografii
chrzescijanskiej, na znajomosci Pisma Swietego i katechizmu Ko$ciota katolickie-
go. Chcac by¢ postrzegany jako artysta religijny, o czym przekonuje lektura bio-
gramu znanego jako [Autobiografia artystycznal, opracowanego w 1872 r. na po-
trzeby planowanego stownika artystow polskich (PW-6 556-560)°!, tworca Solo nie
poprzestawal na kopiowaniu utrwalonych schematéw ikonograficznych. Nieduzy
zespol przedstawien powszechnego zmartwychwstania cial ujawnia poszukujaca
nature artysty, sktonnos¢ do przeksztalcania znanych wzorcow i wypracowywania
wlasnych rozwiazan. Swiadcza o tej sktonnosci zaréwno rysunek z albumu Lenar-
towicza, na ktérym wizja eschatologiczna przenika sie z realiami XIX stulecia, jak
i dwie wersje akwaforty Alleluja, w ktorych powszechne zmartwychwstanie zysku-
je rys personalistyczny. Ta linia zgadza sie z tworczoscia poetycka Norwida. Wiersze
Do Zesztej..., Smieré i Sfinks — wszystkie ciaza w strone ujecia eschatologicznego.
Tematyke spraw ostatecznych, w odr6znieniu od problematyki eklezjalnej, poeta
najczesciej kresli w formie uje¢ kameralnych, ograniczonych osobowo. Eschatolo-
gia Norwidowska - co pokazuje tworczos¢ plastyczna - unika spektakularnych
i wielkich przedstawien sadu, a moment przejscia, jak w Quidamie, celowo ograni-
cza do skromnej sceny zogniskowanej na osobie.

Jest jednak Norwid takze autorem wykonanego z nietypowym dla niego rozma-
chem rysunku, ktérego enigmatyczna tresc nie poddaje sie latwo interpretacji ani
nawet deszyfracji, aczkolwiek bez watpienia pozostaje w kregu wyobrazen escha-
tycznych (il. 10; K-4 34, poz. 711). Szkic ten, datowany na r. 1859, przedstawia
liczna grupe postaci, ktére w zwartym pochodzie oddalaja sie w nieokreslonym
kierunku. Wiekszo$¢ uczestnikow porusza sie dynamicznie, jakby w tancu, pod-
noszac ramiona, ale sa tez osoby, ktore ostaniajac twarze dtonnmi niczym w rozpa-
czy, staraja sie oddali¢ od otaczajacego je ttumu. Korowodowi przyglada sie Tana-
tos — brodaty mezczyzna ze skrzydlami u ramion, w jednej dloni Sciskajacy opusz-
czona kose, a w drugiej unoszacy zapalona potréjna lampe. Za jego plecami siedzi
na ziemi spowita w plaszcz kobieta skrzetnie cos notujaca w trzymanej na kolanach
ksiedze, opatrzona mocno zatartym, ale wciaz czytelnym napisem ,HISTORIA”. Ta-
jemnicza scena zdaje sie odwolywa¢ do Norwidowskiej idei ,,czaséw-wypelnienia”,
o czym przekonuje nas wizerunek Tanatosa, ktoremu artysta niejako ,odebral”
sprawcza moc i wladze nad ludzkim losem. W tradycyjnych wyobrazeniach grecki
bog trzyma w opuszczonej dioni zgaszona i odwrécona pochodnie lub kose ze skie-
rowanym ku gorze kosiskiem (obydwa atrybuty symbolizuja Smier¢), podczas gdy
Norwid kazal mu wznie$¢ zapalona lampe o trzech pokaznych ptomieniach, stano-
wiaca - podobnie jak trzymana w drugiej dloni bezwladnie opuszczona kosa - za-
przeczenie owej Smierci. Z Kkolei personifikacja historii na kartach swej kroniki

50 Zob. Langkammer, op. cit., s. 75.
51 Zob. E. Chlebowska, Szmaragd cesarza Tyberiusza - ,prawdziwe” wizerunki Chrystusa
w tworeczosci Norwida. ,Studia Norwidiana” t. 36 (2018), s. 117-118.



44 ROZPRAWY I ARTYKULY

zdaje sie zapisywac ostatnie chwile przed dokonujacym si€ na jej oczach ,koncem
dziejow”.

Omowione w niniejszym artykule eschatologiczne obrazy, zwlaszcza wyobraze-
nia zmartwychwstania umartych, ukazujace moment, w ktérym ,oScienn Smierci”
ustepuje tchnieniu wiecznego Zycia, a czlowiek otrzymuje od Najwyzszego ,nowa
ciata garstke w niebie”%2, ujawniaja gleboka wiare Norwida w chrzescijariska obiet-
nice ostatecznego pocieszenia. Sa rowniez Swiadectwem ozywionego i wyjatkowo
plodnego artystycznie dialogu ze sw. Pawtem, podjetego przez poete w latach piec-
dziesiatych XIX stulecia. Dialog ten zaowocowal nie tylko pokazna liczba utworéw
literackich — o czym pisat obszernie Marchewka - lecz takze wieloma dzietami
plastycznymi, odwolujacymi sie do Pawlowej eschatologii, wedle ktorej Zbawiciel
przeksztalci ,cialo nasze podle, aby sie podobne stalo chwalebnemu cialu jego”
(Flp 3, 21).

ANEKS

1. C. Norwid, Trzy pokolenia. 1845. Rys. sepia. Bibl. Narodowa, nr inw. R.604. Fot. Bibl. Naro-
dowa.

52 C. Norwid, Rzeczywistos¢ i marzenia (!). PW-1 227.
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2. C. Norwid, Szes¢ scen z zycia ludzkiego. 1852. Rys. tuszem. Muz. Narodowe w Krakowie,
Oddz. Czartoryskich, nr inw. XV Rr.2475. Fot. Muz. Narodowe w Krakowie.
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3. C. Norwid, Dusze ulatujqce z mogit II. 1854. Akwarela. Zaklad sw. Kazimierza w Paryzu. Fot.
E. Chlebowska.
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4. C. Norwid, Dusze ulatujgce z mogit I. 1853. Rys. sepia. Muz. Narodowe w Warszawie, nr inw.
Rys.Pol.7672. Fot. P. Ligier.
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5. C. Norwid, Dusze ulatujace z mogit do nieba. 1853. Rys. tuszem, akwarela. Bibl. Nauk. PAU
i PAN w Krakowie, nr inw. BZS.RKPS.2029.19. Fot. Bibl. Nauk. PAU i PAN w Krakowie.
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6. C. Norwid, Allelyja I. 1857. Akwaforta, ruleta, akwatinta. Bibl. Narodowa, nr inw. G.4413
(stan I). Fot. Bibl. Narodowa.
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7. C. Norwid, Alleluja II. 1857. Akwaforta. Muz. Narodowe w Warszawie, nr inw. Gr.Pol.9828/1.

Fot. P. Ligier.
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8. C. Norwid, Wskrzeszenie tazarza. 1852. Akwaforta. Muz. Narodowe w Poznaniu, nr inw.
Gt 2386. Fot. Muz. Narodowe w Poznaniu.
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9. C. Norwid, Wskrzeszenie tazarza. 1875. Rys. oléwkiem, akwarela. Bibl. Narodowa, nr inw.
R.574. Fot. Bibl. Narodowa.
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Abstract
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WHEN “BODY TURNS INTO SPIRIT, AND SPIRIT TURNS BACK TO BODY”
ESCHATOLOGICAL PLOTS IN NORWID’S FINE ARTS

The article refers to the eschatological issues that preoccupied not only Norwid-poet and Norwid-
-thinker, but also to a large degree complemented his iconography concentrated on a man'’s life and
death. The author of the paper analyses a few Norwid’s pictorial and graphical works produced in the
1850s that directly denote the Christian learning of every man’s Resurrection at the end of time.
A prominent place among the works is occupied by the etching Alleluja (Hallelujah) that displays a per-
sonalistic horizon of Norwid’s thought and love for the concrete. The analysed pieces, the sources of
which are deeply rooted in the readings of the papers by Saint Paul who sketches for Christians the
images of eschatological hope, are on the one hand a peculiar profession of faith, while on the other
hand a fruit of intensified reflection on the issue to which the poet devoted a text written in a form of
a collection of notes, and which was published by Juliusz Wiktor Gomulicki under the title [Zmartwych-
wstanie historyczne] ([Historical Resurrection]).



