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W niniejszym szkicu sprébuje przyjrzec sie rysom Swiata i tekstu, ktére w poczat-
kach tworczosci Mickiewicza sktadaja, sie na nowy ksztalt poetycki. Bede to czynit,
odwracajac chwilami perspektywe — spogladajac na owe wczesne dziela od strony
form dojrzatej i p6Znej poezji autora Ballad i romanséw oraz pytajac, jak owe formy
byly kreowane na poczatku, jak sie stopniowo wylanialy i jaka pierwotna postaé
przyjmowaty!. Oczywiscie, tymi poczatkami badacze zajmowali sie wielokrotnie
(wystarczy wymieni¢ chociazby prace Juliusza Kleinera, Waclawa Borowego, Aliny
Witkowskiej, Czestawa Zgorzelskiego, Ireneusza Opackiego, Dariusza Seweryna).
Sprobuje na owe zjawiska spojrzeé¢ na nowo, wydobywajac cho¢ troche to, co z dzi-
siejszego punktu widzenia wydaje si¢ szczegélnie istotne, co z uptywem lat nabra-
to wigkszego niz onegdaj znaczenia.

Dokonuje sie we wczesnej poezji Mickiewicza przekonstruowanie modelu rze-
czywistosci i tekstu, dzieki ktoremu uzyskaly one gestsza, bardziej skomplikowana
fakture. Ujmujac to na innej ptaszczyZnie, wskaza¢ mozna tu przesuniecie obrazéw
ku wyobraZzni materialnej. Centralnym wydarzeniem jest przemiana $wiata i ,ja”
oraz zwiazane z tym stworzenie odnowionego, romantycznego symbolu i nowe za-
czarowanie $wiataZ. To wszystko dokonato sie gtéwnie w balladach, ale widaé¢ owe
procesy takze w innym, réwnie waznym dla rozwoju liryki Mickiewicza, wierszu -
w Zeglarzu. Sygnaly tej catosciowej przemiany wizji swiata i ukonkretniania bytu
pobrzmiewaja, zreszta, juz w Odzie do MtodosSci, nalezacej wprawdzie do innego
nurtu Mickiewiczowej poezji, lecz uwydatniajacej aspekty bytu i tekstu istotne dla
rozwoju takze romantyzmu. Oczywiscie, znamy tez inne, wcze$niejsze wiersze li-
tewskiego wieszcza, chociazby ol$niewajacy blaskiem ,egzotyki” (pastiszowy czy
wrecz - jak wskazywat Borowy — satyryczny3) obraz Zycia ztotej mtodziezy w Zimie
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Sam Mickiewicz wspominat o tym trudzie wyrabiania nowych form.

Zob. M. H. Abrams, Zwierciadto i lampa. Romantyczna teoria poezji a tradycja krytycznoliteracka.
Przet. M. B. Fedewicz. Gdanisk 2003, s. 289-326.

W. Borowy, O poezji Mickiewicza. Wyd. 2, uzup. Lublin 1999, s. 30-32. Zob. tez D. Seweryn,
»...jak tam zaszedtes”. Mickiewicz w szkole klasycznej. Lublin 1997, s. 15-30.
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miejskiej, ale ten blask uzyskany byl metoda uniezwyklajacych peryfraz, slizgajacych
sie po powierzchni zabawowego Zycia, i catkowicie miesci si¢ w ramach klasycy-
stycznej poetyki i myslenia. To, co ideowo nowe, miode, zapisane zostato poetycko
w epickim liryku *** (Juz sie z pogodnych niebios...), skrystalizowane w centralnym
motywie morskiej wyprawy#. Jednak dopiero Oda do Mtodosci nie tylko opowiada
6w program, lecz rowniez poetycko go stwarza, przedzierajac si¢ przez stare formy
tekstowe i ksztalty Swiata do nowej przestrzeni, blizszej romantyzmowi.

2

Oda do Mtodosci jest utworem ideowym czerpiacym z wielu nurtéw: z koncepcji
preromantycznych, antycznych, masoriskich, hermetycznych®. Skupie sie na tym,
jak 6w manifest zostal zrobiony. Wiersz zaczyna sie obrazem mocnym, cho¢ nega-
tywnym, jakby egzorcyzmem starego $wiata® (,Bez serc, bez ducha, to szkieletow
ludy”, M 427). To byt wydrazony, obtupiony z ciala, z zycia (,Bez”). Szkielet - martwy
rdzen cztowieka - jest tu metafora ludzkosci. DZzwiekowo (gloski twarde, dZwieczne)
i retorycznie (konstrukcja, rytm) obraz takze mocny. A potem apostrofa do Mtodo-
Sci, abstrakcyjnej personifikacji, tu ozywionej. Mlodosé to zarazem cecha ,ja” i cos,
co laczy mlodych, wyodrebniajac ich i nacechowujac pozytywnie. Ja podmiot-bo-
hater prosi o skrzydta — motyw wyraznie ikaryjski®, kreujacy dynamiczny obraz
lotu (nadal mocny), splatajacy kontrastowo lot ze starym $wiatem. Ow lot jest
ucieczka w kraj uludy - piekny, pozytywny, lecz niemajacy mocy: ani poetyckiej,
ani istnienia, ani tym bardziej dziatania®.

Druga strofa szkicuje obraz dziwnego stwora — wizerunek bardzo negatywny,
cho¢ intensywny i ekspresyjny (brzmieniowo, retorycznie, wyobrazniowo); budowa-
ny z dos¢ brutalnych i konkretnych aspektéw ,starego”. Ruchy (,Chylac”), wyglad
(,poradlone czoto”), inwektywy temporalne (,wiek zamroczy”) przyczyniaja, sie do
tego, Ze rysowane jest niemal monstrum. Ale owo monstrum ustanawia swéj Swiat
podmiotowo figura kota — Swieta, choé tu zdesakralizowana, (,Jakie tepymi zakresla

Analizowali ten wiersz J. Kleiner (Mickiewicz. T. 1. Dzieje Gustawa. Wyd. 2. Lublin 1948,
s. 113-118), Cz. Zgorzelski (O sztuce poetyckiej Mickiewicza. Préby zblizeri i uogélnier.. War-
szawa 1976, s. 48-56), Seweryn (op. cit., s. 31-43), M. Siwiec, (Od podmiotu zeglujgcego do
podmiotowosci ptynacej w lirykach Mickiewicza. ,Teksty Drugie” 2006, nr 5, s. 71-73).

Borowy w swoim klasycznym tekscie (op. cit., s. 36-45) opisal niemal wszystkie istotne sktadni-
ki literackie Ody, co zwalnia mnie ze szczegétowego ich wymieniania. Zob. tez Zgorzelski, op. cit.,
s.63-76. Seweryn (op. cit., s. 45-65) w swym odczytaniu bardzo precyzyjnie i wielowymiarowo
osadzit Ode do Mtodosciw historycznoliterackiej maszynerii, wydobywajac jej ztozone relacje z kla-
sycyzmem.

6 Obrzedowe sktadniki utworu podkresla w swej znakomitej interpretacji J. Lukasiewicz (Wier-
sze Adama Mickiewicza. Wroctaw 2003, s. 24-37).

Skrétem M odsytam do edycji: A. Mickiewicz, Wiersze. W: Dzieta. Wyd. Rocznicowe. T. 1. Oprac.
Cz. Zgorzelski. Warszawa 1993. Liczby po skrécie wskazuja, stronice.

8  Piszaonim M. Piechota (Ikaryjskie inkrustacje Mickiewicza. W: ,Stowo to caly cztowiek”. Studia
i szkice o tworczosci Mickiewicza. Katowice 2011)iL. Zwierzynski (Wgtab i w dalJa. O poezji
Mickiewicza i Stowackiego. Katowice 2021, s. 60-90).

To Swiat wyraznie Schillerowski. O réznych sktadnikach znanego utworu wspomina Borowy
(op. cit., s. 36-45).
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oczy”). Negatywne, brutalne, lecz realne i bardzo mocne. W nastepne;j strofie prze-
skok, znowu zwrot do Mlodosci, wskazujacy antytetyczne wzgledem obrazu ,sta-
rego” przestrzenie jej dzialania, poznawania (bo to ona ma tu wzlatywac) (M 42).

Owemu wzleceniu przeciwstawione zostaly ksztatt i ruchy skonkretyzowanego
juz w pelni monstrum — mieszkanca gnusnego obszaru (,ptaza w skorupie”). Jest
to najbardziej zindywidualizowany obraz w calym utworze — samotnego czlowieka,
egocentryka oddzielonego od innych i od zywiotu, w ktérym on sam si¢ miota (,To
sie wzbija, to w glab wali” — bardzo dynamiczne obrazy, w istocie podobne do za-
wartych w Zeglarzu). Tu juz 6w byt zostaje scharakteryzowany nie jako stary, lecz
obcy, inny. Ale monstrum wzbija sie takze do gory. W istocie to niemal idealny
prototyp bohatera wczesnoromantycznego 19, Sama negatywnosé pojawia sie prze-
ciez wyraZnie w jego byronowskim wariancie. A wystepowanie elementu negatyw-
nego, ktory pelni aktywna, tworcza, przemieniajaca rzeczywistosé role, to fenomen
wazny dla calego romantyzmu. Bardzo istotna stanie sie owa kwestia juz w balla-
dach. Fraza ,Sam sobie sterem, zeglarzem, okretem” to niemal kwintesencja ro-
mantycznego ,ja” (M 42).

Kolejna strofa zwrécona do Mtodosci — Sliczna (ni¢ zlota, nektar stodki), ale
Swiat mlodych jest delikatny, kruchy i nie wydaje si¢ méc sprostaé tym zagrozeniom,
z ktérymi zmagat sie ,ptaz w skorupie”. Pojawia si¢ tu jednak element nowy - wia-
zanie, scalanie ,ja” z Mlodoscia, i z innymi; ksztaltuje sie grupa, wspoélnota i to ona,
a nie indywidualne ,ja”, stworzy nowe oblicze $wiata. W nastepnej strofie to mtodzi
podejma, bdj i wywalcza, swe silne oblicze (obrazowo, dZwiekowo, retorycznie). Lecz
kreuja, owo oblicze, przejmujac moc, konkretnos¢ (obrazowa, dZzwiekowa) z ksztat-
tow i twardych brzmien, kreslacych wczesniej wizerunek ,starych” (druga i czwar-
ta strofa). Ten bdj (z kim?), prowadzacy do ,stawy grodu” (konwencjonalne, stoickie),
wzmocniony zostaje oksymoronami (,rozumni szatlem”) i konkretyzujacymi obra-
zami wspinania sie oraz walki (,Gwalt niech sie gwaltem odciska” - silne, utrwalo-
ne w pamieci zbiorowej, bardzo skadinad babiloriskie, starotestamentowe). Owa
gwaltownosc stow i obrazow przestania (i urealnia) dos¢ abstrakcyjna sytuacje tego,
co opisywane (pochodu, boju) (M 43).

W strofie siodmej, brzmieniowo niezwykle twardej i dynamicznej (,urwat Hydrze”,
LCentaury”, ,wydrze”), wykorzystujacej zarazem mocne, ekspresyjne czasowniki,
poeta, przywolujac antyczne motywy, wyobrazniowo ukonkretnia i rozszerza dzia-
tanie mtodych na caly kosmos (piekto/niebo), zarysowujac tytaniczny obraz Mto-
dosci (mtodych) - ,orla [...] potega”, ,Jako piorun [...] ramie”. To pozwala w 6smej
strofie ukazaé juz konkretna posta¢ zmagania, walki — préby przeksztalcenia
gnusnej ziemi. Tu pojawiaja sie przetworzone obrazy ze strof ,negatywnych” - ich
dynamika oraz energia i plastycznosé, a takze zhiperbolizowane figury: koto (,koli-
sko”), faricuchy, dziatania fizyczne i duchowe; budowanie centrum i tadu (,Zestrzel-
my mysli” i ,duchy” ,w jedno ognisko” — te obrazy zapowiadaja, juz Wielkq Improwi-
zacje). Ziemia to konkretna ,bryta”, pchnieta na nowe, kosmiczne tory i zarazem
zapowiedZ odrodzenia, wiosny (M 43-44), zrealizowana w dwoch nastepnych, ,ge-
nezyjskich” strofach.

10 Nie pasuje do tego wizerunku tylko obraz $mierci — ptaz w skorupie (zbroi) pryska jak barika?

Takiej Smierci moglby ulec raczej subtelny bohater krainy utudy.
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Jest w nich dalej dynamika, cho¢ w nieco innej (Zywiotéw) postaci, brzmienio-
wo nie sa juz owe zwrotki takie twarde i ostre. Przejmuja jakby cechy strof nega-
tywnych (dynamika, konkretnosc¢) i pozytywnych (plynnosc). W strofie dziewiatej
zywioty ukazuja, sie w (ekscytujacych) obrazach chaosu; utwierdzone Boskim
stowem, staja sie kosmosem. Dalsze wyobrazenia zywiotéw sa juz pozytywne,
harmonijne (piekne!), a zarazem nadal efektowne. Genezyjska strofa dotyczy swia-
ta ludzkiego, bardziej chaotycznego, znajdujacego sie dopiero w trakcie stwarzania-
-przemiany. Centrum tej zapowiedzi metamorfozy (tu jeszcze glebszej niz ta nieco
mechaniczna ze strofy siédmej) stanowi dynamiczny, antynomiczny obraz-meta-
fora w strofie dziesiatej: ,Oto mitos¢ ogniem zionie”. Zmontowany z czastek catko-
wicie odrebnych oraz odmiennych zdan i wizji: pozytywna, ludzka ,mitos¢” ,zionie”
(i to ogniem) jak potwor, smok. Ale ta metafora nadaje moc dzianiu sie¢ przemiany
w kosmos, ujetej dalej w obrazy rodzenia. Zakornczenie stanowi nieco juz konwen-
cjonalne, cho¢ nadal dynamiczne (,Pryskaja [...] lody”), stawanie si¢ nowego Swia-
ta, wzmocnione dwoma solarnymi symbolami: wiosny (odrodzenia) i wschodu
storica, przynoszacymi finalny dar - wolnos¢ (swobode) (M 44). Klamrowo, antyte-
tycznie zderza si€ to z pierwszym wersem wiersza. Metamorfozy, ktére w finalowych
strofach Ody sie dokonuja, okazuja, sie p6Zniej stala cecha wezesnoromantycznej
poezji.

3

Zeglarz to juz wiersz na wskro$ romantyczny i indywidualistyczny. Zmaganie toczy
sie wyltacznie o ,ja” - o jego istnienie, toZsamos¢, o ksztalt i sens egzystencji. Moz-
na dostrzec, ze pewne elementy sa tu podobne jak w Odzie do Mtodosci, lecz w Ze-
glarzu zostaly przetworzone, zageszczone i zradykalizowane. Catos¢ tekstu i Swia-
ta ulegla przekonstruowaniu (pojawia sie splot jako model tekstu). Analogicznie jak
w Odzie - poczatkiem jest zastana, negatywna posta¢ §wiata, ale w Zeglarzu ta
negatywnos¢ bezposrednio, aktywnie dotyka ,ja” podmiotu. Cala pierwsza strofa
okazuje sie zaczerpnieta, z tradycji alegoria (toposem) zZycia jako zZeglugi, mocno
jednak zindywidualizowana, ukonkretniona, i zmetaforyzowana, dzieki czemu mo-
rze (topos morza jako miejsca groznego) wydaje si¢ czyms intensywniejszym i wie-
loznacznym, a cato$é ksztattu zycia staje sie odnowiona alegoria symboliczna.
Radykalnie jest tez postawione pytanie o sens egzystencjill, wywotane zderzeniem
sie odmiennych figur — niezbywalnej linearnosci ludzkiego Zycia zmagajacej sie
z natura Bytu (jego kolistoscia i nieprzewidywalnoscia). Swiat ma tu zas niebez-
pieczny, inwersyjny porzadek — po poranku nastepuje noc.

Ta dramatyczna, hamletyczna sytuacja zostaje w Kkolejnych trzech strofach
wcisnieta w gorset alegoryczny - stoicki model wartosci, stanowiacy prébe ocalenia
porzadku. Swiat jest teraz abstrakcyjny, a ksztalt zycia (jako zeglugi) - topicznie
linearny. Owa abstrakcyjnos$¢ zmienia sie znéw w wyniku pojawienia sie elementéw,

11 Pytanie raczej niespotykane w stoickim modelu. O stoicyzmie w Zeglarzu zob. W. Kubacki,

,Zeglarz” i ,Pielgrzym”. Warszawa 1954, s. 105-116. Zob. tez Kleiner, op. cit., s. 226-228. - Si-
wiec, op. cit., s. 74-77. Nieco inaczej odczytuje utwor (szczegélnie koricéwke) Seweryn (op. cit.,
s. 133-143).
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aspektéw negatywnych i zderzania si¢ podmiotu-bohatera z nimi. To blokowanie
(wydarzajace sie w liryku juz po raz drugi) powoduje przemiane ksztattu bytowania
w kolisty, mityczny. Dokladniej: linearnos¢ zycia, zmagajac sie z kolistoscia, (w stro-
fach pierwszej, czwartej, piatej i szostej), jakby sie zakrzywia, w strofie piatej za-
trzymujac sie w nieuksztattowaniu. Tu zaczyna by¢ na rézne sposoby zawiazywany
splot jako zasada tekstu i egzystencji. Pytanie o sens, moznos¢ dalszego zycia,
zmagania sie dramatycznie koniczy strofe piata, jeszcze alegoryczna, ale transfor-
mujaca, model Swiata i Zycia w kierunku ujecia innego, szerszego, stworzonego
i rozwinietego w dwoch strofach kolejnych, centralnych dla liryku. Dostrzec w nich
mozna nie tylko dana naocznie kolistos¢é bytowania i Bytu, lecz takze splecenie az
trzech wariantéw owej kolistosci Zycia (i Bytu w ogdle).

Ta przemiana w centralnej czesci Zeglarza dokonuje sie na dwoch poziomach
(realnie i figuralnie). Pierwszy polega na tym, ze trzy rézne modele Zycia i Bytu
jakby naktadaja, sie na siebie, w linearnym przebiegu wiersza nastepujac jeden po
drugim, ale wyobrazniowo zazebiaja sie z soba dzigki wspdlnej podstawie morza
jako obrazu zycia. Tak kreowany jest 3-czgsSciowy (3-warstwowy) splot, w ktérym
morze jako alegoria zZycia transformuje w wieloznaczeniowy symbol. To jednak
pewne uproszczenie, gdyz w owym figuralnym przejsciu najciekawszy okazuje sie
posredni (drugi) wieloksztaltny model (czlowiek ,wrzucony do bytu otchtani”),
w ktérym zachowana jest niejednoznacznosc, poddajaca sie roznym interpretacjom.
Alternatywa ,wylecie¢” / ,zginac¢ na dnie” (M 129), przedstawiona jako pragnienie
podmiotu, rozrywa wyobrazenie zamkniecia w dwa biegunowo odmienne kierun-
ki wyjscia: transgresji pozytywnej poza byt (w co?) lub negatywnego unicestwienia,
ale jakby zarazem przeniesienia w wieksza, gestos¢, intensywnosé Bytu, mozliwa
do rozumienia jako chtoniczny wyzszy stopien istnienia; bytaby to wiec réwniez
transgresja - trudniejsza, jednak mocniejsza. Bo to wyobrazenie generuje dwa
symbole: otchtani morza jako obrazu zycia, lecz takze otchtani Bytu jako chtonicz-
nego, trudnego, ale niezbednego przejscia przez Smieré (wzor stanowi zstapienie
Chrystusa do otchtani). W Zeglarzu ten drugi symbol jest niedopowiedziany i bar-
dziej niejednoznaczny. To wiasnie z owego Srodkowego symbolu Mickiewicz wy-
wodzi (na nim opiera) ksztalt romantycznej egzystencji autentycznej, danej w ostat-
nich trzech strofach wiersza.

Lecz przemiang¢ mozna tez czytaC na plaszczyZnie topicznej. Antyczny topos
morza jako miejsca groZznego zostaje przetworzony dzieki zmianie usytuowania
(likwidacji dystansu) ,ja” wzgledem zywiotu. ,Zeglarz” wchodzi w bezposredni kon-
takt z woda (okretu w tych strofach juz nie ma) - wnika do wnetrza toposu i prze-
ksztalca go w topos romantyczny: zZywiotu, natury jako partnera. W antycznym
toposie morze bylo wyobrazeniem niebezpieczeristwa, Smierci, w nowym toposie-
-symbolu zyskuje status rezerwuaru zycia, a takze — miejsca transgresji. Antyte-
tycznosé, ktora jest zasada organizacji strofy pierwszej (i piatej), w strofie szostej
i siddmej przenosi sie do wnetrza obrazu. Sam Byt okazuje sie tu antytetyczny, i to
nie tylko w przejawach, lecz réwniez w swej zasadzie: morze jako symbol bycia
i zarazem jako symbol transgresji. Potem zas w ostatnich, ,romantycznych” strofach
(otwarta, wolna, morska wyprawa), antytetycznos¢ przenosi sie do wnetrza ,ja”.
Powstaje dynamiczny szereg: ,ja” — Zzywiol — Bog, zetkniety z innym, statycznym:
przyjaciele - dom - brzeg (skaly).
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4

Jednak to w Balladach i romansach - w owym magicznym cyklu - dokonuje si¢
zasadniczy zwrot w naszej literaturze i ukonstytuowanie paradygmatu romantycz-
nego na poziomie tekstu, Swiata i podmiotu. Ballady to krétkie utwory epickie,
w ktorych skondensowana, udramatyzowana akcjal2 prowadzi bohatera, bytuja-
cego w znanym sobie doskonale i empirycznie sprawdzalnym Swiecie, do spotkania
z obcoscia, — Swiatem o innym (szerszym i glebszym) statusie ontologicznym i me-
tafizycznym. Owo doswiadczenie Innosci jest momentem przetomowym Zycia pro-
tagonisty i zarazem wierzchotkiem akcji kazdej ballady!3.

Wyrazisty wydaje sig, dokonujacy si¢ na naszych oczach, przebieg zdarzen
prowadzacych do groZznego, unicestwiajacego finatu. Etapy fabuly wlaczane sa w po-
wtarzalne figury swiata (przestrzen i czas) oraz tekstu (refreny, klamry...)14. W Swi-
teziance dostrzec mozna owo figuralne dzianie sie wtasnie w ksztattach czasu.
Zycie strzelca to linearna wedréwka, ukazana jako spacer z dziewczyna. Ale od
poczatku linearno$¢ drogi wpleciona jest w powtarzalnos¢ spaceréw, cyklicznosé
por roku, okreslajacych sytuacje!®. Dodajmy splecenie wianka, domykajace pierw-
sza czes¢ ballady 6. Co jednak najwazniejsze w balladach, ludzka linearnosc zderza
si¢ z epifania mitycznego Zywiotu (jeziora — wyraznie kolistego). W ballade wdziera
sie inny, mityczny czas, rozrywajacy ludzka diachronicznosc.

W tym konstytutywnym momencie dokonuje si¢ rozbicie nienaruszalnej dotad
granicy $wiatéw!? (woda ,Burzy sie, wzdyma, pekaja, tonie”), poprzedzone poru-
szeniem zywioléw. Po tym ,peknieciu” ponad wody ,wytryska” epifania jeziora, ale
(jak wiemy) w postaci utudy, kuszacej i destruujacej psyche strzelca (M 67). Praw-
dziwe, grozne oblicze zywiotu ukazuje sie na konicu opowiesci. Owa dwoista epifa-
nia $wiata mitycznego dokonuje sie juz w kregu jeziora (do tego momentu akcja
dziala sie nad nim, wokot niego). Czas i przestrzen staja si¢ izomorficzne. Co wieczor
powraca ,para znikomych cieni” (M 70). W tej epifanii dostrzec mozna rysy stwa-
rzanego przez Mickiewicza w balladach romantycznego symbolu, w ktérym obrazy
zywiolow ujawniaja, ponownie swa, mityczna, posta¢. Najbardziej widoczne jest to
w stynnym pejzazu z poczatkowych strof Switezi, kiedy noc odstania petnie kosmo-
su (,Gwiazdy nad toba, i gwiazdy pod tobg”, M 58), wertykalny jego wymiar (,hie-

Zob. Zgorzelski, op. cit., s. 152-229. - 1. Opacki, Odwrécona elegia. O przenikaniu sie posta-
ci gatunkowych w poezji. Katowice 1999, s. 191-312.

Innos¢ i przemiana widoczne sa réwniez w ,balladach groteskowych” (Tikaj, Pani Twardowska),
cho¢ odgrywaja odmienna, role. Zob. Kleiner, op. cit., s. 298-303. - Borowy, op. cit. s. 77-79.
Wymienione aspekty ballad opisal niegdys znakomicie Zgorzelski (op. cit., s. 192-198), a tak-
ze R. Fieguth (Rozpierzchte gatazki. Cykliczne i skojarzeniowe formy kompozycyjne w twérczo-
$ci Adama Mickiewicza. Przet. M. Zielinski. Warszawa 2002, s. 50-87).

Analizy czasu w Switeziance ukazywane na innej ptaszczyznie - zob. K. Cysewski, Romantycz-
ne nowatorstwo i tradycja. O ,Balladach i romansach” Mickiewicza. Stupsk 1994, s. 84-95.

O symbolicznej roli wiankéw w balladach zob. M. Piwinska, Koloryt uczué, klimat wewnetrzny,
topografia wyobrazni w cyklu , Ballad i romanséw”. W: Wolny mysliwy. Osiem prob czytania Mickie-
wicza. Gdarisk 2003, s. 38-40.

Podobne zjawisko (obraz) dostrzec mozna w Hymnie na dzienn Zwiastowania N. P. Maryi (z tego
samego pierwszego tomu Poezji). Tam jednak wydarza sie¢ ono w innej sytuacji i bardziej zgodnie
z o$wieceniowymi formami poetyckimi. Zob. Seweryn, op. cit., s. 68-82.
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bokrag”) i otwarcie na nieskoniczonos¢ (linie kosmosu rozbiegaja, sie od stop patrza-
cego we wszystkie strony Swiata), a takze przemiane usytuowania ,ja” w Bycie
(zawieszenie w otchtani biekitu). Kosmos okazuje si¢ ladem. Najwazniejsze, ze
tworzy sig tu symbol, wyrazajacy samym ksztaltem, porzadkiem elementéw to, co
Inne, bezposrednio niedostepne. To jednak obraz tylko potencjalnego zaistnienia
pemni bytu (mozna si¢ ,utudzi¢”) (M 58); wprawdzie zostaje powtérzony jako zjawi-
sko rzeczywiste w opowiesci cérki Tuhana (metamorfoza miasta), ale jako naoczna
realnosc¢ dany jest dopiero w koricowej czesci ballady, gdy jezioro peka, ,pani” zni-
ka i tona ,statki i sieci” (M 64)18.

W obu tych realnie wydarzajacych si¢ epifaniach uwidacznia sie, ze wazny
element balladowego (wczesnoromantycznego) symbolu stanowi negatywnos¢ — ak-
tywny, transcendentny aspekt zdarzenia, ktéry rozbija znana, codzienna maske
rzeczywistosci. Negatywnos¢ w balladach ma zawsze dwie strony: pierwsza, ludz-
ka - zly czyn dokonany wzgledem innego; i te druga, nastepujaca, po niej, mitycz-
na, - karzaca, odstaniajaca w swej innosci glebszy, transcendentny porzadek Bytu.
Normalny swiat okazuje si¢ istnie¢ w kruchej réwnowadze nad otchtania chaosu.
Wyrazne jest to w Switeziance, gdzie w koricowej czesci ballady wydarza sie ,naga”
epifania zywiotu - czystej jego mocy. Karzacy Zywiol ogarnieta catkowita metamor-
foza (,wre az do dna”, M 70), ujawniajaca, ze jego prawdziwa postac to chaos, uzy-
skujacy tu widzialnie wymiar mityczny!. I wiat nie wraca juz do normalnego,
oswojonego ksztattu.

Jeszcze ostrzej ukazano te mityczna negatywnosé w Rybce, gdzie pozytywna,
strone epifanii stanowi piekna, basniowa przemiana rybki-Krysi. Ale prawdziwy,
epifaniczny symbol przybiera wyraznie negatywna, forme. Uswiadamia, iz rzeczy-
wisto$¢é zmierza tu nie do spotegowania istnienia, lecz do unicestwienia2®. Naoczna
jest pustka, znikanie: nie ma juz pani, nie ma pana, nie ma wody (Zycia). Ludzie
zmieniaja si¢ w martwy kamien, rzeka w pustynie (,suchy piasek i rowy”). Na brze-
gu ,Wala sie odziez bez tadu” (M 75) - to, co ludzkie, wrasta w unicestwiona natu-
re, w pejzaz pustynny, najbardziej obcy i destrukceyjny w balladach. Obcos¢ catko-
wita i dominujaca. Ona wypiera pigkny i zywy krajobraz akwatyczny - linearna,
rzeke wplywajaca, do kolistego jeziora.

Inaczej owe przemiany i obcos¢ wydarzaja, sie w Lilijach. WyraZna jest tu klam-
ra poczatku i kornica - zabdjstwo, rana (w zabitym, w naturze - grob kopany na
taczce), stanowiace wyrwe w Bycie; a potem - pochtoniecie wszystkiego (wszystkich!)
przez ziemie, w pomscie zranionego Bytu. Srodek ballady za$ to wedrowka pani od
zbrodni az do nieuniknionej kary. Proba ucieczki nie tylko przed owa, kara, lecz
takze przed odpowiedzialnoscia, przed niezbednoscia, prawdziwej metanoi. Catosé
wyznacza linearna droga pani, stajaca sie jednak niepostrzezenie labiryntem?!,

Epifanie - choé inna, liryczna — dostrzec mozna w centralnych, morskich strofach Zeglarza. Mniej
oczywiste jest to w Odzie do Mtodosci w strofach genezyjskich, gdyz cala Oda dzieje sie w jednej
przestrzeni metafizycznej. Zob. Zwierzynski, op. cit., s. 62-67.

Mamy wiec tu do czynienia z postacia zgodna, z opisem mitycznego modelu zta jako chaosu. Zob.
P. Ricoeur, Symbolika zta. Przel. S. Cichowicz, M. Ochab. Warszawa 1986, s. 28-44.

O tym aspekcie ballad pisze ciekawie L. Neuger (Cwiczenia z wrazliwosci. Duze i mate szkice
literackie. Katowice 2006, s. 7-28).

Zob. B. Dopart, Mickiewiczowski romantyzm przedlistopadowy. Krakéw 1992, s. 139-141.
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omotujaca, ja, siecia. A wiec réwniez przemiana linearnosci w kolistos¢, wzmacnia-
na zreszta, przez powracajace elementy tekstu - refreny, powtérzenia obrazéw, gestow,
przezyc¢, elementow fabukyzz. W to wlacza sie wewnatrzfabularna (i wewnatrzswia-
towa) mikrosymbolika okregu — opisane przez Marte Piwiriska wianki (pojawiajace
sie takze w innych balladach)23; wreszcie finalne, obrzedowe obchodzenie przez
pania, kosciota z wiankiem, ktore okazuje sie obrzedem zaslubin ze $miercia. Cie-
kawsze jednak i wazniejsze od koricowego obrazu zaglady sa w Lilijach wspétdzia-
tajace ze wspomnianym juz labiryntem pejzaze wewnetrzne pani, jej przezy¢ - czlo-
wieka czujacego, lecz nie chcacego (nie umiejacego?) wyplatac sie z wewnetrznego
labiryntu, z sieci wtasnych pragnien, pozadan i lekow (M 108, 116-117). Znowu
obcos¢ - tym razem wewnatrz bohaterki.

Jeszcze inaczej wydarza sie to w Romantycznosci i w obu romansach: obcos¢,
negatywnosc¢ ujawnia sie jako Smier¢ bliskiej osoby. W sztandarowej romantycznej
balladzie Smier¢ Bliskiego, przechodzenie i bytowanie dziewczyny w przestrzeni,
gdzie ona (szalona?4) moze go nadal bezposrednio spotykaé, doswiadczac jego
obecnosci, jest mocnym i podstawowym?2® ,dzianiem sie” tej ballady. Przezywa-
nie obcosci $mierci tworzy inny, dziwny, dwuwarstwowy symbol. Najpierw wyra-
zona zostata innosé, obcos¢ ,bliskiego” zmartego (,ja sie boje!”). W zwiazku z odda-
leniem Smierci zaistnial problem tozsamosci zmartego — Innego, z jej ukochanym
(,To ty?”, ,Czego sie boje mego Jasierika”). Potem doznania zmystowe — wyglad, biel
Smierci (,biala sukienka” i ,ty bialy jak chusta”). Wreszcie doznanie najmocniejsze -
dotyk (,jakie zimne dlonie”, ,Tutaj pot6z, tu, na tonie”). Takze doswiadczenie abso-
lutnego osamotnienia w granicznej sytuacji Smierci. Ale poprzedzaja, to ,wnetrze”
symbolu moriturialnego obrazy naoczne - twarz dziewczyny, ekspresja jej ciala,
obserwowane przez narratora (,To jak martwa opoka”, ,To strzela wkoto oczyma”2)
(M 55-56).

Analogiczne doswiadczenie smierci przekazuje tytulowy bohater romansu Du-
darz. Tutaj jednak to wlasnie nieszczescie, graniczne przezywanie utraty ukochanej
(bycie nie-kochanym) powoduje powstawanie, juz za Zycia pasterza-flisaka, tunelu
ku $mierci. Natomiast w Kurhanku Maryli pojawia sie tylko obraz ,reprezentacji”
zmartej (kurhanek - jakby jej metonimia)2’. Szczegélnie wyraznie zostaly tu zas
nakreslone obrazy destrukeji bycia ludzkiego, jaka powoduje Smier¢ bliskiej osoby
(sytuacja graniczna).

22 0 tych refrenowych powrotach, powtérzeniach (takze na poziomie zespotéw ballad i catego cyklu)

pisza Zgorzelski (op. cit., s. 192-198)i Fieguth (op. cit., s. 58-80).

Piwinska, op. cit., s. 38-41.

Zob. A. Kowalczykowa, Widzenie w biaty dzier.. O , Romantycznosci” Mickiewicza. ,Pamigtnik
Literacki” 1975, z. 3.

Inaczej odczytuje to Borowy (op. cit., s. 62-64). Jednak wysunigcie na pierwszy plan retorycznej
dyskusiji zaniedbuje poetycki rdzen ballady, stanowiacy fundament i uzasadnienie dla owych fi-
nalnych tez. Zob. tez J. Brzozowski, Odczytywanie znaczen. Studia o poezji Mickiewicza. L.odZ
1997, s. 9-41.

Te obrazy ciata dziewczyny sa podobne (mimo catej odmiennosci sytuacji i osobowosci bohaterek)
do obrazéw pani w Lilijach.

Ciekawe, wielopoziomowe analizy tego romansu (i samego bytu kurhanka) - zob. J. Winiarski,
Nadniemeriskie wzgérze w ,Balladach i romansach”. ,Pamietnik Literacki” 2005, z. 4.

23
24

25
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Prébujac spojrze¢ na Ballady i romanse jako na wczesnoromantyczne utwory,
w ktérych dochodzi do powstania nowej, romantycznej formy ,ja” — prawdziwej,
pelnej tozsamosci — napotykamy problem. Niewatpliwie fabuta ballad Mickiewicza
prowadzi zawsze do punktu kulminacyjnego, w ktérym nastepuje wtargniecie rze-
czywistosci ,transcendentnej” w §wiat. Doswiadczanie tej rzeczywistosci przemie-
nia takze uczestniczacego w niej czlowieka. Opisano juz doktadnie bohateréw
bioracych udziat w tej przemianie: ich szkicowe, czastkowe, lecz zarazem ukonkret-
nione i ekspresyjne (dzieki dynamizacji - ujeciu w ruchu, w przezywaniu zdarzen)
postacie28, Rodzi sie jednak pytanie o ich tozsamos$¢: czy sa one rzeczywiscie
wcieleniami romantycznego ,ja”?

Oczywiscie, bohaterowie ballad maja jakas swoja, spolecznie umocowana, toz-
samos¢ (strzelec w boru, pani zamku, pasterz, corka wtadcy Switezi, zbgjca, pu-
stelnik...). Ale, jak twierdzi Charles Taylor, taka spolecznie otrzymana tozsamosc,
od romantyzmu poczawszy, nie jest juz wystarczajaca i skuteczna?9. Trzeba ja na
nowo samemu stworzy¢. W tym celu kazdy czlowiek winien odkry¢, ustali¢ swoje
wlasne ramy aksjologiczne — zesp6t statych, niezbywalnych pewnikéw etycznych.
Nie tych wyglaszanych, lecz tych stojacych u podstaw jego wyboréw, czynéw, tego,
co jest naprawde dla niego najistotniejsze. Ow horyzont moralny musi uzyskaé
jakis wlasny ksztalt i wyraz, nalezy zatem wypracowac wlasna, adekwatna, forme
jego ekspresji, jako czegos wewnetrznego, wartosciowego. I ta ekspresja powinna
otrzymac¢ akceptacje spoteczna; dopiero wtedy mozna mowi¢ o pelnej, silnej toz-
samosci.

Bohaterowie ballad posiadaja wspomniana, toZzsamosé spoleczna, (a wiec nieco
og6élna i zewnetrzna), ale w zderzeniu z obcoscia, mitycznoscia traca, ja, staja sie
kim$ (czyms$?) innym. Czy tym samym uzyskuja nowa, wiasna, romantyczna, toz-
samo$é? W Switezi otwiera sie przed nami niezwykly kosmiczny pejzaz, lecz nie
ma realnego ,ja”, ktére by sie w nim przemienilo (sama sytuacja ,zawieszenia
w kosmosie” jest tu tylko potencjalna, a nie zaistniala realnie). Taka rzeczywista,
przemianeg opowiada, chcacym dosiegnaé tajemnicy jeziora, cérka Tuhana, ale ona
okazuje sie juz nie czlowiekiem, lecz istota mityczna. Znika w jeziorze, pozostawia-
jac, jako znak jego mocy, zatopienie statkow i sieci. Nie spotykamy tu wigc prze-
mienionego ,ja” ludzkiego, jego uzyskanej prawdziwej tozsamosci. Analogicznie
kwestia ta przedstawia sie w innych balladach. W Switeziance strzelec — sympa-
tyczny, ale konwencjonalny - gdy probuje stac si¢ rzeczywistym partnerem rusalki,
nie potrafi sprostaé¢ prébie. Lamiac przysiege, zdaje sie na chwile uzyskiwaé¢ mi-
tyczna bytowosé, lecz to utuda; jest raczej bezwolna kukietka krecaca, sie na wodzie.
A potem bedzie juz tylko jeczacym cieniem. Trudno mowic tu o jakiejs$ rzeczywistej
tozsamosci. Podobnie dzieje sie z pozostalymi bohaterami ballad: jednych gwattow-
na choroba i $mier¢ wylamie, inni uzyskuja kamienne oblicze lub wrecz przemie-
niaja, sie w kamienie. Nie ma tu czlowieka-protagonisty, ktory statby sie¢ pelnym,

28 Zob. Zgorzelski, op. cit., s. 86-87.- Dopart, op. cit., s. 78-80. - Opacki, op. cit., s. 200-204.
29 Ch. Taylor, Zrédta podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej. Przet. M. Gruszczyn-
ski [iin.]. Oprac. nauk. T. Gadacz. Wstep A. Bielik-Robson. Warszawa 2001.
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poszerzonym o symboliczna, glebie, ,ja”. Najbardziej rozbudowany proces zmagan
o wlasna, tozsamos¢ ukazano w Lilijach, pani wszakze chce jedynie otrzymac ak-
ceptacje spoteczna, dla siebie takiej, jaka jest, rezygnujac z uzyskania prawdziwych
ram aksjologicznych, ekspresja zas jej wnetrza to w istocie ujawnienie przerazenia
i leku.

Przejmuje ,ja” zdestruowane przez smier¢ osoby ukochanej (Maryli) - ,ja” jej
bliskich. Materializuje ja, kurhanek, jako jej metonimiczny wizerunek, a zarazem
centrum rzeczywistosci osamotnionych. Podobnej przemianie ulegla Karusia, lecz
dzieki zaistnieniu jej przestrzeni wlasnej, miejsca spotkan z ukochanym, staje si¢
ona kim$ Innym - widzacym, czujacym, cho¢ przeraZliwie samotnym. Obca, dla
siebie i dla otaczajacych ja ludzi. Dostrzegalne sa jej rzeczywiste i akceptowalne
ramy aksjologiczne (ich ekspresja), ale kamienne oblicze, teatr w przestrzeni Smier-
ci Swiadcza, ze Karusia nie jest juz tylko catkowicie czlowiekiem, lecz istota kro-
czaca w tunelu $Smierci.

Wlasciwie poszerzona tozsamos¢ uzyskuje jedynie zbojca w Powrocie taty (cho¢
to basniowe i poznajemy ja zaledwie w btysku jego stéw), a takze tytutowy Dudarz,
ktorego bycie, Swiadomos¢ zostaly rzeczywiscie przeobrazone w spotkaniu-dialogu
z ,ty” flisaka-pasterza. Dudarz prezentuje tez przed gromada prawdziwe ramy
etyczne, wplywajace na innych (pasterka), zmieniajace charakter i tres¢ radosnego
Swieta dosiewek. Jest jednak nie tylko bohaterem, lecz takze wewnetrznym narra-
torem Dudarza. I tu dotykamy kluczowego aspektu tworzenia tozsamosci i ram
aksjologicznych w balladach. Rodzi si¢ bowiem pytanie o to, kogo w owym cyklu
mozna nazwaé¢ prawdziwym podmiotem, rzeczywistym, powstajacym w nich, ro-
mantycznym ,ja”. Protagonistow raczej nie, a przynajmniej, jak wskazywatem, nie
w pelni. Oni uczestnicza oczywiscie swoim bytem, swoja egzystencja w stwarzaniu
wspomnianego horyzontu etycznego, nowej tozsamosci romantycznej, ale sami jej
nie uzyskuja, nie staja sie rzeczywistym romantycznym ,ja”.

Mozna wprawdzie wyliczy¢ bohaterow, ktorzy przypuszczalnie przemieniaja, sig
w wyniku zetknigcia si¢ z opisanym centralnym zdarzeniem ballad — z obcoscia,
Bytu; taki jest chociazby wierny stuga z Rybki. Posta¢ marginalna, lecz jednak waz-
na: to on sprawia swa, wiernoscia, (,ach, dziecie!”, M 71) wylonienie si¢ dziwnego
$wiata ,pomiedzy” - basniowej przestrzeni Krysi-rybkis?. Jego zdumienie (przera-
zenie?) na widok destrukcji, negatywnej przemiany akwatycznego Swiata Krysi,
przezywanie unicestwiajacej pomsty mitycznego zywiotu (,Otrze pot na licu zbladlym”,
M 75; ,Smieje sie dzikim usmiechem”, M 76) jest silne i doglebne. To on poznaje,
doswiadcza tego, co si¢ stalo, i to go przemienia, co stanowi zakonczenie ballady.

Zasadniczo jednak we wszystkich balladach przemieniony swiat i bohaterowie
postrzegani sa i doswiadczani przez medium narratora3!. W Switeziance chwilami
obserwujemy niemal dialog (osmoze) miedzy wypowiedziami narratora i bohaterow
(jezyk, formuly stowne). Owo przejscie miedzy Swiatem a narracja zaznacza si¢
szczegblnie wyraznie we wczesnej balladzie To lubie, gdzie narrator (watpiacy, ra-

30 Ta posredniosé przestrzeni Krysi, w ktérej zajmuije si¢ ona dzieckiem, podkresla obraz jej basnio-

wej epifanii - zawieszenie miedzy woda a ziemia.
O rysach i postaciach narratora poszczegolnych ballad i catego cyklu pisze precyzyjnie Fieguth
(op. cit., passim).
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cjonalny) jest zarazem bohaterem ballady, przezywajacym spotkanie z ,martwica’
(,padlem”, ,Wlos debem stanal na gtowie”) (M 87). Widac¢ to szczegdlnie w kontekscie
lirycznego wiersza-przedmowy Do przyjaciét, ukazujacego niejako nastepstwa prze-
miany i tworzacego dalszy pomost w kierunku podmiotu autorskiego i — autora.
Bardziej realnie i przejmujaco dokonuje si¢ owo przeniesienie doswiadczania ob-
cosci z bohatera na narratora w Romantycznosci, gdzie narrator, bedacy takze
bohaterem, uczestnikiem zdarzen, wchodzi w dialog z gléwna bohaterka, Karusia,
Najpierw jest to dialog jednostronny (préba ,dominacji”: ,Stuchaj [...]I” (M 55)),
potem obiektywny oglad dramatu dziewczyny, wreszcie oddanie jej glosu: poznaje-
my jej wlasna relacje z doswiadczania obcego $wiata i kochanka. Ten niezwykty,
przejmujacy spektakl doglebnie przemienia narratora-bohatera, co przejrzyscie
wida¢ w zestawieniu strof drugiej (opisujacej ruchy, gesty dziewczyny) i dziesiatej
(czyniacej to juz po jej dramatycznym monospektaklu). Catkowicie przeksztalcona
perspektywa. Podkreslona w zderzeniu nowego ,ja” narratora ze stowami starca,
bedacymi kalka, z pierwotnej postawy narratora. W tych dialogach najwyrazniejsze
jest zarysowanie nowego horyzontu aksjologicznego (nowego czucia), jego ekspresja
jako wewnetrznego przezycia Karusi, a potem narratora; ballada zas jako catosé
ma ,programowo” przekonac odbiorcg. Zatem przemiana, dokonujac sie w narra-
torze, winna ogarna¢ réwniez czytajacych.

Podobne zjawiska (cho¢ r6znie skonstruowane) dostrzec mozna takze w innych
balladach. W Switezi zasadnicza ptaszczyzne tworzy narrator o ,zmiennej swiado-
mosci”. Na poczatku jest niemal podmiotem autorskim, przezywajacym nocny
pejzaz jeziorny, potem zweza swa, percepcje do zakresu charakterystycznego dla
powiatowego gawedziarza, zakorzenionego w okolicy. Dalej zastepuje go, przedsta-
wiajac dzieje Switezi, mityczna pani jeziora. A na koricu? - narrator staje sie bez-
posrednio przezywajacym, opowiadajacym podmiotem romantycznym. Analogicznie,
cho¢ bardziej mistrzowsko, skonstruowany jest narrator Switezianki, obserwujacy
i opisujacy swiat jeziora, ludzi i znana, sobie okolice; do wyrazenia epifanii Zywiotu
uzywajacy nowego, poszerzonego jezyka (metafory romantyczne, matryce mityczne).
Podmiot tej ballady stanowi idealne wcielenie narratora ,niewszechwiedzacego”,
przezywajacego wraz z czytelnikiem i bohaterami tajemnice i cudownos¢ jeziora.
Czujacy, lecz obiektywny. Jeszcze doskonalej stworzyt Mickiewicz narratora Liliji -
idealnie wykreowanym jezykiem (lekko archaicznym i prowincjonalnym), oddajacym
groze i cudownosé wydarzen (takze grajacym ze schematami opowiesci gotyckich).
Narrator 6w ukazuje caly gwaltowny Swiat wewnetrznych przezy¢ pani mowa, po-
zornie zalezna, interferujac niejako z jej psyche.

To wiasnie narratorzy niewszechwiedzacy (naiwni — genialna konstrukcja teo-
retyczna), o réznych obliczach, sa najwazniejszym miejscem kreacji wczesnoroman-
tycznego ,ja”, jego poszerzonej, romantycznej tozsamosci, bedacej w stanie przezy¢,
zrozumie¢ i opowiedzie¢ 6w nowy, pelniejszy, romantyczny swiat. To narrator, na ma-
teriale bohateréw, ich doznan, doswiadczen, spotkania z obcoscia, kreuje na oczach
czytelnika nowy, romantyczny horyzont aksjologiczny (wykorzystujac do tego row-
niez symbolike zta, uwewnetrzniona w Bycie etyke32), a takze fascynujace fabuly

32 Zob. L. Zwierzynski: Wyobraznia akwatyczna Mickiewicza. Katowice 1998, s. 31-44; W gtab

iwdalda, s. 139-145.
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ballad, bedace przekonywajaca, ekspresja, tych nowych ram, niejako wymusza-
jaca na czytelniku ich akceptacje i przyjecie potencjalu nowej, glebszej tozsamosci.

Wymienione sprawy lacza, sie Scisle z badanym i oméwionym precyzyjnie przez
Rolfa Fiegutha zjawiskiem tworzenia sig, w zwiazku z obliczami podmiotéw poszcze-
gélnych ballad i konstrukcjami podmiotéw minicykli, nadrzednego podmiotu cate-
go cyklu, korelujacego na innym poziomie z podmiotem autorskim i autorem. To
wszystko opisane zostalo w ramach analiz Ballad i romanséw jako utworu cy-
klicznego33.

A jak przedstawia sie problem uzyskiwania tozsamosci w lirykach z pierwsze-
go tomu Poezji (i w innych tekstach Mickiewicza tego czasu)? W Zeglarzu horyzont
aksjologiczny, stanowiacy punkt wyjscia, zostat sformutowany (w zwiazku z sytuacja,
graniczna, pierwszej strofy) w ramach alegorii Zycia — wyprawy. Wylonita sie tu
etyka stoicka (postawa: ,mestwo Bycia”34]. Ale moment préby (strofa piata) ukazat
niewystarczalnos¢ tego szlachetnego, lecz jednak statycznego horyzontu. Druga,
radykalniejsza sytuacja graniczna wydobyla to, co w cztowieku najwazniejsze, nie-
zbywalne: goraco wiary i gwiazde ducha jako istotowe metafory. W tym bezposred-
nim zmaganiu si¢ ,ja” z zywiolem tradycyjne wartosci zostaja, zindywidualizowane
i przemienione w dynamiczne wartosci egzystencjalne, duchowe. Owa romantycz-
na, indywidualistyczna ekspresja stwarza swa, transgresyjnoscia, szersze ramy
i wymusza - swym heroizmem - akceptacje. Uzyskuje ja takze intensywnoscia,
obrazow, energia, strumieni stéw.

Inaczej jest w Odzie do Mtodosci (i wierszach pokrewnych — np. *** (Juz sie
z pogodnych niebios...)). Tu Mickiewicz prezentuje wspanialy program mtodych;
zostaly w nim niewatpliwie wyrazone ramy aksjologiczne, ale poeta nie stworzyt tu
jeszcze romantycznego Swiata ani egzystencji, ktére by 6w program uwiarygodnia-
y. Mimo opisanej mocy energetycznej stow wezwania — mamy tu dopiero zapowiedz.

Dlatego to w balladach dokonuje si¢ owa niezwykla romantyczna przemiana —
zaistnienie indywidualnych ram aksjologicznych i opartej na nich nowej tozsamosci.
Wlasnie w pierwszym cyklu romantycznym spotkanie z obcoscia wyparto to, co we
wczesniejszych (a takze pisanych niemal réwnolegle z balladami), ,,o§wieceniowych”
dzietach: w Zimie miejskiej, w utworach wolteriariskich (Pani Aniela, Mieszko, ksia-
ze Nowogrdédka) i filomackich (Jamby), stanowito w istocie centrum rzeczywistosci -
obraz zycia jako zabawy i przyjemnosci. Taki ksztalt egzystencji dany jest nie-
watpliwie w anakreontycznej Zimie miejskiej, czarujacej obrazami zabaw zlotej
miodziezy. Nawet jezeli uwzgledni¢ pastiszowy charakter wierszas5, swoista prze-
bieranke, mozna ja, przeciez uznaé za dodatkowa forme zabawy (literackiej). Oczy-
wisty wydaje sie element tego typu w Jambach, lecz i w wiekszosci utworéw filo-
mackich (***{Juz sie z pogodnych niebios...), Oda do Mtodosci, Piesn filaretéw), gdzie
réowniez, mimo tonacji heroicznej, pojawia si¢ wzorzec ludyczny. Najwyrazniejsze
jednak obrazy zycia jako zabawy zawieraja, teksty ,wolteriariskie” mtodego Mickie-
wicza. W Pani Anieli ukazana zostala ona jako co$ zdecydowanie pozytywnego,

33 Zob. Fieguth, op. cit., passim.

34 P, Tillich, Mestwo bycia. Przet. H. Bednarek. Paryz 1983.

35 Taka tonacje wiersza sugeruje (popierajac konkretnymi argumentami) Lukasiewicz (op. cit.,
s. 16-23).
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skladajacego sie na naturalny, dobry ksztalt zZycia. Takze zabawa milosna... Nega-
tywnie natomiast przedstawiono tu maske obtudnej i nieprawdziwej poboznosci,
ascezy. Jej zrzucenie (dzieki odkryciu - przez corke Zuzie — prawdziwego ksztaltu
zycia nocnego pani Anieli) przynosi jasny i radosny model Zycia jawnego, dostepne;j
dla wszystkich zabawy. W Mieszku, ksieciu Nowogrédka brak zabawy i mitosci
(wymuszany przez mnich6w) prowadzi do stabosci, Slamazarnosci ksiecia, powo-
dujacej kleske w momencie najazdu Tataréow Mamaja. Na szczescie plomieri mitosci
(i zabawy) zachowala w glebi piekna Zyla, kochajaca Mieszka, ktora w sprytny
sposob pomaga niezaradnemu ksieciu wyzwoli¢ sie z obu niewoli - tatarskiej, potem
za$ mniszej. Tu takze triumfuja bezobtudna zabawa i mitos¢.

A jak jest z zabawa, w balladach? We wczesnym To lubie swiat Maryli przepelnia
jeszcze zabawa (w ktérej dziewczyna uczestniczy wraz z rodzicami). Panna bawi
sie szczegblnie licznoscia, zalotnikoéw i mitosnymi cierpieniami zakochanego Jozia
(W bolesciach jego dla mnie rados¢ dzika”, M 89). Wprawdzie owa nieczulosc zo-
stala ukarana, jednak wykonujac czysccowa pokute — straszenie — Maryla jakby
dalej sie bawi. Dopiero zderzenie z podobnym amatorem zabawy, narratorem-bo-
haterem ballady, ktéry na perspektywe samotnego spedzenia nocy w pustce reagu-
je zabawowo (,To lubig¢”, M 88), koniczy pozytywnie histori¢ tej pary. Zabawa,
straszeniem drugiej (pozatekstowej) Maryli jest sama ballada. Ale utwor ma przeciez
takze wymiar uczuciowy — wspominanego i antycypowanego romantycznego losu
narratora-autora.

W innych balladach wzorzec zycia przyjmuje jednak charakter zdecydowanie
bardziej serio. Najwyrazistsze jest to w Lilijach. Pani (po wyjeZdzie meza na Kijo-
wiany) chece bawi¢ sie (wsréd mtodziezy), a ze ,droga cnoty $liska”, nie dotrzymuje
~wiary”, tamie przysiege, wiezy malzenskie (M 109). Potem, lekajac sie kary — za-
bija. Gdy zjawiaja, sie bracia pana, protagonistka wciaga ich do swojej gry (tak, ze
przestaje ich interesowac los brata36); dalej bezkarnie pragnie sie bawic, wiesé
przyjemne zycie — teraz z jednym z braci. Bez kary, pokuty, nawrécenia. Rezygnu-
je nawet z wyjatkowej mozliwosci odwrocenia swego ztego czynu. Ale w tej balladzie
(i w innych) taka zabawa na fundamentach uczynionego zla jest niemozliwa. Wy-
krystalizowaly si¢ bowiem w owym cyklu, jak wskazywalem, nowe ramy aksjolo-
giczne, surowe i nienaruszalne. Zycie zabawa (szczegdlnie w zaistnialej, negatywnej
przestrzeni etycznej) ocenione tu zostaje jako cos zlego i nagannego. Prowadzi
nieuchronnie do kary. Takze lekkomyslnych braci, ktérzy dali sie wciagnaé pani
w jej siec zla, oraz... gosci weselnych. To $wiat surowy, rysujacy ostre prawa i gra-
nice wartosci etycznych w samym Bycie. Ich przekroczenie, nawet nieSwiadome,
automatycznie wywotuje pomste37.

Podobnie dzieje sie w Switezi, Switeziance czy Rybce. Czy bedzie to cheé po-
znania (ztowienia) tajemnicy jeziora, czy che¢ magicznego poigrania swa, ludzka,
bytowoscia, (i mitoscia...), czy wreszcie egoistyczna zabawa kosztem kochanki,
rozszerzana na terytorium mityczne natury. Nie zabawa jest trescia Zycia i Bytu;

36 Zupehie inaczej niz w pierwowzorze ballady.
37 To $wiat pierwotnej, archaicznej symboliki grzechu i zmazy, opisany przez Ricoeura (op. cit.,
s. 34, 47-49). Zob. tez Zwierzynski, Wyobraznia akwatyczna Mickiewicza, s. 37, 41.
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ballady wyznaczaja, inny jego sens i horyzont, swa magiczna moca, wciagajac w te
nowe romantyczne ramy réwniez czytelnika.

6

Na czym wiec polega stworzenie przez Mickiewicza zalazka nowej, romantycznej
poezji? Jak sie wydaje, owa istota jego wlasnej poetyckosci, ,wyciosana” w pierwszym
tomie Poezji, a rozwijana dalej az po liryki lozanskie, opiera si¢ na tym, Ze pragnienie
dotarcia do prawdziwej, pelnej postaci Swiata wymusza kreacje — w materii seman-
tycznej, wyobrazniowej i jezykowej — nowych form ekspresji. Nowego obrazu Bytu nie
da sie bez nich dojrze¢, trzeba go w nich ,wyrzezbi¢”. Ale te nowe: synkretyczne,
romantyczne, formy moga naprawde zaistnie¢, uzyska¢ moc poetycka, gdy wnikaja,
w Byt, wykrawajac w nim nowa, posta¢ — wyobrazniowa, i metafizyczna. Ksztalty
tekstu i Swiata (oraz podmiotu) musza, by¢ splecione, uczynione razem. To wypra-
cowal, tego nauczyt si¢ Mickiewicz w pierwszej odstonie swojej poezji.

Ale to, co dzieje sie w kregu Ballad i romanséw, warto rozpatrzy¢ jeszcze ina-
czej — na plaszczyznie ontologicznej. Gdy w takiej perspektywie spojrzy sie na
preromantyczne wiersze Mickiewicza38, wyraznie widaé (szczegdlnie w Odzie do
Mtodosci, szczytowym, granicznym utworze klasycystycznym39), ze zasadnicza,
metafizyczna, akcja, jest tu przeksztalcanie Swiata od ontologicznego stanu nicosci
(negacji, pustki) do pelnej formy istnienia. Dokonuje sie to w wyobrazeniach sily,
dynamicznego ruchu, ktore kreuja ksztalty Bytu o ostrych krawedziach, ujmowa-
nego najczesciej w postaci bryl, figur geometrycznych, a wszystko to wyrzezbione
w mocnych i dZzwiecznych zespotach brzmien. Efektem jest - mimo klasycystycznej
jeszcze poetyki - zarys, przeczucie Bytu jako istnienia prawdziwego i dobrego, zre-
alizowane po latach w Panu Tadeuszu, niezwyklym, metafizycznym poemacie (,Byt
sad. - ")40,

W romantycznym Zeglarzu transformacja polega na czyms innym. Poczatkowo
aktywnos$¢ i moc sprawcza naleza, do Zywiolow (morza). Potem, w centralnych
strofach wiersza, przejmuje je przemieniony podmiot. Wir wyobrazen rozrywa
bowiem dotychczasowe ramy (jezykowe, imaginacyjne, metafizyczne). Wyrazne jest
to w opisanym wczesniej splocie trzech réznych wizji kosmosu-zycia. One tak
mocno poruszaja, uruchamiaja, wyobraznie, ze stwarzaja nowe, dynamiczne ist-
nienie i dzialanie, a takze zdolnos¢ ekspresiji tego, co w perspektywie klasycznego
widzenia niekoherentne, niesystemowe, niemozliwe. To wymusilo inna niz w po-
przedzajacych strofach konstrukcje tekstu (odsrodkowe, antynomiczne zestawianie
odmiennych senséw i wyobrazen jezykowych). Wewnatrz form, ukazujacych ten
wir wyobrazni, dokonuje sie przemiana ,ja” i jego usytuowania w Bycie*!. Dzieki

38 Szczegdtowego, historycznoliterackiego ujecia tych utworéw dokonal Seweryn (op. cit.).

39 Zob. ibidem, s. 46-47.

40 A Mickiewicz, Pan Tadeusz. Oprac. Z.J. Nowak. W: Dzieta, t. 4 (1995), s. 58. ,Poemat me-
tafizyczny” to w odniesieniu do Pana Tadeusza niezbyt genologiczne, ale znakomite okreslenie
Cz. Mitosza (Ziemia Ulro. Przedm. J. Sadzik. Warszawa 1982, s. 133) najlepiej ujmuje istote
owego ,ostatniego eposu w europejskiej literaturze” (ibidem).

Podobne zjawiska dostrzec mozna takze w balladach — przemiana swiata doSwiadczana przez
corke Tuhana w Switezi pemi analogiczna, funkcje.
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owej metamorfozie w dalszych, finalnych strofach wiersza zycie ,ja” ujete moglo
zostac¢ jako egzystencja autentyczna, realizowana w nowym horyzoncie etycznym.
Wszystko jest tu prawdziwe — Byt i Zycie w calej rzeczywistej trudnosci i niebez-
pieczenistwie. ,Ja”, heroiczne i kruche, ma szanse¢ dziata¢, wybierajac swoj los,
lecz ponoszac ryzyko.

Zasadnicze przeistoczenie dokonato sie jednak w balladach. Fascynujace me-
tamorfozy ,ja” w Zeglarzu, mimo intensywnosci obrazéw morza, wydarzaja, sie
wszakze gléwnie w przestrzeni poezji — nie maja, realnosci konkretnego, jednostko-
wego miejsca. Dlatego bylo tak wazne, Ze fundamentalna przemiana wyobrazni,
form poetyckich i Bytu, ustanawiajaca romantyczny paradygmat w naszej poezji,
dokonata sie w $§wiecie realnym: prowincjonalnym, empirycznym i indywidualnym.
To stato sie wtasnie w balladach. W balladowych krajobrazach, przedstawiajacych
konkretne, ,rodzinne” miejsca Mickiewicza, dostrzec mozemy nie tylko elementy
prawdziwe, ujete ,scenicznie”, jak na poczatku To lubie czy Rybki, poeta bowiem
czastki owych pejzazy, wizje z nich wyrastajace potrafi lirycznie zagesci¢, uczynié
rzeczywistymi w mocniejszym - w metafizycznym znaczeniu. Tak jak strzelcowi
w Switeziance, kiedy ,Sam zostat, dzika powraca droga, / Ziemia uchyla sie grza-
ska. / [...] pod noga, / Zwiedla szeleszcze galazka” (M 67). A pani, gdy zaczyna swa,
labiryntowa, droge, ,Biezy przez taki, przez knieje, / I gora, i dotem, i gora” (M 108).
Oba obrazy nie tylko sa intensywne, ale zaweZlaja w sobie jeszcze inne poziomy
utworu - psychike bohateréw (krajobraz wewnetrzny), metafizyczna przemiane bytu
i gltebszy, mityczny porzadek kosmosu. Takie obrazowanie prowadzi nas juz do
symbolicznej ,nadrzeczywistosci” Sonetéw krymskich i Pana Tadeusza*2.

Na tym jednak glebinna akcja ballad nie wyczerpuje sie. Na ptaszczyZznie me-
tafizycznej trzeba ja ujaé jeszcze ostrzej: to dzianie sie, w ktérym swiat realny,
empiryczny przemienia sie, dazac do nicosci. W tejze jednak nicosci przeswituje
inna, symboliczna posta¢ Bytu, uobecniajaca transcendentnosc¢. Dostrzec to moz-
na w réznych formach w Rybce, Switezi, Switeziance czy w Lilijach. Tu juz jestes-
my na drodze ku lirykom lozanskim, z ich nieciagtoscia ontologiczna, nowa, trans-
cendentna, postacia Bytu i tekstu.

Warto zapytagé, czy slady takiej nieciaglosci metafizycznej widaé juz w pierwszym
tomie Poezji. W pewnym sensie wolno dopatrywac si¢ jej we wskazanej przez Kazi-
mierza Cysewskiego ,momentalnosci” jako zjawisku narracji w Switeziance, okre-
Slonej przez badacza jako czasowe skupienia akcji w tej balladzie, zwiazane z uobec-
nianiem zdarzen przeszlych w terazniejszej §wiadomosci narratora®3. To zdaje sie
jednak dotyczyé bardziej strumienia Swiadomosci opowiadacza niz samej faktury
bytowej Swiata. Z wieksza pewnoscia mozna dopatrywac sie nieciaglosci ontologicz-
nej w Zeglarzu, i to raczej nie w zewnetrznej epizodycznosci akcji lirycznej pomiedzy
strofg, pierwsza, a nastepnymi, ,stoickimi” (potem za$ miedzy strofa siodma, a stro-
fami finalnymi), gdyz to znowu raczej nieciaglosé ujecia. Prawdziwa nieciagtosé
ontologiczna (tym razem przestrzenna, nie zas czasowa) wydarza sie w centralnych
strofach wiersza, w ktérych nie da sie pogodzi¢ (,zszy¢”) trzech réznych wyobrazen

42 Zob. Mitosz, op. cit., s. 133-134.
43 Cysewski, op. cit., s. 87-95. Ta momentalnos¢ wiaze si¢ z koncepcja czasowosci, jaka, badacz
wskazuje w Switeziance.
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istnienia ,ja”, nie da sie wskaza¢ ciaglosci bytowej miedzy nimi. A jednak .ja”
w swym momencie granicznym przechodzi przez nie wszystkie. I to przejScie owo
.Jja” przemienia, niejako wyrywajac je z dotychczasowego Bytu. W silniejszym zas
sensie - na moment — dokonuje sie¢ zupelna transgresja poza Byt. Niewykluczone,
ze na radykalnej, metafizycznej ptaszczyznie jest to najwazniejsze miejsce w calym
tomie Poezji.

Ale slady nieciaglosci ontologicznej odnalezZ¢ mozna takze w balladach, cho¢
w innej postaci. Dostrzegalne sa w konkretnych elementach dwéch utworéw. W po-
staci bardziej wyraznej w Romantyczno$ci: nie ma kontinuum bytowego miedzy
wewnetrznym $wiatem Karusi a swiatem ,dnia biatego” narratora (M 55). Oczywi-
ste wydaje sie zréznicowanie ich czasu i przestrzeni. Sam przebieg czasu dziewczy-
ny jest odmienny, szybszy. To $wiat wewnetrzny, psychologiczny*4, o innym rytmie.
Dodajmy, ze w balladzie nie sposéb swiata Karusi sprowadzi¢ do ztudzenia - w dru-
giej strofie narrator i pozostali obecni bezposrednio i naocznie widza symbol trans-
cendentnosci w twarzy dziewczyny (,jak martwa opoka”, M 55). Tu tworzy sie¢ jeden
z waznych Mickiewiczowych toposéw negatywnej, ludzkiej transcendencji, rozwi-
nigty w czwartej i pierwszej czesci Dziadow, gdzie odgrywa zasadnicza, role (Mto-
dzieniec zaklety), a takze w wierszu Snita sie zima... i w lirykach lozariskich. Do-
dajmy cielesne doznania dotykalnosci materii w balladach (,Oczy twe Zwirem za-
gasna”, M 69; ,zwir mnie oczki wyjada”, M 72).

Troche inaczej Slad nieciaglosci ontologicznej przejawia sie w Rybce: dostrzec
go mozna w niespodzianym przeskoku do kamiennej postaci Swiata po zagladzie
(5[...] gtazu kawat, / [...] / Dwa ludzkie ciala udawal”, M 75). To jedyna ballada,
w ktorej pomsta dotyka nie tylko bytu karanych ludzi, lecz takze samego zywiotu.
To co$ radykalniejszego niz gwattowne, doglebne wzburzenie jeziora w Switeziance
czy Switezi. Tu powstaje nicosé (,suchy piasek i rowy”, M 75). Nie ma ciagtosci
ontologicznej miedzy nia a wezesniejszymi bytami akwatycznymi (jeziorem i rzeka).
Unicestwiony, kamienny obraz natury uzna¢ wolno za przejaw toposu kamiennej
transcendentnosci, zdaje sie wszakze prowadzi¢ nas w lekturze ballad dalej. Wspo-
mniany bowiem juz wezesniej metafizyczny przebieg akcji (najwyrazistszy w Rybce)
wskazuje cos wiecej: dotarcie do transcendentnej postaci Bytu (zasygnalizowanej
jedynie jako przeczucie w inicjalnym pejzazu kosmicznym Switezi) mozliwe jest
tylko na drodze destrukcji, chaosu, unicestwienia. Jak nalezatoby sadzi¢, zapowia-
da to kolejne, niezwykte ,przygody” poezji Mickiewicza i jej wielkie figury: ryt przej-
Scia w trzeciej czesci Dziadéw jako mitycznej matrycy przemiany ,ja” (uzyskania
glebszej, symbolicznej tozsamosci®?), lecz takze — gdy uwzgledni sie znicestwiony
pejzaz Rybki - cos jeszcze bardziej niezwyklego: mistyczne pejzaze lirykow lozari-
skich (,nieprzekladalnych arcydziel poezji medytacyjnej”#%), a nawet, byé¢ moze,

4 Ow czas wewnetrzny ma jednak swoja obiektywnosé, jak sugeruje doswiadczenie wybitnej kom-

pozytorki, G. Bacewicz (Znak szczegdlny. Wyd. 2. Warszawa 1974, s. 117-120), dotyczace
odgrywania wlasnych utworéw muzycznych w samej Swiadomosci.
45 Zob. W. Szturc, Moje przestrzenie. Szkice o wrazliwosci ludzkiej. Krakéw 2004, s. 15-126. W in-
nym ujeciu: M. Mastowski, Gest, symbol i rytualy polskiego teatru romantycznego. Warszawa
1998, s. 102-104.
Tak je okresla Cz. Milosz (Historia literatury polskiej. Do roku 1939. Przet. M. Tarnowska.
Krakow 1993, s. 268).
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Ltunel przejscia” genezyjskiej tworczosci Juliusza Stowackiego*”. Moc kreacyjna
jednej, dobrze ,wyrobionej” formy poetyckiej sprawia wrazenie nieskoniczonej.
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EARLY-ROMANTIC CORE OF MICKIEWICZ'S POETRY A POETOLOGICAL APPROACH

The paper is an attempt to disambiguate a set of phenomena forming a new Romantic paradigm in
Adam Mickiewicz's Poezje (Poetry). It describes the mode in which, in connection with the constitutive
occurrence of ballads, namely the breaking of empirical vision of the world, all the crucial (textual,
imagery, existential, and subjective) phenomena of the work mingle into a multi-layer model to generate
new relations and shapes. This event core of the ballads is also linked with developing a personal
ethic horizon and individual romantic identity based on it. The paper reveals that this identity is sub-
stantially formed in the subjective sphere of the literary piece, on the level of the narrator and the
author of Ballady i romanse (Ballads and Romances). Parallel phenomena are examined in the lyrical
pieces of the Poetry.

47 zZwierzynski, Wglab i w dal Ja, s. 271-305.



