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WESELE” STANISLAWA WYSPIANSKIEGO W PERSPEKTYWIE
WIDMONTOLOGICZNEJ

Gdy 16 III 1901 za sennym korowodem tanecznikéw Wesela opuszczono kurtyne,
publicznosé, nim wybuchta oklaskami, przez chwile trwala w milczeniu, niby sama
uspiona wptywem Chochotal. Takie wrazenie wywart na pierwszych widzach dra-
mat Stanistawa Wyspianskiego i cho¢ od premiery minely juz 123 lata, utwor ten
niezmiennie uznawany jest za ,$wiety tekst naszej kultury”2. ,Arcydzieto z definicji
zawsze porusza si¢ jak widmo” - pisze Jacques Derrida w Widmach Marksa (D 43)
i zaiste widmowym szlakiem zmierza Wesele przez lata krytycznych recenzji, opra-
cowan naukowych czy omoéwien szkolnych, przestaniajac swoje sensy symbolika
i ukrywajac podstawowa mysl przed niedociekliwym czytelnikiem. Zmierza ku
odczytaniu. Widmowa aura nie tylko okrywa dzieto na zewnatrz, jesli méwimy o jego
recepcji, ale widma przede wszystkim wypelniaja karty dramatu, manifestujac sie
jako (nie)proszeni goscie weselnej nocy.

Wesele, wykorzystujac srodki obrazowania fantastycznego, odwotuje sie do
plaszczyzny realistycznej, by u progu wieku XX ukazac echa wydarzen historycz-
nych ubiegltego stulecia, ktore nieuchronnie powracaja w trudnym dla Polakéw
momencie przetomu, gdy marzenia o wolnosci i suwerennosci powinny niekiedy
ustapi¢ przymusowi walki o ziemie czy zachowanie swobody uzywania jezyka oj-
czystego. Koncepcja widmontologii Derridy zaktada, ze wszelkie tragiczne momen-
ty, odciskajace sie trauma na Swiadomosci wspétczesnych (a takich chwil w polskiej
historii XIX wieku nie brakowato), zostaja niejako uwiezione i Zyja w przestrzeni
mimo uplywu czasu, wywierajac na potomnych nieustajaca, presje. Konsekwencje
pewnych faktéw, niewykorzystane mozliwosci badZ zmarnowane potencjaly kon-
stytuuja sie w postaci widm. Jedynie cofniecie si¢ do ich Zrédta, odstonigcie ich
genezy czy wrecz jawne uznanie ich za protoplastow pozwala spadkobiercom od-

Zob. J. Nowakowski, wstep w: S. Wyspianski, Wesele. Oprac. J. Nowakowski. Wroc-
taw-Krakow 1973, s. XXXI. BN I 218. Do tej edycji dramatu odsytam dalej za pomoca, skrétu W.
Ponadto stosuje w artykule skréty: B = R. Bergel, Dramat widmowy w ,Weselu” Wyspiariskiego.
Myslenice 1926. - D = J. Derrida, Widma Marksa. Stan dtugu, praca zatoby i nowa Miedzyna-
rodéwka. Przel. T. Zatuski. Warszawa 2016. - G = W. Gostomski, Arcyutwor dramatyczny
Wyspianskiego ,Wesele”. ,Pamietnik Literacki” 1908, z. 3. Liczby po skrétach oznaczaja numery
stronic.

D. Ratajczakowa, Jeszcze trzy grosze o ,Weselu”. W zb.: Magia ,Wesela”. Red. J. Michalik,
A. Stafiej. Krakow 2003, s. 33.
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nalez¢ powod tej nieproszonej obecnosci widm i uczyni¢ zados¢ ich zadaniu spra-
wiedliwosci. W omawianym dramacie takim rozpaczliwym echem przez dzieje
wzajemnych stosunkoéw warstw spoleczenstwa polskiego niesie si¢ widmo powsta-
nia chtopéw przeciwko szlachcie z 1846 roku. Z jednej strony, widmo rabacji po-
wraca sprowokowane przez zaslubiny przedstawicieli owych dwoch zwasnionych
niegdys stanow, z drugiej zas przybywa niejako wywotane przez reprezentantéw
grupy zdajacej si¢ wymykac klasowym podziatom.

Odczytanie Wesela zgodnie z tym kluczem interpretacyjnym stwarza okazje do
zrozumienia tego niezwyklego dzieta literatury polskiej, zarazem tlumaczy zawarty
w nim nadmiar niewcielonej tresci, tak charakterystyczny dla twérczosci poety-
-malarza, o ktorej pisal Walery Gostomski, podkreslajac zawitoS¢ wyrazajacych ja,
linii i ksztattéw. Postugujac sie terminem zaproponowanym przez Lestawa Eusta-
chiewicza, mozna przyznag, Ze niniejsze odczytanie jest kolejna, proba rozbrojenia
,tadunku historiozoficznego” dramatu Wyspiariskiego®.

Wywlaszczenie poezji

Wyspianski zainspirowany autentycznym wydarzeniem, weselem poety Lucjana
Rydla, tworzy dramat, ktory korzystajac ze sztafazu modnych wéwczas motywow
folkloru krakowskiego oraz aluzji do znanych, rzeczywistych postaci, niesie tresé
ideowo-historyczna,. Tekst balansuje miedzy niemal reportazowym realizmem a fan-
tastyka, okraszona elementami komedii. Lini¢ podziatu na te zasadnicze plaszczy-
zny dzieta wyznacza moment pojawienia sie Chochota w akcie II, ale gwattowna
zmiana w strone narracji fantastycznej zainicjowana zostaje jeszcze w koricéwce
aktu I4. Jan Nowakowski precyzuje 6w moment:

Gdyby chodzito o wyznaczenie takiego ,miejsca w tekscie”, ktorego przekroczenie powoduje przej-
Scie jak gdyby na inny plan i zdarzen, i ich senséw, mozna by wskazaé sceny kornicowe aktu pierwszego,
doktadniej: scene 36, a jeszcze Scislej — jako pierwsza zapowiedZ metamorfozy, ktéra nastapi - stowa od
wiersza 1266 aktu I; Rachel to wéwczas powiada:

Zamoéwie chochol, kaze przyjsc
do izb, na wesele, tu -
- albo nieco dalej - stowa tejze Racheli:

zaproscie tu na Wesele
wszystkie dziwy, kwiaty, krzewy,
pioruny, brzeczenia, $piewy...5

Doszukiwanie si¢ w tek$cie momentu przebudzenia tresci fantastycznej, czy
raczej pierwszego wywolywania widm, wymaga podwazenia opinii badacza. Zaiste
to w rozmowie Racheli z Poeta, pierwotnie pojawia si¢ Chochot, kiedy dziewczyna
powiada, ze zawezwie go na swiadka prawdziwosci jej stéw. A jednak nie ona wspo-
mina Chochota jako pierwsza. Na stowa Poety: ,Pani si¢ kiedy zakocha / w chiopie...”,

3 L. Eustachiewicz, Spory o interpretacje twérczosci Wyspiariskiego. ,Pamietnik Literacki” 1959,

z. 1,s.123.
4 Nowakowski, op. cit., W LXIII
5 Ibidem, W LXI-LXII.
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Rachela odpowiada: ,Pan moze wywrozy” (W 81, w. 1181-1183), i rzeczywiscie
dialog tych postaci niesie czastke profetyczna, cho¢ dotyczy ona czego$ innego.
Stowa Poety stanowia, bowiem o pewnej transcendencji, wymianie emocjonalne;j:

A wlocz sig, poezjo, wlocz,

od komory do komory,

od ogrodu réz

do sadu tych $piacych drzew:

widac¢ je tu z okienka;

wiec jak pojdzie panienka,

a musnie jej szal ktory krzew,

to jej tesknota i zal

udzieli sie¢ przycietej stomie,

a z krzaka smutek i cien

udzieli sie nieSwiadomie

panience... [W 83, w. 1226-1237]

LPrzycieta stoma” okresla Poeta, widzianego z okna, stomianego chochota, nad
ktérym miataby sie dziewczyna pochyla¢ niczym posta¢ ,z obrazu Bern-DZonsa”
(W 84, w. 1248). Poeta wywoluje motyw stomianej okrywy (motyw 6w chetnie po-
dejmuje Rachela, anektujac metafore), ale tez wrozy, ze chochotowi udziela sie
emocje dziewczyny, Ze zostanie on ozywiony jej tesknota oraz zalem, za co w zamian
odda Racheli - ,smutek i cien” (W 84, w. 1250-1255; 83, w. 1230-1237). I to jest
prawdziwa ,pierwsza zapowiedZ metamorfozy”. Stusznie Feliks Koneczny, autor
recenzji Wesela, nazywa Rachele rezonerem utworu - wymiana uczu¢ miedzy ko-
bieta a stomiana patuba, rzeczywiscie zachodzi®. Przebudzenia Chochota dopelnia
sie dzieki zaproszeniom od Panstwa Miodych, ponowionym przez Poete, z kolei
Rachela powro6ci do izby, wiedziona jakims pelnym niepokoju przeczuciem: ,mnie
sie wymarzyto, / Ze si¢ tu zaczyna cos$ dziac [...]” (W 146, w. 927-928), zlgkniona
postacia, ktora jej sie ukazata w poprzek Sciezki (W 147, w. 937). ZapowiedZ Poety
jeszcze przydaje nadprzyrodzonego tadunku stowom ,zamawiania” Chochota, wy-
powiadanym pod koniec aktu I przez Rachele. Malgorzata Sugiera uwaza, ze scena
ta nawiazuje do romantycznego taricucha solidaryzmu pokoleri”. Nalezy wiec przy-
zna¢ Nowakowskiemu racje, iz zmiana planu dokonuje sie w finale aktu I, w sce-
nie 36, lecz trzeba tu podkresli¢, ze akcent nadprzyrodzony zostal potozony w in-
nym niz wskazane przez badacza miejscu. Linie oddzielajaca dwa plany dramatu
stanowi moment, gdy poeta dostrzega ,z okienka” ow ,sad [...] Spiacych drzew”, do
ktorego wprowadza w swojej wyobraZzni Rachele, epatujaca emocjami, rozedrgana
od wrazen wyniesionych z weselnej izby, z rozmowy o poezji, przypadkiem zacze-
piajaca si¢ ubraniem o krzak. W tej wyimaginowanej scenie nastepuje wza-
jemna emocjonalna wymiana miedzy Rachela a owym nastrojowym krajobrazem
mrocznej bronowickiej przyrody — jak miedzy dwiema istotami zywymi (zdolnymi
czud). Po kokieteryjnej potyczce stownej z Poeta, umyka Rachela z ,chaty rozspie-
wanej” (W 82, w. 1217), w ogrodzie poprzez kontakt fizyczny przekazuje swoj
zal i tesknote za tym, co zwabito ja niczym ¢me do swiatla, oslonietemu stoma,

F. Koneczny, Teatr krakowski. ,Przeglad Polski” 1901, z. 10, s. 158.

7 M. Sugiera, ,Wesele” i wesela. W zb.: Magia ,Wesela”, s. 91.
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krzewowi, po czym odchodzi w pokorze (W 83, w. 1218-1220). W zamian nieswia-
domie niejako zaraza sie od chochota smutkiem oraz cieniem. O ile tesknota, zal
i smutek sa emocjami, o tyle cienn wymaga odczytania symbolicznego. Po pierwsze,
strony, Stownik symboli Wtadystawa Kopaliriskiego, opisujac cieni jako symbol wi-
dowiska, fantazji, falszu, teatru, nierealnosci swiata, potwierdza wychylenie sie
dramatu w scenie 36 aktu I w strone fantastycznosci zdarzen, po drugie zas$ no-
tuje tez znaczenie symboliczne cienia jako zwiastuna, zapowiedzi. Bywa bowiem,
ze cien pojawia sie pierwszy, zanim odkryje sie zjawisko, ktére go rzuca. Wedtug
stownika cieniem okazuje si¢ rowniez widmo, upior, duch, a sens ten po-
Swiadcza Kopaliriski przyktadem literackim z Makbeta Williama Szekspira (,Precz
okropny cieniu! Zwodnicza maro, precz!”)8. Stownik symboli Juana Eduarda Cir-
lota notuje, ze ,cien jest takze negatywna, »kopia« ciata, obrazem jego [...] nizszej
czesci [...], cieni to alter ego, dusza. [...] Jung cieniem nazywa personifikacje pier-
wotnej, popedowej czesci cztowieka”. Chochot, mimowolnie przekazujac Racheli
smutek oraz cien, zaczyna nabierac¢ znaczenia, usamodzielnia sie jako istota. Poeta
i Rachela budza patube do zycia, ktéra ozywiona ich dialogiem, uslyszy zaproszenie
Paristwa Mtodych. Wedtug zapowiedzi Racheli miatby Chochot sta¢ sie powiernikiem
jej skargi:
przed ta patuba stomiana
poskarze sie mej poezji; [W 84, w. 1260-1261]

Wymiana emocjonalna miedzy tymi dwiema postaciami poniekad zréwnuje je
ze soba, przeobraza stomiana otuling w podmiot, dlatego w nastepnym akcie Cho-
chot zjawi sie juz jako osoba dramatu. Cho¢ zdarzenia te rozgrywaja, sie na planie
imaginacyjnych projekcji Poety, jest to moment, kiedy jego slowa nabieraja, mocy
i nieledwie zaklinaja, rzeczywistosé, do ktdrej wkrocza postacie z innego planu -
widma. Samo przeistoczenie sie Chochota, ktéry przeciez zachowa swoje stomiane
cialo, lecz nabierze jakiej$ wartosci transcendentnej, to moment wcielenia widma.
Przyjrzyjmy sie temu procesowi:

Wytworzenie widma, ukonstytuowanie widmowego efektu, nie polega po prostu na spirytua-
lizacji czy nawet autonomizacji ducha, idei lub mysli, jak to si¢ dzieje par excellence w Heglowskim
idealizmie. Nie — gdy tylko owa autonomizacja, wraz z towarzyszacym jej wywiaszczeniem lub aliena-
cja, dochodzi do skutku, wtedy - i tylko wtedy - widmowy moment przydarza sie jej, dotacza do
niej pewien suplementarny wymiar, dodatkowe symulakrum, wyalienowanie lub wywlaszczenie. Czyli
cielesnosc! Cialo (Leib)! Nie ma bowiem widma, nie ma stawania sie ducha widmem bez czegos, co
pojawia si¢ w przestrzeni niewidzialnej widzialnosci i ma przynajmniej pozor ciala - ciata jako zjawiania
sie/znikania [...] zjawy. Aby powstalo widmo, musi nastapi¢ powrot do ciala, ale jest to cialo bardziej
abstrakcyjne niz kiedykolwiek. Spektrogenny proces odpowiada zatem paradoksalnemu wcieleniu.
Gdy oddziela sie idee od mysli (Gedanlce), od ich podioza i daje im ciato, doprowadza si¢ do po-
wstania czegos w rodzaju widma. Nie poprzez sprowadzenie idei i mysli na powr6t do Zyjacego ciata, od
ktorego je oddzielono, ale poprzez wcielenie ich w inne, sztuczne cialto, w cialo protetycz-
ne, w cos, co jest fantomem ducha, mozna by nawet powiedzie¢: fantomem widma [...]. [D 206]

Dochodzi do inkarnacji istoty rozmowy Racheli i Poety w proteze ciata, parodig
ludzkiego ksztattu. Widmo Chochota, jak stusznie ujat to w stowa Adam Grzymata-

8 W. Kopaliniski, Cier. Hasto w: Stownik symboli. Warszawa 1990.
9 J. E. Cirlot, Cien. Hasto w: Stownik symboli. Przet. I. Kania. Wyd. 2. Krakéw 2006.
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-Siedlecki, jest ,zywym jestestwem rozy-poezji, owinietym w stomiana zawiez za-
gadki”10. Nie dziwi wiec jego, czyli Chochota, artystyczna i niekiedy niejasna
funkcja ,rezysera nocy cudéw” 11,

~Suknie praé¢”
Tlo historyczne

Stanistaw Estreicher o przemianie, jaka dokonata sie w przekonaniach Stanistawa
Wyspianskiego po jego podrozach zagranicznych, napisatl: ,wyjezdzajac z Krakowa
uczniem Matejki i romantykiem literackim, powrdcit do niego zgota innym cztowie-
kiem”12. Trudno sie nie zgodzi¢. Rzeczywiscie przywiazanie do przesztosci przesta-
nie by¢ dominanta w zZyciu autora Wesela. Przestanie nia by¢ takze tradycja,
przyczyne zas niedostatkéw polskiej kultury wzgledem zachodnioeuropejskiego
wzoru upatrywaé bedzie poeta w braku suwerennosci politycznej. Jego tworczosé
zacznie nawiazywa¢ do motywéw wyzwolenia narodowego. Kwestia drogi do swo-
body okaze sie przedmiotem rozmyslan, a Wyspianiski ustosunkuje sie krytycznie
zaréwno do walki zbrojnej, jak i do idei odlozenia prob odzyskania niepodleglosci
na dalszy plan na rzecz pracy organicznej!3. Maria Podraza-Kwiatkowska stwierdza:

Tworczos¢ Wyspianskiego mozna rozpatrywac¢ wtasnie jako niemoznos¢ wyjscia z ,kregu czarow
sztuki”, jako szczegolny przypadek niemozliwosci uwolnienia si¢ od napierajacej na wspotczesnosc hi-
storii !4,

Gostomski uznaje zmaganie si¢ z przesztoScia za motyw przewodni, przewija-
jacy sie przez wszystkie prawie utwory poety-malarza (G 281). Z kolei autor Narodzin
,Wesela” wskazuje paradoks, ktéry nurtowat artyste:

Pragnat [on] dojsé, jak mozna wyznawaé kult przesztosci réwnoczesnie z dazeniem do zerwania
z nia i wyswobodzenia si¢ spod jej przyttaczajacego wplywu, tak zgubnego w oczach Wyspianskiego.
Mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze bardzo wiele watpliwosci, szarpiacych dusze Wyspianskiego, wsia-
kto potem w Wesele w kilku scenach z widmami?5.

Warstwa fantastyczna dramatu pozwala sie ttumaczy¢ przez kontekst biogra-
ficzno-historyczny, realny, pochodzacy ze $wiata zewnetrznego wobec tekstu, i to
na owym kontekscie zbudowana jest czes¢ realistyczna dzieta. Bohaterami drama-
tu sa, z kilkoma wyjatkami, przedstawiciele mtodej generacji, dla ktérej wejscie
w wiek XX zbiega sie z okresem dorostoscil®. Owo pokolenie zostato wychowane

A. Grzymata-Siedlecki, Znieprzebranej studni ,Wesela”. ,Kurier Warszawski” 1932, nr 111,
wyd. wieczorne, s. 4.

K. W. Zawodzinski, Wobronie tradycyjnej interpretacji ,Wesela”. ,Przeglad Wspotczesny” 1933,
nr 129, s. 142.

S. Estreicher, Narodziny ,Wesela”. W dwudziesta piqtq rocznice pierwszego przedstawienia
dramatu. Jw., 1926, nr 48, s. 24.

13 Zob. ibidem, s. 25-26.

14 M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mtodej Polski. Wyd. 2. Warszawa 1997, s. 124.
Estreicher, op. cit., s. 29.

W dniu slubu L. Rydel miat 30 lat, w tym samym roku K. Przerwa-Tetmajer liczyt sobie lat 35, jego
starszy brat, W. Tetmajer — 39, R. Starzewski - 30, S. Wyspianski zas - 31 lat.
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w bezgranicznej czci dla najwiekszego w historii XIX-wiecznej Polski zrywu nie-
podlegtosciowego — powstania styczniowego z 1863 roku. Przekazywanie pamieci
o powstaniu odgrywalo w spoleczenstwie polskim role kultywowania polskosci
wtedy, kiedy Polski prézno bylo ,Po calym swiecie / [...] szuka¢” (W 215, w. 567-
568). Okazywalo si¢ sposobem ksztaltowania patriotyzmu, poznawania historii,
ta droga dokonywat sie transfer dziedzictwa kulturowego miedzy pokoleniamil.
Mtodzi, wychowani w duchu wielkich, lecz tragicznych czynéw swoich antenatow,
staja sie fatalnymi epigonami, zmuszonymi mierzy¢ sie z nadzieja, jaka poktadaja
w nich swiadkowie ubieglych walk wyzwolericzych. O takim pokoleniu Derrida
pisze:

nalezy do generacji, ktéra z koniecznosci przychodzi jako druga - jest od samego poczatku spézniona,

a przez to skazanana dziedziczenie. Nie mozna dziedziczy¢, nie porozumiewajac si¢ i nie ukltada-
jacsie z jakims$ widmem, a zatem z niejednym [...] widmem. [D 47]

A historia XIX wieku obfituje w momenty, ktérych duchy nigdy juz nie opuszcza,
ziemi polskiej, nieustajaco nawiedzajac jej aktualnych mieszkancéw, poniewaz
~powracajace zjawy z definicji [...] przeskakuja granice pokoleri” (D 61).

Nauka ojcéw, poczucie odrebnosci narodowej, przynaleznosci do wspélnoty
Polakéw rodza, w bohaterach Wesela uczucie koniecznosci podjecia jakiegos dzia-
tania, ktére uczynitoby zados¢é marzeniu o niepodleglosci. W Widmach Marksa
czytamy:

im bardziej epoka jest w stanie kryzysu, im bardziej jest ona ,out of joint”, tym bardziej daje o sobie
znac potrzeba wzywania tego, co minione, ,zapozyczania” z przesztosci. Dziedziczenie po ,duchach
przeszlosci” zawiera sie, jak zawsze, w pozyczaniu. [D 182]

Efektem tej ,pozyczki” jest pewien przymus dziatania, ktéry zyje w bohaterach
i mimo ,prokrastynacji” nie daje im spokoju, dopomina si¢ spelnienia:

Tak sie w kazdym z nas cos burzy, [W 56, w. 779]
Duch sie w kazdym poniewiera, [W 56, w. 788]

tak by gdzies het gnato, gnato,
tak by si¢ nam serce Smiato
do ogromnych, wielkich rzeczy, [W 56-57, w. 790-792]

duch sie¢ w kazdym poniewiera
i chciatby sie wydrzeé, skoczyc,
rece po pas w krwi ubroczy¢, [W 57, w. 796-798]

Nie ma jednak zgody co do charakteru, jaki powinny przybra¢ owe przedsie-
wziecia, chlopi trwaja zas w oczekiwaniu na pojawienie sie odpowiedniego przy-
wodcy. Bezczynnosc ta nie jest rezultatem tego braku, wynika raczej z niemoznosci
ustalenia Zrodia niepokoju. Jezeli z trudnej przesztosci Polski podzielonej zaborami
pobrzmiewa wezwanie do walki o wolnos¢, to nalezy je wtasciwie zidentyfiko-
wacé - rozpoznaé wzywajacego. Czy jest nim widmo wyzwolenia od zaborcy, wiecznie

17" Zob. M. Nawrot-Borowska, Tradycje powstania styczniowego i ich rola w wychowaniu patrio-

tycznym mtodego pokolenia (w Swietle wspomnieni z zaboru rosyjskiego) — w 150 rocznice zrywu
niepodlegtosciowego z 1863 roku. ,Przeglad Pedagogiczny” 2013 nr 1, s. 62-63.
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zywy w polskiej mysli patriotycznej kult powstan kosciuszkowskiego, listopadowe-
go, styczniowego, czy moze niechetnie wspominane przez bohateréw (jak pokazuje
kwestia wypowiedziana przez ojca: ,Jo nic nie wiem, jestem czysty”, W 66, w. 964)
widmo wyzwolenia sie spod jarzma feudalnych panéw? Zadaniom widma narodo-
wego nielatwo sprostaé¢, widma rabacji weselnicy nie chca za$ ustysze¢. Uznanie
widma, wyselekcjonowanie go sposrod innych widm, ma wielkie znaczenie. Derri-
da tak pisze o koniecznosci dochowania wiernosci odpowiedniemu duchowi:

chcemy uslyszec¢ i pojmowaé duchy w liczbie mnogiej, w znaczeniu widm, niewczesnych widm, ktérych
nie wolno odpedzac, lecz je przebiera¢, krytykowaé, trzymac je przy sobie i pozwala¢ im powracac.
I oczywiscie nie powinniSmy kry¢ przed soba, tego, ze zasada selektywnosci, ktora bedzie wiodla nas
wsrod ,,duchow” i pomagata je hierarchizowacé, bedzie je takze w spos6b nieunikniony wykluczac. Bedzie
je nawet unicestwiaé¢, czuwajac przy jednych przodkach i strzegac wtasnie tych, a nie innych. Zwraca-
jac uwage na ten, a nie inny moment. To czuwanie samo zrodzi nowe widma - poprzez zapomnienie
(bez znaczenia jest to, czy ma ono charakter celowy, czy nieSwiadomy), wykluczenie lub zabdjstwo.
Dokona tego, wybierajac juz sposroéd widm, wybierajac swoje widma sposrod swoich, a zatem zabijajac
umartych: prawo skoriczonosci, prawo decyzji i odpowiedzialnosci za skoriczone istnienia, jedynych
zywych-Smiertelnych, dla ktorych decyzja, wybor, odpowiedzialnosé maja sens — a chodzi tu o sens,
ktory bedzie musiat przej$é probe nierozstrzygalnosci. [D 147-148]18

Redukujac wydarzenia historyczne do ich ideowych podwalin, z tatwoscia wy-
kazemy analogie miedzy krwawym powstaniem, na ktorego czele stanat Tadeusz
Kosciuszko, a makabrycznym zrywem, ktéremu przewodzit Jakub Szela. Rézni-
ce stanowi przede wszystkim sposob, w jaki wydarzenia te postrzegano w Polsce
XIX stulecia. Dorota Kutyla wskazuje, dlaczego pisarze porozbiorowi odczuwaja,
zgroze¢ na wspomnienie rabacj:

oto chlopi sami okreslaja swoj los, nie ogladajac sie na panow, nie czekajac na ich dobre intencje, nie
chca, z nimi wspotdziatac, nie méwiac juz o tym, ze nie widza, panéw w roli kierownikow swojego dzia-
tania. Dodatkowo, tychze panéw uwazaja, za wrogow, ktérych trzeba wymordowaé!.

Badaczka zwraca uwage, jak wielkim wstrzasem dla szlachty polskiej, zwtasz-
cza dla demokratycznych romantykéw, byly wydarzenia 1846 roku. Wierzyli oni,
podobnie jak pézniej mtodopolanie, w moc ludu, wyznawali idee zjednoczenia
narodu polskiego2C. Wyspiariski za$ ,zdotal owa [...] ozywcza wiare w lud odtworzyc¢,
uplastycznié w calej jej prawdzie rzeczywistej [...]” (G 291). Rozczarowanie spowodo-
walo utrwalenie przez krajowy romantyzm wizerunku rabacji jako krwawej rzezi,
ktory spadkobiercy odziedziczyli w wyniku miedzypokoleniowego transferu kultu-
rowego.

Ale czy istotnie powstanie przeciw obcej zaborczej wladzy neguje zasadnosé
buntu wobec podleglosci pariszczyznianej? Zaréwno jeden, jak i drugi sprzeciw
motywowato pragnienie wolnosci, jeden i drugi akt wymagat radykalnych, krwawych
Srodkéw. Lecz goscie Wesela swoja, pamiec i uwage kieruja, ,na ten, a nie inny mo-
ment”, na walke narodowowyzwolenicza, np. na insurekcje 1794 roku (,ino kto by

Ten konkretny przyktad odnosi sie oczywiscie do ducha marksizmu, ale w Weselu zasada ta znaj-
duje zastosowanie do szeroko pojetego ducha wolnosci.

D. H. Kutyta, Polskie piekto rewolucji, czyli rabacja galicyjska i Jakub Szela. ,Civitas. Studia
z Filozofii Polityki” nr 23 (2018), s. 143.

20 Zob. ibidem, s. 146.
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nos chcial uzy¢ - / kosy wissom nad boiskiem”, W 60, w. 861-862), nie zas na
rabacje z 1846 roku, cho¢ jest to fakt blizszy im chronologicznie i wsréd nich nie
brakuje swiadkoéw tego wydarzenia (Dziad). Ich mysli czuwaja, przy jednych przod-
kach, a nie innych. Czuwanie bohaterow Wesela rodzi widmo, ktére domaga sie
sprawiedliwosci, przede wszystkim uznania i przerwania milczenia. Zada odpowie-
dzialnosci za dziatania przodkéw przeciwko przodkom. Rudolf Starzewski pisze
w recenzji Wesela:

Odkad jest w Europie ,kwestia polska”, jest w Polsce ,kwestia chlopska”, inna niz w calej Europie,

bo nie jako sprawa jednej spolecznej i ekonomicznej warstwy, lecz jako problem narodowy, z ktérym
i pozytywna $wiadomosé, i poetyczny idealizm tacza zwatpienia i tesknoty zakrytej przesztosci2l.

Dwa stany kiedys zblizyta sSmier¢, tak jak dzis, w noc weselnych godéw, ich
potomkow wiaze zycie. Jak stwierdza Derrida:
Nie istnieje dziedzictwo bez wezwania do odpowiedzialnosci. Dziedzictwo jest zawsze ponownym

uznaniem dlugu, ale uznaniem go w sposéb krytyczny, wybiorezy, filtrujacy; to dlatego rozrézniliSmy
wiele duchow. [D 153]

Te rozmaite duchy powroca, zjawia si¢ — zaproszone na wesele — zmarnowane
zycia, ttumione potencjaty, wyczekiwane nadzieje. Przekrocza granice, istotna linie
podziatu dramatu Wyspiariskiego, nie te realistyczno-fantastyczna, ktéra wskazu-
je Nowakowski22, lecz te, ktora, wyznacza Gostomski, piszac: ,Przesztos¢ — widmo,
sen grobow, terazniejszosc¢ - ztuda, niemoc, dziwny zawroét sercowy: — tak sie przed-
stawiaja dwa przeciwstawne konfliktu tego motywy” (G 311). Jest to podziat wybit-
nie widmowy. Taka nieuchwytna, nieco oniryczna forma zjawy musiata fascynowac
poete. Mitostawa Bukowska-Schielmann uwaza, ze doszukiwanie sie tresci filozo-
ficznej w myslach Wyspiariskiego jest naduzyciem, bo - jak przekonuje - ,Po prostu
miat on pelna Swiadomos¢ stawania sie wyobrazen iinteresowal go sam
proces wyobrazania”23,

Osoby dramatu

Eugeniusz Kucharski - w latach trzydziestych XX wieku autor gtosnej interpretacji
symboli Wesela - w uktadzie widm dopatruje sie zaleznosci od Chochota, ktorego
demoniczna wole widma te wykonuja, czy to jako podporzadkowane mu byty niz-
szego szczebla, czy tez jedynie jako jego inne wcielenia, podstepnie przystosowane
do wrazliwosci os6b, ktoérym sie ukazuja. Badacz twierdzi, Zze proste umysly przed-
stawicieli ludu potrafia sie oprze¢ diabelskiej imaginacji, czego dowodem ma by¢,
z jednej strony, przepedzenie Chochota przez Isig, z drugiej zas obawa Wernyho-
ry/Chochota o powr6t Gospodyni, mogacej, zdaniem autora Wernyhory i ztotego
rogu, zdekonspirowaé¢ machinacje zjawy2*. ,W rozumieniu poety lud, dopoki mu

R. Starzewski, ,Wesele”. W zb.: ,Wesele” we wspomnieniach i krytyce. Oprac. A. Lempicka.
Wyd. 2. Krakéw 1970, s. 107.

22 Nowakowski, op. cit., W LXI-LXII.

23 M. Bukowska-Schielmann, ,ja w $nie narodu przekletym, uspiony”. Stanistawa Wyspiari-
skiego dramaty-sny. Gdansk 1994, s. 33. Podkresl. B. H.-R.

E. Kucharski, Wernyhora i ztoty rog. Interpretacja symboléw ,Wesela”. ,Przeglad Wspoétczesny”
1932, nr 128, s. 325-326, 334.
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fanaberie inteligenckie nie przewrdca w glowie, widzi rzeczy po prostu, zdrowo
i jasno tak, jak sa w rzeczywistosci” — pisze Kucharski2®. To rzekome faworyzowa-
nie przez Wyspianskiego ,czucia i wiary” prostego czlowieka zostaje podwazone
przez kreacje wybranych bohateréw. Nalezeliby tu Panna Mtoda, ale tez Czepiec czy
druzba Jasiek, postaci zaprezentowane przez pisarza w spos6b ironiczny, niepo-
zbawiony humoru. Ponadto osoby dramatu ukazuja sie¢ takze przedstawicielom
owej nizszej warstwy spolecznej - jak w przypadku Marysi, ktéra réwniez daje sie
zwies¢ widmu; bo cho¢ nakazuje mu odejs¢, orientujac sie, ze ma przed soba, led-
wie cien dawnego narzeczonego, przeciez na koniec wola za nim: ,St6j, ach, stoj!”
(W 101, w. 172), a tym samym jej postawa jest daleko odlegla od zdecydowanego
ataku Isi. Estreicher zwraca uwage na krytyczny stosunek Wyspiariskiego do wia-
ry w wyzwolenie przez przywrdcenie prostych chtopskich obyczajow i wzbogacenie
nimi cech ogélnonarodowych. W to wierzyli zaréwno Lucjan Rydel, jak i Wlodzimierz
Tetmajer26.

Karol Wiktor Zawodzinski, oponent Kucharskiego, okresla Chochola mianem
Lrezysera nocy cudéw”, wskazuje, ze jest on jedynie sita uwalniajaca zawartosé
podswiadomosci kazdego z widzacych. Stad tak rozmaity charakter nastepujacych
po sobie projekcji, ktére -~ zdaniem badacza - nie sa ze soba niczym zwiazane?”’.
Rowniez Rajmund Bergel uznaje osoby dramatu wytacznie za imaginacje zgroma-
dzonych na weselu gosci - zalezne od miejsca, uwarunkowan oraz stanu psychicz-
nego bohaterow. Bergel, podobnie jak Zawodziriski, wskazuje Chochota jako gusla-
rza, zaklinacza zjaw, Zrédlo sily oddzialujacej na tych, w ktérych duszy odnajduje
ona odpowiedni rezonans (B 3, 8, 7)28. Wowczas nastepuje materializacja zjaw
reprezentujacych poniekad drugie, wewnetrzne ,ja” weselnikow (B 8).

Sad badaczy co do istotnej roli Chochota jako facznika wszystkich widzen wy-
daje sie zasadny — cho¢ w pozbawionym demonizmu wymiarze. Zgodnie z zapowie-
dzia, Racheli:

zaproscie tu na Wesele
wszystkie dziwy, kwiaty, krzewy,
pioruny, brzeczenia, Spiewy... [W 85, w. 1281-1283]

- zjawia si¢ w scenie 3 aktu II Chochol, anonsujac:

przyjdzie tu
gosci wiele, [W 93, w. 35]

Jest on wiec jedynym widmem majacym Swiadomosc istnienia i zjawienia si¢
pozostatych, co dowodzi jego szczegdlnego zwiazku z duchami. Osobliwy charakter
kazdego z widzen powoduje wyzwolenie przez Chochota jakiejs waznej kwestii,
poruszajacej podswiadomos¢ widzacego. Ta jatrzaca sie rana zmaterializuje sie,
upersonifikuje w widmo pod wplywem natchnionego dziatania ,rézy-poezji, owinie-
tej w stomiana zawiez zagadki”.

Widmo ukazujace si¢ siostrze Panny Mtodej nie jest po prostu duchem jej

25 Ibidem, s. 334.

26 Zob. Estreicher, op. cit., s. 27.

27 Zawodzinski, op. cit., s. 142, 141.

28 Cho¢ za najwazniejsza sposréd os6b dramatu, bo aktywna, uznat Bergel (B 16) posta¢ Werny-

hory.
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zmartego przed laty narzeczonego, przygnanym przez echo z Tatr. Stanowi widmo
niespelnionej potencjalnosci, a przybiera ksztatt dawnego ukochanego, wyzwolo-
ne myslami i nastrojem kobiety: ,czekajac na weselne gody, otrzymata [ona] wiesci
o godach $mierci, [...] przezyta tragedie, ktéra uwrazliwita ja na szepty duszy [...]"2°.
Slub siostry musiat sprowokowa¢ Marysie do zarliwych rozwazan dotyczacych
wlasnego slubu z Wojtkiem, ale takze przywota¢ gorzkie wspomnienie utraconej
nadziei i bolu, skoro jej pierwszy narzeczony, malarz De Laveaux, podobnie jak Pan
Mtody inteligent (B 9), przepadt bez wiesci:
Jechates do obcych miest,

czekatam cie dtugo, dlugo
i nie doczekatam sie. [W 98, w. 111-113]

Marysia rozpoznaje, ze nie ma do czynienia z tym, kogo przed soba widzi:
LZimnem dotu wieje strgj, / ty nie moéj, ty nie méj!” (W 101, w. 170-171), a jednak
nie chce, by odchodzit i przytomnieje dopiero po jego zniknieciu i po powrocie meza,
do ktorego si¢ zwraca: ,wole ciebie [...]” (W 102, w. 181). Widmo uosabia silne, cho¢
pozornie pogrzebane emocje Marysi: nadzieje, rados¢ wyczekiwania, zauroczenie,
ale tez pewnego rodzaju napiecie erotyczne. Stusznie zwraca uwage na owo napie-
cie Janusz Walek, nadmieniajac o kontrascie miedzy bijacym od zjawy chiodem
a wspomnieniami cieptego, zielonego sadu i splecionych dtoni narzeczonych3°.

Problematyka narodowa zarysowuje sie w rozmowie Dziennikarza i Stariczyka.
Z jednej strony, posta¢ blazna konotuje oczywiscie stronnictwo konserwatystow
krakowskich, z drugiej za$ historyczna osobowos$¢ dworu ostatnich Jagiellonéw.
Wizerunek XVI-wiecznego btazna utrwalit si¢ w powszechnej Swiadomosci Polakow
gtéwnie dzieki dzietu Jana Matejki. Stanistaw Tarnowski pisze o obrazie przedsta-
wiajacym stynnego btazna krolewskiego nastepujaco:

By¢ moze, Ze na Stariczyku moglibysmy sie poznac wtedy dopiero, kiedy po r. 1863 zaczeliSmy sami

tak rozmyslac i tak sie baé o przysztosc jak on - kiedy historia nauczyla nas rozumie¢ wiek XVI i znaé
jego uczucia i trwogis!.

Interlokutorem widma Starnczyka, ktéry schodzi z obrazu wiszacego w brono-
wickim dworze, jest Dziennikarz, odpowiadajacy rzeczywistemu po6zniejszemu re-
daktorowi krakowskiego ,Czasu”, Rudolfowi Starzewskiemu, popierajacemu stron-
nictwo konserwatywne. Estreicher, pelniacy w okresie pisania i wystawiania We-
sela funkcje kierownika dziatu literackiego w owym czasopismie, twierdzi, Ze w usta
tych dwdch postaci wktada Wyspiariski obawy dotyczace wspoétczesnosci, i badacz
uwaza ten passus za kluczowy dla rozumienia catosci utworus2:

czySmy do wyzwolenia dorosli, czy inteligencja polska nie ,batamuci si¢” tylko narodowo, czy krytyka
przesztosci nie poszta za daleko, czy nie panuje w narodzie ,przecietnie zdrowy” materializm, czy chtop

29 D. Samborska-Kukué, ,Zywie Duch, zywie Duch”. Widzenie Karusi — widzenie Marysi (impre-
sja). W: Dziewietnastowieczne pryncypia i marginalia literackie. Studia. Lodz 2020, s. 120.

30 J. Watek, Stanistawa Wyspiariskiego instynkt $mierci. W zb.: Stanistaw Wyspiariski - studium
artysty. Materiaty z sesji naukowej na Uniwersytecie Jagielloriskim, 7-9 czerwca 1995. Red. E. Mio-
doriska-Brookes. Krakéw 1996, s. 48.

31 S, Tarnowski, Matejko. Krakéw 1897, s. 67.

32 Estreicher, op. cit., s. 31, 30.
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nie jest jedynie sSlepa i brutalna potega, ale takze duchows, sila i przyszloscia narodu, jak to mtoda
6wczesna inteligencja (pod wplywem calej tradycji porewolucyjnej) zdawala si¢ powszechnie wierzy¢ —
jednym stowem, czy jest materiatem na kosyniera czy na rezuna?3

Watpliwosci, ktore szczerze zajmuja Dziennikarza, konstytuuja sie w postaé
widma Stariczyka czy - jak je nazywa Gostomski - ,widma staniczykostwa” (G 286).
Przybieraja, te, nie inna sylwetke ze wzgledu na wachlarz skojarzen Dziennikarza
sympatyzujacego ze stariczykami (co Wyspianski czyni walorem, zdajac sobie spra-
we, ze i odbiorcy dzieta rozpoznaja, owa aluzje), ponadto ze wzgledu na ceche lacza-
ca obie figury, o ktérej pisal stariczyk Tarnowski34, a ktéra moglibysmy okresli¢
jako realna, pozbawiona, egoizmu troske o przysztosé Polski. Wspomnienie czasow
wielkiej przesztosci obnaza bolesne strony psychiki dekadenckiego pokolenia wkra-
czajacego w dorostos¢ u progu XX wieku (B11).

W przypadku nawiedzenia Poety stosuje Wyspiariski podobny zabieg, sylwetke
zjawy czyni znaczaca, zarowno dla pierwowzoru (Kazimierza Przerwy-Tetmajera),
jak i dla widzoéw/czytelnikow dramatu. W potowie stycznia 1901 ukazuje si¢ utwor
Przerwy-Tetmajera zatytutowany Zawisza Czarny35. W zasadzie jest to szkic drama-
tyczny napisany w 1900 roku, bedacy wstepem do zaniechanego pdézniej dramatu
o tym samym tytule36. Wyjmuje wiec Wyspianski posta¢ owego rycerza z tworczo-
Sci realnego poety i zamienia ja, w widmo. Nowakowski zwraca uwage na niemal
nadrzedna w dramacie pozycje Poety, nigdy nieoSmieszanego komizmem, reprezen-
tujacego postawe sceptycznego dystansu, zrecznego operatora ironii3”. Doda¢ na-
lezy, ze to wlasnie towarzysz rozmys$lari Racheli o istocie poezji jest sprawca, ,ciagu
zdarzen fantastycznych”38, gdy - byé¢ moze jedynie dla zabawy czy w przyplywie
jakiegos natchnionego nastroju - snuje wizje o krzewie owinietym w stome. Oka-
zuje sie bowiem Poeta niestrudzonym poszukiwaczem cudéw, jakiejs inspiracji,
potencji w rzeczywistosci, a kiedy przynosi mu ona rozczarowanie, upatruje t¢ moc
w minionych wydarzeniach. Lokuje w historii nadzieje i przez to przesadne zapa-
trywanie si¢ na nig odczuwa pustke w Zyciu codziennym, tak odleglym od dni
dawnej chwaly. Dlatego przesztos¢ go nawiedza, przybierajac forme monumental-
nego, zakutego w zbroje Rycerza. Historia bierze Poete na arkan, mieniac sie sama
Moca, (,Ja Moc”, W 121, w. 551), i pyta: ,Wiesz ty, czym ty mogles by¢?” (W 122,
w. 567), jak gdyby kpiac z rojen o potedze spetanego, a moze takze, co sugeruje
Bergel, kpiac z marnosci jego poezji, z utraconej szansy na bycie narodowym wiesz-
czem-przewodnikiem inspirujacym do walki (B13). Ale zamiast mocy widmo Ryce-
rza przynosi w darze przemoc, kreslac naturalistyczna wizje Swiata Witolda, Zawi-
szy i Jagielly, ktora jest dalece odmienna od pompatycznych wyobrazen Poety:

33 Ibidem, s. 32.

34 Tarnowski, loc. cit.

35 Zob. Estreicher, op. cit., s. 30.

36 Zob. adnotacja w: K. Przerwa-Tetmajer, Zawisza Czarny. Szkic dramatyczny. Akty cztery.
Warszawa 1912, s. 5. Na stronie: https:/www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication/305790/edi-
tion/286903/content (data dostepu: 19 III 2023).

37 Nowakowski, op. cit., W LXXIII.

38 Ibidem.
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stosy trupéw, stosy ciat,
a krew rzeka, plynie, rzeka! [W 123, w. 588-589]

drzewce powbijane do ciat,
z trupow zapora, z trupéow wat [W 123, w. 595-596]

Rycerz wzywa Poete, aby dotaczyt do upiornego korowodu powstajacych trupéw,
natomiast na pytanie tegoz: ,czymze bym ja tam by¢ mial"?, nie udziela odpowiedzi,
lecz powtarza: ,Niose dan, orezny szal” (W 124, w. 612-613). ,Marzen [...] piastun”
(W 122, w. 569) zjawia si¢ ,w noc ponurych wichréw tkan” (W 122, w. 574), a wiec
w czasie, kiedy przestrzen weselnej chaty zostata otwarta dla widm takze dzieki
udziatowi Poety. To on poduszczal Panne Mloda, zeby zaprosila na wesele —

tych, ktérym gdzie zte weidrnosci
dopiekaja, — ktorym Zle —
ktorych bieda, Pieklo dreczy [W 87, w. 1312-1314]

- 1 teraz oto przychodzi mu spotkac sie oko w oko z taka mara. Kiedy zazada, by
Rycerz wzni6st przylbice, ujrzy Smier¢ — noc. Tym sa, w istocie herosi jego marzen,
niekiedy bezsensowna, wynikajaca, ze Slepego postuszenstwa suwerenowi, i bru-
talna Smiercia. Nie ma racji Bergel, ktory Rycerza zalicza w poczet ,zjaw dodatnich”
(B 10), uosabiajacych glorie przesztosci. Wyspianski odziera histori¢ z roman-
tycznej otoczki, eksplikuje ja i przedstawia w peini brutalnej prawdy.

Panu Mtodemu, odpowiadajacemu w rzeczywistosci poecie, przyjacielowi au-
tora Lucjanowi Rydlowi, ukazuje sie posta¢ Hetmana, ktoremu, jako jedynemu
z widziadel, towarzyszy chor. Identyfikuje on te postaé, poniewaz zwraca si¢ do niej
po nazwisku. To Franciszek Ksawery Branicki, hetman wielki koronny, zdrajca,
poplecznik carycy Katarzyny II, wspéttworca konfederacji targowickiej. Istnieje
analogia miedzy Branickim/Hetmanem a Wojewoda, bohaterem Zaczarowanego
kota, basni dramatycznej Rydla z 1898 roku. Posta¢ z owego utworu zaprzedata
dusze diabtu, aby zdoby¢ butawe hetmariska. Dlatego tez poczatkowo zjawa zosta-
je przez Pana Mlodego nazwana imieniem Wojewody. Co ciekawe, rozmowa Hetma-
na z Panem Mlodym stanowi swoisty tacznik miedzy poprzednim widzeniem - Ry-
cerza z Poeta — podczas ktorego chor wota: ,na Weselu hula Smieré¢” (W 132, w. 752),
a nastepujacym po tym spotkaniu nawiedzeniem Dziada przez Upiora. Hetman
przychodzi jako widmo hanbiacej zdrady i cho¢ sam jest wiarotomca kupionym za
carskie pieniadze, symbolizujacym w dramacie ,zaprzepaszczenie ostatniej szansy
Rzeczypospolitej szlacheckiej” na przetrwanie3?, to $mie on zarzucac zdrade takze
Panu Mtodemu: ,Czepiles sie chamskiej dziewki?!” (W 130, w. 725). W noc witasne-
go wesela dopada go obrzydliwe, przychodzace wprost z piekla widmo zdrady stanu
i wzywa go:

jestes szlachcic, to sie z nami pocatuj,
jestes wolny! [W 131, w. 732-733]

Hetman zaznacza, ze cho¢ Pan Mlody tak nim pogardza (,bytes totr”, W 130,
w. 713), to jednak obaj z przyrodzenia naleza, do warstwy wyzszej spoleczeristwa,

39 Nowakowski, op. cit., W LXXIII.
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do ludzi wolnych. I hasto to wybrzmiewa niezwykle w kontekscie nastepnego
nawiedzenia.

Zwiastowanie, ktorego Swiadkiem jest Dziad, r6zni si¢ zupelnie od innych spo-
tkan, nie tyle dlatego, ze Upior nie wywodzi sie z literatury i/lub Matejkowskiego
ptotna (Marysi wszak takze objawita sie postaé historyczna, a nawet osobiscie
znana), ile z powodu swojego szczegélnego widmowego charakteru. Pozostale zjawy
sa uzewnetrznieniem prywatnych zadr, marzen, przywar czy niepokojow postaci,
ktorym sie ukazuja. Cho¢ dla Dziada widmo rabacji jest doSwiadczeniem biogra-
ficznym, bo jako jedyny wsréd weselnikow sigga on pamiecia do tych czasow, to
wszak wspomniane widmo ukonstytuowata swiadomosé ogdlna, nie jednostkowa.
Co stusznie podkresla Nowakowski, piszac:

.Dramat postaw” dotyczy zreszta w tym wypadku juz nie postawy Dziada (cho¢by tak konkretnie
na scenie si¢ to realizowalo), a nawet nie postawy Ojca — ktoremu Dziad byl wtasnie owe dawne sprawy
przypomnial - lecz juz postaw i idei o znaczeniu i zasiegu szerszym. W strukturze Wesela staje si¢
on elementem dramatu narodu. Jest ostrzezeniem i przestroga, bedac odstonieciem kompleksu juz
nie indywidualnego, lecz spotecznego, nadaremno spychanego w niepamiec [...]. [...] widmo Szeli prze-
nosi sprawe w sposob stanowczy na ptaszczyzne psychoanalizy spotecznej |...] - psychoanalizy narodo-
wej. Dzieje sie tak réwniez z nocnym gosciem Gospodarza |[...]40.

Jako ostatni ukazuje sie bowiem Wernyhora. Zawodzinski zwraca uwage na
obiektywny charakter tego widma, ktére podobnie do Chochotla zobaczyla wiecej
niz jedna osoba - procz Gospodarza dostrzegaja, je jeszcze Staszek i Kuba, ponad-
to nie znika ono, lecz wsiada na konia i odjezdza, pozostawiajac ztota, podkowe oraz
zhoty rog, ktore trwaja pomimo oddalenia sie zjawy*!. Ciekawe wydaje sie nie tylko
to, ze widmowa postaé¢ zostawia materialne artefakty, ale takze to, Ze towarzyszy
jej wierzchowiec.

Posta¢ Wernyhory i ztoty atrybut, jaki zjawa przekazuje Gospodarzowi, wielu
badaczy uwaza za symbole kluczowe dla odczytywania sensu artystycznego catosci
Wesela, czyniac ich dogtebna analize przedmiotem szczegétowych roztrzasan. Tak
sadzi Kucharski i, co interesujace, 6w autor uznaje pozytywne waloryzowanie sym-
bolu zlotego rogu za zupeknie niezgodne z postawa, Wyspiariskiego oraz wysmiewa
spopularyzowanie sie tej figury w znaczeniu duchowego talizmanu, majacego
utrzymac¢ wiare w odrodzenie sie niepodlegtej Polski (podejsScie to podziela wielu
innych krytykéw, np. Grzymata-Siedlecki)*2. Autor Wernyhory i ztotego rogu zwra-
ca uwage na trudnosci komunikacyjne widma, ktore — wedtug badacza — zdaje sie
przystosowywac na biezaco do interpretacji Gospodarza, tak jakby samo nie do
konica wiedziato, z jaka, misja przychodzi do weselnej chaty*3. Choé¢ z konkluzja
Kucharskiego co do znaczenia catosci utworu nie mozna sie zgodzi¢, nalezy przyznaé
mu racje w kwestii kilku szczegotow. Autor dostrzega brak logiki w poleceniach
widma: niepotrzebne wydaje sie stanie gonicow, skoro wiekszos¢ ,gromadzkich sta-
néw” (W 160, w. 161) jest juz na miejscu z okazji wesela; zebranie ludu pod koscio-
tem przed rozpuszczeniem wici, a wiec zanim ktos zdota odpowiedzie¢ na wezwanie,

40 Ibidem, W LXXVI.

41 Zawodzinski, op. cit., s. 142.

42 Kucharski, op. cit, s. 322-323. - Grzymata-Siedlecki, loc. cit.
43 Kucharski, op. cit., s. 327.
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tez nie ma sensu, zwlaszcza ze lud ten ma bezczynnie oczekiwacé tetentu na goscin-
cu; podobnie nierealne okazuje sie posytanie po nieistniejace w roku 1900 ,sejmo-
we stany” (W 163, w. 1230) do Warszawy*4,

Rola widzenia Wernyhory i Gospodarza moze wydawac sie kluczowa dla inter-
pretacji dramatu, co - po pierwsze — nie wynika tylko z akcentu, jaki pada na owo
widzenie w kompozycji utworu, a co — po drugie — unaocznia sie réwniez w krytyce
biograficzno-genetycznej, tak niedocenionej przez cytowanego tu Kucharskiego.
Estreicher wspomina moment, w ktérym Wyspiariski odczytal mu napisana okoto
miesiaca po weselu Rydla scene rozmowy Gospodarza z Wernyhora, (postac te zo-
baczyt dramaturg na Matejkowskiej reprodukcji w oryginalnej izbie weselnej).
Wspomniana scena natchneta pisarza do rozwazenia, co by sie stato, gdyby Wer-
nyhora, zstapiwszy z pt6tna, oznajmil, iz wlasnie speknilo sie jego proroctwo. Miata
to by¢ pierwsza scena dramatu, jaka stworzyt Wyspianski%®. Przypomnijmy jednak,
ze sam Estreicher, dostarczywszy informacji o najwczesniej napisanej wizji*6, wy-
snul twierdzenie, jakoby kluczowa, role, jezeli chodzi o wymowe calego utworu,
odgrywata scena rozmowy Dziennikarza i Stariczyka?”.

Widmo, ktére ukazuje sie Gospodarzowi, jest suma, nieroztadowanego zadnym
dzialaniem napiecia oraz bezczynnego wyczekiwania niepodleglosci potaczonego
z przekonaniami, ze co$ nadchodzi, co$ powinno si¢ stac i ze w realiach nowego
stulecia drzemie potencjat, ktérego Polakom nie wolno zmarnowac¢. Gostomski
wprost okresla owo widmo jako przywiedzione przez Chochota w orszaku mar
zrodzonych z oparéw tesknoty (G 287). Stusznie Grzymata-Siedlecki odczytu-
je Gospodarza przejetego wiara w ztoty rog jako posta¢ odzwierciedlajaca, istote
psychiki polskiej*8. Zdaniem Bergla, ukrairiski lirnik ukazujacy sie ozenionemu
z chtopka Gospodarzowi%?, patron matzenistwa ksiezniczki Salomei z chlopem Sa-
wa, symbolizuje mit zmartwychwstania Polski, bedacego wynikiem potaczenia sit
zbratanego ludu i szlachty (B 17-18). Wydaje sie, ze posta¢ Wernyhory stanowi
spirytualizacje pewnej ideologii narodowo-wyzwoleniczej, ktéra, dramaturg ubiera
w quasi-fizyczne ciato. Pisal o takim procesie Derrida, postugujac sie przyktadem
ducha ojca z Hamleta:

teoria ideologii pozostaje w wielu aspektach zalezna od [...] teorii widma. [...] formalizuje ona nie tyle
proces spirytualizacji, autonomizacji duchowej idealnosci, ile paradoksalne prawo wcielenia: to, co
ideologiczne, jak réwniez, mutatis mutandis, fetysz, bylyby cialem danym, a raczej uzyczonym, pozyczo-
nym, wtérnym ucielesnieniem nadanym pierwotnej idealizacji, wcieleniem w cialo, ktore z pewnoscia,
nie jest ani postrzegalne, ani niewidzialne, ale pozostaje ciatem, w cialo pozbawione natury, ciato
a-fizyczne, ktére moglibysSmy nazwac [...] ciatem technicznym lub instytucjonalnym. Tak jak w przy-
padku tego, ktéry méwi [...] I am thy Father’s Spirit”, chodzi tu nawet o ciato widzialne-niewidzialne,

44 Zob. ibidem, s. 328-329.

45 Estreicher, op. cit., s. 30.

46 Estreicher (ibidem) ze wzgledu na date publikacji Zawiszy Czarnego Przerwy-Tetmajera za
ostatnia napisana przez Wyspianskiego scene dramatu uznaje nawiedzenie Poety przez Rycerza.

47 Ibidem, s. 32.

48 Grzymata-Siedlecki, loc. cit.

49 Bergel (B 18) podkresla, ze Wyspiariski miat niedtugo przed napisaniem Wesela szanse oglada¢
na krakowskiej scenie Sen srebrny Salomei. Sztuke po raz pierwszy wystawiono 24 III 1900 na
deskach teatru w Krakowie.
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zmyslowe-niezmystowe, i zawsze pozostajace pod twarda, ostona instytucjonalna lub kulturows, jakiegos
artefaktu: hetmu ideologii lub odzianego w zbroje fetysza. [D 206-207]

Niesie wiec Wernyhora ,hetm ideologii” zrywu, powstania, imperatyw uczynie-
nia zadosé zadaniom minionych pokolen, a odziany jest istotnie w ,zbroje fetysza”,
ktorym okazuje sie symbol zlotego rogu, aksjomatycznego sygnalu do powstania,
stusznie przez wielu badaczy waloryzowanego ujemnie. Finatowa scena wyczeki-
wanego powstania nie udaje sie nie z braku zgubionego przez Jaska rogu, lecz
z innego powodu, a w jego zrozumieniu pomaga perspektywa widmontologicz-
na. Bohaterowie Wesela w sposob oczywisty, niejako genetycznie czuja, sie spadko-
biercami patriotycznej, wyzwolenczej sztafety pokoleni, ale jest to powiernictwo, kt6-
remu nietatwo sprostac:

To prawo powiernictwa przenika [...] niestabilna i trudno uchwytna granica. Przebiega ona pomie-
dzy parodia i prawda, ale prawda jako ucieleSnieniem lub zywym powtérzeniem innego, regenera-
cyjnym ozywieniem przesztosci, ducha — ducha przesztosci, po ktoérej sie dziedziczy. [D 183; podkresl.
B. H.-R/]

Warto w tym miejscu przypomnieé trafna diagnoze Gostomskiego:

Ale ona nie zamarta, nie zgineta ta Zywotna sita przesztosci - i nie zginie péki my zyjemy. Wsze-
lako nie my w niej, a ona w nas zy¢ powinna. Jesli zas ma zZy¢ w nas, musi z nami ,Zywymi
naprzod is¢, po zycie siega¢ nowe”, musi by¢ wchlonieta, przyswojona przez zywy organizm narodowy,
musi zatracié w nim swe przezyte formy, zasili¢ go swa nieSmiertelnie Zywotna, trescia. Jesli przesztosé
nasza ma zy¢ w naszej terazniejszosci, nie moze w niej blyszczec zlotym pasem i czerwonym kontuszem,
bo to tylko swiecace prochna mogilne, trupim jadem zatruwajace zywe jestestwo narodu.

Te blaski fatszywe sttumié, te jady trujace zniweczy¢ — oto zadanie chwili obecnej, oto wewnetrzna
tragedia duszy polskiej, zawierajacej jeszcze w swych natogach i sktonnosciach wrodzonych, w swych
wadach i przymiotach taka moc martwych przezytkéw przesztosci. [G 281]

Suma wszystkich widm

Bohaterowie Wesela nie umieja wyzwoli¢ sie spod wtadzy ducha przesztosci, ,kto-
ra zagarnela terazniejszosé”%0, zyja w jego cieniu. Nie potrafia sprosta¢ dziedzictwu
owego ducha, ale nie moga, go tez odrzucic. Symbolem tego zmarnowanego poten-
cjatu, spuscizny pokolen, jest Chochot. Wskazana interpretacja ttumaczy stawianie
go przez tak wielu badaczy w roli nadrzednej w stosunku do innych widm, rozpo-
znanie go jako pierwiastka szatanskiego®!, rezysera nocy cudéw®2, guslarza, za-
klinacza widm (B 7). Przypomnijmy, iZ jest on jedynym widmem majacym swia-
domos¢ istnienia i zjawienia sie pozostalych widziadel. Najblizej widmontologicz-
nego odczytania tej postaci (na lata przed sformutowaniem przez Derride owej
koncepcji) ponownie miesci sie stanowisko Gostomskiego, ktéry dostrzega, ze
w Kkontrascie swiezosci rézy i martwoty gatazek -

ukrywa sie mysl tragiczna dziwnego symbolu - stoneczna, zlota mysl narodowa idaca ku nam poprzez
wieki, hen od piastowskiego zarania, a dzisiaj tak zwiedta od wichru i szronu tych naszych zmierzchéw

50 Bukowska-Schielmann, op. cit., s. 79.
51 Zob. Kucharski, op. cit., s. 325.
52 Zob. Zawodzinski, op. cit., s. 141.
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jesiennych. Ale jest w niej zZycie utajone: zakwitnaé moze na nowo w storicu wiosennym, jeno teraz w tej
smutnej jesieni zawigdla, zmartwiata czasowo. Ukryta w bezksztaltnych, czasem zgota poczwarnych
postaciach stomianych Chochotéw, przywodzi nam jeno mary, widma przeszlosci, rzuca na nas czar
urojenia i przygrywa nam ,usypiajace a krwawe jak rana swieza melodie” do monotonnego tanca zZycia,
bedacego jakby parodia, tej ,duzej wesotosci narodowej”, co w zmierzchach listopadowych naszego bytu
nieraz echem wielkiego smutku odbija sie we wrazliwych duszach polskich. [G 312]

Gostomski upatruje w Chochole utajonego ducha narodu polskiego, ktorego
wlasciwa pielegnacja moze wybudzi¢ z zimowej hibernacji, ale Chochotl wydaje sie
czyms wiecej niz ,zlota mysl narodowa”. Kiedy to stanowisko polaczy¢ z podkre-
Slana przez badaczy nadrzednoscia figury wobec pozostatych widzen, okazuje sie,
ze Chochot jest suma, wszystkich widm dramatu. W zawartym w tej zjawie kontra-
Scie zycia i Smierci (dostrzezonym przez Gostomskiego) mieszcza, si¢ poszczegolne
osobiste dylematy, doSwiadczenia, rozczarowania: perspektywa slubu, do ktorego
nigdy nie doszto, nurtuje Marysie tak, jak troska o przysztos¢ Polski i dojrzatosc¢
spoleczenstwa trapi Dziennikarza. Sny Poety o potedze zamieniaja si¢ w krwa-
wa, prawde, podobnie jak prawdziwe jest echo wasni miedzy chlopem a panem,
ktore powraca pobudzone przez slub Pana Mtodego z chlopka. Wspomnienie raba-
cji pamietanej przez Dziada domaga si¢ miejsca w swiadomosci zbiorowej, gdzie
gniezdzi sie wyczekiwanie niepodleglosci — podniecone patetycznym hastem, staje
sie ono chwilowym zapalem Gospodarza, nie zas przemyslanym i zaplanowanym
dzialaniem autentycznie pojednanych stanéw. Zdaniem Bergla, zaproszenie Cho-
chota na wesele bylo jedynie dopelieniem, formalnoscia, lecz wcale nie wydawato
sie konieczne: ,bylby przyszedl bez zaprosin, co wiecej, on tam juz pomiedzy ze-
branymi si¢ znajdowat [...]" (B 8).

Uczestnicy wesela akceptuja, historie narodowa, zinterpretowana w duchu ro-
mantycznym, idealizujaca, etos powstan zbrojnych i przeinaczajaca, prawde o rzezi
galicyjskiej. Znana im historia to dzieje opowiadane przez szlachcica, nie przez
chlopa. Dlatego granica, o ktérej pisze Derrida, zostaje przekroczona, co pozostawia
weselnikow w wiecznym impasie. W wyniku oddalenia si¢ od prawdy popadaja, oni
w marazm. Dostrzega to juz Starzewski:

Lecz gdy przedtem rzeczywistos¢ uniosta sie nad ziemia, teraz na ziemie schodza ztudzenia. Wizja
rozgoraczkowanego mozgu staje sie¢ prawda; poeta nie pozwala znikna¢ mysli, zrodzonej w porywie
uczucia; kaze jej zamieni¢ si¢ w zywe cialo, daje jej ksztalt i ruch, kosci i muskuly, ma okrucienistwo
zmusié ja, aby wstapita w szranki czynu - czynu, do ktérego jest niezdolna®3,

Chocholi taniec jest trawestacja, gotowosci do powstania, parodia nieudolnej
proby powtoérzenia tego, co minione. Wyspianiski prezentuje odbiorcom iscie ,,czysc-
cowe widowisko”®4, Polacy wyczekujacy u progu XX wieku szansy na odzyskanie
wolnosci przez walke niewatpliwie nie byli gotowi, aby uczyni¢ zados¢ widmom
przeszlosci. Zwraca na to uwage juz Jozef Mirski, piszac:

Ukazujac na scenie rozmaite stany duszy polskiej, zboczenia i manie, chciat i Wyspianski wywotac

u swych widzow owa, ,lito$¢” wiasnie, tj. powtérne ich przezycie - i ,groze”, tj. przerazenie sie ich,
samosad, potepienie, tym samym zas pragnat z nich dusze wyzwoli¢ i leczy¢. Stalo si¢ jednak cos wrecz

53 Starzewski, op. cit., s. 109.

54 A Neuwert-Nowaczynski, ,Wesele”. W: ,Wesele” we wspomnieniach i krytyce, s. 114.
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przeciwnego: stowa Wyspiariskiego tak byly piekne i sugestywne, obrazy jego i wizje tak poteznie dzia-
lajace, owe upiory z taka przedziwna objawione moca, i tak uroczne, zZe miast od nich dusze leczyé¢,
jeszcze je bardziej poeta w szatach tych utwierdzat, jeszcze bardziej upiory te krwia sycit i ozywiat55.

Szansa na rozliczenie sie z grzechéw rabacji galicyjskiej przepadla, jak narze-
czony Marysi powraca jako widmo natchnigte poetycka kreacja, Poety, zaproszone
nieswiadomie przez tych, ktérzy winni sa odda¢ mu sprawiedliwos¢. Widmo tamie
czwarta, Sciane sceny wbijajac zachwycona, publicznos¢ w ostupienie. Wyspiariski
musial to widzie¢, mozliwe, ze -

Siedzial, ukryty w lozy, i patrzyt — nie tyle zapewne na sceng - ile na widownie, na tych tam pysz-
nych, bogatych, strojnych, jasnie o$wieconych, wymownych... Czegos po nich czekal, czegos sie spo-
dziewal... Czego? — Oto rumienca wstydu, zdlawionego ptaczu moze, a przede wszystkim — milczenia,
tego milczenia, co jest zaduma, i biciem sie w piers i pokuta...56

Jak pisat Estreicher: ,OdpowiedZ poety na dreczace go w tym czasie watpliwo-
$ci byta raczej negatywna: wyzwolenie przysztoby za wezesnie™57.
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STANISEAW WYSPIANSKI'S “WESELE” (“THE WEDDING”) FROM THE HAUNTOLOGICAL
PERSPECTIVE

Jacques Derrida’s idea of hauntology holds that all tragic events are in a way enslaved and live in space
despite the passing of time, and exert pressure on the generations that follow. Reading Stanistaw
Wyspiarniski's Wesele (The Wedding) according to this interpretive key is an incentive for understanding
this unusual work of Polish literature. Transformation of a straw-wrap into a dramatic figure is a mo-
ment of ghost incarnation. The Straw-wrap is the sum total of every ghost from The Wedding. The
contrast of life and death that the phantom holds contains every private dilemma, experience and
disappointment of the work’s protagonists. Wedding guests accept the national history interpreted in
the romantic spirit that idealises the ethos of armed uprisings and that distorts the truth about the
Galician slaughter. The history that they know is told by a nobleman, not by a peasant. The Straw-wrap
dance serves as a travesty of readiness to uprising, a parody of an awkward attempt to repeat what is
now passed.

55 J. Mirski, Mistyka Wyspiariskiego. Lwow 1921, s. 71-72.
56 Ibidem, s. 70.
57 Estreicher, op. cit., s. 32.



