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MACIEJ MAZUR Uniwersytet Slaski, Katowice

OD ENCYKLOPEDYSTOW DO ALAINA ROBBE-GRILLETA
RZUT OKA NA WYBRANE ASPEKTY NOWOCZESNEGO DYSKURSU
O OPISIE LITERACKIM*

W artykule omawiam elementy nowoczesnej dyskusji toczacej sie wokot opisu
literackiego (gléwnie prozatorskiego) od drugiej potowy XVIII wieku do lat szes¢-
dziesiatych XX wieku, z nastawieniem na przesledzenie historii jego negaty w-
nego wartosciowania i wiagzanych z nim zagrozen. Podstawe pre-
zentowanego zarysu stanowia najbardziej rozpoznawalne oraz wpltywowe wy-
powiedzi teoretyczne i krytyczne bezposrednio poswigcone opisowil.
Rozprawa uwzglednia prace i zagadnienia analizowane z osobna wielokrotnie
idoglebnie, leczdotad niezestawione w proponowanej konfiguracji.
Skonfrontowanie ich ze soba pozwala odstoni¢ wzajemne zaleznosci, uzmystawia
tez, pod wptywem czego ksztattowatl sie przez stulecia krytyczny stosunek do
deskrypcji i ktérych kategorii dotyczyt, wreszcie pokazuje, Ze liczne diagnozy ta-
czonych z nia niebezpieczenstw umozliwily potraktowanie jej jako narzedzia stu-
zacego dekonstruowaniu klasycznej formy powiesci w dobie nouveau roman.
Przedstawione problemy najjaskrawiej uwidaczniaja, si¢ w kontekscie miedzy-
narodowym, zwlaszcza francuskim, stad tez francuskocentryczny dobér lektur
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w artykule2. Aby unikna¢ nieporozumieni, podkresle takze, iz przedmiotu
badan nie stanowi historyczny rozwéj opisu jako formy po-
dawczej, w tym zakresie przeznaczam nieco miejsca wylacznie na oméwienie
newralgicznych kulturowych przemian na przetomie XVIII i XIX wieku, ktére mia-
ty wplyw na terminologiczna, stabilizacje pojecia opisu (rowniez w krytyce literackiej).

Ponadto moim zamiarem, mieszczacym si¢ w ramach znacznie szerszej dys-
kusji wokot teorii deskrypcii, jest po pierwsze, naszkicowanie tla dla wspotczesnych
studiéw deskryptologicznych (ich najnowsza, miedzynarodowa historia, jak twier-
dze, rozpoczyna sie wraz z dyskursem o nouveau roman {zwtaszcza Jean Ricardouy),
a po drugie, zasygnalizowanie na poczet przyszlych badan nad opisem (zwrot
deskryptywny, w Polsce za$ sugerowana ,humanistyka opisowa3) charaktery-
stycznych symplifikacji jego tradycyjnej, normatywnej i ,awangardowej” krytyki.

Zarys tta historycznego
(druga potowa XVIII stulecia — pierwsza potowa XIX wieku)

W stuleciu XVIII opis pozostawal fenomenem rozmytym i nieprecyzyjnym. Widzia-
no w nim jedna z metod historii naturalnej (przyrodoznawstwo), natomiast w trak-
tatach literackich, podrecznikach stylistyki, recenzjach prasowych, co wykazuje
Bozena Witosz, bywal uznawany za figure mysli, forme wypowiedzi poetyckiej lub
odmiane narratio*. W 6wczesnym dyskursie na temat opisu mieszaly sie ze soba,
obserwacje teoretyczne i sady normatywne: préby skonstruowania definicji z po-
radami badzZ przestrogami dla postugujacych si¢ nim autoréw. Nalezy za-
znaczy¢, ze w obrebie historii naturalnej opis mniej ulegal wplywom doktryny
retorycznej niz w opracowaniach poswigconych niedookreslonej kategorii belles-
lettres®.

Historycznie z deskrypcja wiazano przynajmniej trzy zagrozenia: a) powier z-
chownosé, b) proliferacje szczegotu (redundancje)ic) dazenie do
autonomizacji.

Ad. a) W ujeciu Edmé-Francois Malleta i Louisa de Jaucourta opis stanowit
niedoskonata definicje, pozwalal odrézni¢ od siebie rzeczy, ukazaé ich
wlasciwosci i sytuacje, w ktorej sie znajduja, lecz nie rozwijat ich ,natury ani isto-
ty”6. Z kolei Georges-Louis Leclerc de Buffon w De lart décrire (O sztuce pisania),

Na materiatach z polskiej krytyki XVIII, XIX i poczatku XX wieku wyczerpujace badania po-
Swiecone deskrypcji przeprowadzila wezesniej B. Witosz (Opis, opisowosc. Hasto w: Stow-
nik polskiej krytyki literackiej 1764-1918. Pojecia, terminy, zjawiska, przekroje. T. 2: N-Z. Red.
J. Bachorz [iin.]. Warszawa-Torun 2016). Réwniez tym usprawiedliwiam, ze w swoich anali-
zach siggam do Zrédet innych niz rodzime.

T. Mizerkiewicz, Wielki powrét opisu. ,Forum Poetyki” 2020, nr 19, s. 5.

Witosz, op. cit.,, s. 148. Zwracam jeszcze uwage na tradycyjne, retoryczne typizacje descriptio,
oparte ,na rodzaju przedmiotowych odniesien”: m.in. chronografie, topografie, portret (ibidem).
Wiecej na ten temat zob. B. Witosz, Opis w prozie narracyjnej na tle innych odmian deskrypcji.
Zagadnienia strulkctury tekstu. Katowice 1997, s. 29-30.

Roéznica ta dobrze uwidacznia sie, gdy porownamy ze soba dwa hasta: Description (historie natu-
relle) L. J. Daubentona oraz Description (belles-lettres) Malleta i de Jaucourta, za-
mieszczone w tomie 4 Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers.
Mallet, de Jaucourt, op. cit.
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przeciwstawiajac malowanie slowem (deskrypcje w sensie enargeia) zimnemu,
czysto wizualnemu opisowi, zwracal uwage, ze ten drugi, ignorujacy dane ptyna-
ce z innych zmystéw niz wzrok, udaremnia czytelnikowi doznanie wrazen syne-
stetycznych (multisensorycznych wymiaréw opisywanych obiektéw), ponadto zas,
7e moze on splyca¢ lub znieksztatca¢ dane empiryczne i by¢ podatny na iluzje”.
Wida¢ wyraznie, iz w tych dwoch wybranych podejSciach zarysowywala sie cien-
ka granica miedzy deskryptywna powierzchownoscia (niedoskonala defi-
nicja) a powierzchniowos$cia (nastawieniem na ukazywanie zewnetrznych
cech przedmiotu).

Ad. b) Problem stopnia detalicznosci deskrypcji podejmowano powszechnie
w oswieceniu jeszcze w kontekscie klasycystycznych wymogéw dotyczacych bu-
dowy opisu®. Aby przeciwdziataé¢ przesadnemu nagromadzeniu detali, zalecano
w sferze kompozycji ich selekcje, wsferze tematycznej - przede wszystkim hie-
rarchizacje” Chaos rzeczywistosci nie mégt byé amplifikowany przez chaos
opisu, ten powinien ja artystycznie ,wygtadzi¢” i ,zsyntezowaé”. Nalezy dodac, ze
z obiema zasadami zerwal p6zniej romantyzm 0. Obszernosé deskrypcji miata by¢
tez dostosowywana do waznosci jej tematu, wolnos¢ zas autoréw swobodnie do-
rzucajacych kolejne rzeczowniki i przymiotniki ograniczana przez horyzont od-
biorcy, ktéry, bedac niezdolnym do zapanowania nad ogromem informacji, mégtby
zobojetniec i zaczac opisy pomijac¢. A zatem kluczowa trudnosé sprowadzala sie do
rozstrzygniecia dylematu: jak zachowacé szczegotowoscé bez utraty sp6jnosci przed-
stawienia (w sensie stabilnosci referencyjnej)!1? Juz Denis Diderot w Le Salon de
1767 (Salon 1767) wnikliwie komentowal, ze ,szczegélowos¢ w opisie daje taki sam
efekt jak rozmycie”, natomiast deskryptywne wyolbrzymienie moze sprawié, ze
pomyli sie ,mszyce ze stoniem”, zbytek detali zas - Ze straci sie z oczu idee12.

Ad. ¢) Trzecie zagrozenie wynikalo z powigzania opisu z enumeracja, o czym
wspominali najpierw encyklopedysci: Mallet i de Jaucourt. Twierdzili oni, zZe wy-
liczenia nigdy catkowicie nie wyczerpia ani nie zastapia przedmiotu, nie sa bowiem

De lart décrire G.-L. Leclerca de Buffona zostalo oméwione detalicznie przez J. Stalnaker
w znakomitej monografii na temat opisu w oswieceniu The Unfinished Enlightenment. Description
in the Age of the Encyclopedia (Ithaca, N. Y. - London 2010, s. 61-62).

8  We Francji, jak twierdzi Ph. Hamon (Introduction & lanalyse du descriptif. Paris 1981, s. 17),
negatywny stosunek do szczegotu mnozacego sie na potege, ,importowanego z poza-tekstu” (prze-
pisanego np. z podrecznika lub fachowego leksykonu), utrzymywat sie ,,od de Boileau do Albalata”.
W Polsce o zagrozeniach dla klarownosci i dla celowosci komunikacji powodowanych przez roz-
plenianie si¢ detali wypowiadali sie juz wtedy m.in. F. K. Dmochowski w Sztuce rymotwérczej,
S. K. Potocki w dziele O wymouwie i stylu, E. Stowacki w Prawidtach wymowy i poezji. Obszerny
zbior cytatéw wskazujacych na te zagrozenia mozna znaleZé¢ w opracowaniu Witosz (Opis,
opisowosd, s. 149-151).

9 Zob. Witosz, Opis, opisowos¢, s. 150-151.

10 Zob. ibidem, s. 151.

11 Zob. Stalnaker, op. cit., s. 14.

Cyt. za: S. Lojkine, Le Probleme de la description dans les ,Salons” de Diderot. Na stronie:
https: /utpictural8.univ-amu.fr/rubriques/numeros/diderot/probleme-description-dans-salons-
-diderot (data dostepu: 1 XII 2024). W zasadzie juz w tym momencie jesteSmy w centrum dyna-
miki deskryptywnej, wykorzystywanej dwa wieki péZniej w pisarstwie nouveau roman.
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w stanie ujawnié¢ wszystkich jego atrybutéw!3. Opis w ksztalcie listy czy katalogu,
dla ktérego prototypem jest Homerycka lista statkow z Illiady, stanowi — wedtug
okreslenia Philippe’a Hamona - ,cyste”’14, tzn. wyraznie obcy, autonomiczny seg-
ment, zdecydowanie niespdjny z zakladana, przez klasyczny dyskurs normatywny
~koncepcja, dziela (ktére nie moze by¢ niestabilnym agregatem »kawatkéw« lub
»szczegc‘)}(‘)w«]”15. Problem ten stat si¢ doskonale widoczny w cieszacej sie¢ w wie-
ku XVIII duza, popularnoscia, poezji deskryptywnej — niefabularnej i kojarzonej
z nuzacymi Wyliczeniamilﬁ.

Wymieniony gatunek i narosta wokot niego krytyka (m.in. Laokoon, czyli O gra-
nicach malarstwa i poezji Gottholda Ephraima Lessinga) przyczynily sie w pewnym
stopniu do stabilizacji zakresu znaczeniowego deskrypcji u schyltku oswiecenia.
Wedtug Joanny Stalnaker 6w - jak go nazywa badaczka — ,nowoczesny projekt
poetycki” stworzyt warunki do pojawienia sie nieznanej kategorii ,opisywacza/
deskryptora” (ang. describer, fr. descripteur)1”.

Poezja deskryptywna wzieta swdj poczatek od cyklu wierszy Jamesa Thom-
sona The Seasons (Pory roku, 1730). We Francji ogromnie zyskala na popularno-
Sci po przettumaczeniu tego zbioru w 1759 roku. Najpeiejszy ksztalt przyjeta
ona w dzietach Jeana Francois de Saint-Lamberta (Les Saisons {Pory roku, 1769))
i w szczegolnosci Jacquesa Dellile’a (Les Jardins {Ogrody, 1782), Cztowiek pdl albo
Georgiki francuskie {CHomme des champs ou Les Géorgiques francaises, 1802)).
Byta Scisle zwiazana z encyklopedyzmem i preznym rozwojem historii naturalnej.
Jak zauwazyla Alina Witkowska:

nowozytny poemat opisowy mial ambicje wprowadzenia nauki o przyrodzie do poezji, utrzymania
sojuszu miedzy jezykiem wiedzy i literatury oraz przeniesienia w obreb artystycznego deskryptorstwa
tej podstawy poznawczej, ktora kierowata przewrotem w 6wczesnej fizyce i szeroko pojetych badaniach
natury18,

Omawiany gatunek czesto ignorowat klasyczne zasady kompozycyjne, zwlasz-
cza poprzez zmiane stosunku podrzednosci opisu wobec narracji (w niektérych
przypadkach!9) oraz tworzenie dodatkowych zespoléw objasnien encyklopedycz-

Mallet, de Jaucourt, op. cit., s. 878. Na temat suplementarnego charakteru opisu i jego nie-
zdolnosci do wyczerpania swojego przedmiotu wypowiedziat si¢ réowniez Diderot. Zob. Lojkine,
op. cit.

Hamon, op. cit., s. 12.

15 Ibidem, s. 16.

16 Jednym z najbardziej reprezentatywnych przyktadéw jest lista metali w utworze J. Delille’a
Les Trois régnes de la nature (Trzy krélestwa natury, 1808), opatrzonym pokaznym zbiorem
encyklopedycznych komentarzy. Z perspektywy czasu poezja deskryptywna byta we Francji ostro
krytykowana m.in. przez Ch. A. Sainte-Beuve’a, ktory uznat ten gatunek za zupetnie nieudany
projekt poetycki. Wiecej na ten temat zob. Stalnaker, op. cit., s. 124-139.

17 Ibidem, s. 126.

A. Witkowska, Poemat opisowy. Hasto w: Stownik literatury polskiego oswiecenia. Red.

T. Kostkiewiczowa. Wyd. 2, poszerz. i popr. Wroctaw 1996, s. 415.

19 W Polsce (T. Kostkiewiczowa, A. Witkowska) i za granica (J. Stalnaker) zwracano uwage na to,

ze poezja deskryptywna wcale nie byla - jak sugeruje jej nazwa — w tak znacznym stopniu opar-

ta na opisie. Na niedobory talentu opisowego J. Dellile'a w poréwnaniu do H. Bernardina de

Saint-Pierre’a wskazywata A. Zatluska w pracy Poezja opisowa Delille’a w Polsce (Krakow 1934,

s. 13-14). Stad stuszne moze by¢ spostrzezenie, Ze — przynajmniej we Francji — dzieta wspomi-
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nych do specjalnie zaciemnionych wierszy, w ktérych brak nazwy naukowej opi-
sywanego obiektu (np. pierwiastka — molibdenu, platyny etc.) zastepowano seria
wyrazen obocznych?0. Z tych wzgledéw poemat opisowy atakowano z punktu wi-
dzenia doktryny retorycznej2!. Najbardziej reprezentatywnym przyktadem takiej
filipiki jest krotki artykut Jeana-Francois Marmontela Descriptif (Opis, 1782).

Nim przejde dalej, zaznacze, ze szkic ten stawia w nieco innym Swietle prze-
konanie Witkowskiej, iz w XVIII wieku nie bylo jeszcze poczucia gatunkowej odreb-
nosci poematu opisowego (czesciej traktowano go jako odmiane poezji dydaktycz-
nej niz opisujacej)?2, a tym samym sktania do jego reinterpretacji23. Wprawdzie
Marmontel oprécz terminu ,poeme didactique [poemat dydaktyczny]” uzyt okreslen
~genre descriptif [gatunek opisowy]” i ,poeme descriptif [poemat opisowy]”, ale juz
na poczatku artykulu wyraznie podkreslit: ,tego, co obecnie nazywamy gatunkiem
opisowym w poezji, nie znali starozytni. Jest to nowoczesny wynalazek, ktorego,
jak mi sie wydaje, nie aprobuja ani rozum, ani smak”24.

Dalsza krytyka Marmontela przybierata co najmniej réwnie sceptyczny ton.
Encyklopedysta zarzucat dzietom poezji deskryptywnej zupelny brak planu kom-
pozycyjnego i korespondencji miedzy czeSciami -
kazda rozsadna kompozycja musi tworzy¢ calosé¢, catosée, ktorej czesci sa ze soba powiazane, ktorej
$rodek odpowiada poczatkowi, a koniec srodkowi: takie jest przykazanie Arystotelesa i Horacego25.

Tak sformulowany problem jest zgodny z przytaczana juz ocena Hamona,
dotyczaca katalogu jako tekstowej cysty. OSwieceniowy teoretyk stwierdzit
ponadto, Ze o ile pojedyncze opisy przypuszczalnie sprawia czytelnikowi przyjem-
nosé, o tyle ,sto opisow z rzedu jest jak zwdj szkicow Verneta przyklejonych jeden
do drugiego”26. Dlatego tez poezja deskryptywna wydawata sie mu niedostosowa-

nanego Bernardina Saint-Pierre’a czy L.-S. Merciera mialy wiekszy wptyw na rozwéj deskrypcji
jako formy podawczej. Z kolei w dyskursie krytycznym, gtéwnie w zwiazku z oddziatywaniem
traktatu G. E. Lessinga, poezja deskryptywna - zgodnie z prawda, niekoniecznie upostaciowu-
jaca opisowy nadmiar - zaczeta funkcjonowac jako pewien ogélny i negatywny wzorzec uzycia
opisu (§wiadczy o tym krytyczny komentarz Zoli {op. cit., s. 230) do twérczosci T. Gautiera,
w ktérym nazwat go ,potomkiem w linii prostej opata Dellile’a”).

20 Zob. przypis 14.

21 Negatywne sady polskiego klasycystycznego parnasu (L. Osiriski, E. Stowacki) na temat poezji
opisowej, dotyczace m.in. zaburzenia w niej proporcji miedzy deskrypcja a komentarzem (zwtasz-
czauDelillea) oraz marginalizowania pozycji czlowieka, zebralaiomowita T. Kost-
kiewiczowa w artykule Z problematyki gatunkowej polskiego poematu opisowego. (,Sofiéw-
ka” i ,Ziemianstwo polskie”) (w zb.: Styl i kompozycja. Konferencje teoretycznoliterackie w Toruniu
i Ustroniu. Red. J. Trzynadlowski. Wroctaw 1965, s. 63-65).

22 witkowska, op. cit., s. 414.

23 Inne niz Witkowska stanowisko w sprawie postrzegania gatunkowej odrebnosci poezji opisowej
prezentuje Stalnaker (op. cit., s. 126-134), ktora ustalila — na podstawie analizy przedmow
i komentarzy Saint-Lamberta oraz Dellile'a do wlasnych utworéw - ze wystapito ono juz pod
koniec XVIII wieku. Niewatpliwie jednak trudno méwié o funkcjonowaniu w tamtym czasie
sformutowanej poetyki tego gatunku, skoro byt on ustawicznie brany za odmiane poezji dydak-
tycznej (co widac zreszta u Marmontela).

24 Marmontel, op. cit., s. 115-116.

25 Ibidem, s. 118.

26 Ibidem.
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na do oczekiwan odbiorcy i po prostu nudna, ukierunkowana wylacznie na pry-
watne upodobania poety. Jak przekonywat, autor opisujacy ,dla samej przyjem-
nosci opisywania, jesli sam si¢ nie zmeczy, moze by¢ pewien, ze wkrotce zmeczy
swoich czytelnikéw”2’. Marmontel zauwazyt takze, iz opisowy nadmiar przytta-
czajacy te poezje okazywat sie niczym nieuzasadniony, wiersz stawat sie ciagiem
pozbawionych celu deskrypcji wszystkiego, co obecne:

to, co nie zdarza sie nikomu, w zadnej sytuacji, to opisywanie dla samego opisywania i ponowne

opisywanie po opisaniu, przechodzenie od jednego obiektu do drugiego, bez Zadnej innej przyczyny
{28

niz ruchliwos$¢ spojrzenia i mysli

Poszukiwanie usprawiedliwien dla wprowadzenia opisu do literatury bylo przed-
miotem zainteresowania Marmontela w jego wczesniejszym artykule Description
(Opis, 1776), mocno inspirowanym doktryna, ut pictura poesis. Zalecal w nim
m.in., aby deskrypcje umieszczaé tam, gdzie akcja sie zatrzymuje29. Ogolnie rzecz
biorac, nalezatoby sie wiec zgodzi¢ z Hamonem, Ze ostry ton krytyka — atakujace-
go tu nadmierne uzycie opisu, brak dlan uzasadnien, aleatorycznos¢ kompozycji -
w pewnym stopniu stanowi prefiguracje Lukacsowskiej ofensywy na Flaubertow-
skie i Zolowskie deskrypcjes0.

W kontrze do poezji deskryptywnej (pochodzacej gtéwnie z pierwszej potowy
XVIII wieku) ustawil sie¢ rowniez Lessing w znaczacej i przetomowej jak na swoje
czasy rozprawie Laokoon, czyli O granicach malarstwa i poezji, ktéra miata kluczowy
wplyw na ksztattowanie si¢ wzorcéw normatywnych w krytyce opisu od drugiej po-
towy XVIII do poczatkéw XX wieku3! (choéby w teorii ,wielkiego realizmu” Gyérgya
Lukéacsa czy nawet jeszcze w koncepcjach Jeana Ricardou). Traktat ten byt skiero-
wany przeciwko dominujacej i zaktualizowanej w oSwieceniu doktrynie ut pictura
poesis, ktéra ,Wywotala w poezji manie opisywania, a w malarstwie - alegorii [..]"32.

Lessing zwrocit uwage na nieuchronna sekwencyjnosc jezyka, ktéra zestawit
z symultanicznoscia, charakterystyczna dla przedstawien obrazowych. Uznat, iz

27 Ibidem, s. 116-117. Waga tego fragmentu jest ogromna. Stalnaker (op. cit., s. 26) notuje za

A. Becq, autorka opracowania na temat poetyki we Francji w XVIII wieku: ,opér Marmontela

wobec przyjemnosci opisywania jako celu samego w sobie wyréznia gatunek opisowy jako »jedno

z mozliwych miejsc pojawienia si¢ nowoczesnej koncepcji wiersza«”.

Marmontel, op. cit., s. 117.

29 Zob. ibidem, s. 118-129. Problem uzasadnienia miejsca deskrypcji (ewentualnie jej sygnatow
wywotawczych) pojawia sie¢ zwlaszcza w literaturze realistyczne;.

30 Hamon, op. cit., s. 18, 34-35.

31 Recepcje teorii Lessinga w Polsce przesledzita S. Wystouch (Od Lessinga do Przybosia. Teoria
i kompozycja opisu. ,Pamietnik Literacki” 1991, z. 4, s. 8-12), wskazujac, ze ,w zakresie techniki
literackiej stal [on] na stanowisku normatywnym i ten normatywizm dtugo pokutowat w pracach
polskich historykow literatury” (ibidem, s. 8). Badaczka poswiecita uwage m.in. ksztattowaniu
sie oceny Mickiewiczowskich opiséw (zwlaszcza tych z Pana Tadeusza).

32 Lessing, op. cit, s. 4. Nalezy podkresli¢, ze doktryna ta, taczona z oswieceniowym sensuali-
zmem, stosunkowo luzno wiazata sie z problematyka poematu opisowego — jego inspiracje pty-
nety przede wszystkim z nauki i historii naturalnej, nie zas z malarstwa. Niewatpliwie jednak
kwestia dostrzezona przez Lessinga dotyczyla szerszej sprawy — rzeczywistego przedstawienio-
wego potencjatu opisu i limitow komunikacji opisowej (szczegétowosé deskrypcji versus spojnosé
reprezentacji) — bedacej przedmiotem namystéw teoretyczno-pragmatycznych zaréwno w przy-
rodoznawstwie (opis6w zwierzat, roslin, mineratéw), jak tez w belles-lettres (ut pictura poesis).

28
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przedmiot w jezyku ,wytania si¢” stopniowo, natomiast na piétnach jest od razu
widoczny w calosci. W zwiazku z tym skonstatowal, Ze wlasciwym przedmiotem
poezji sa akcje, malarstwa zas - ciala; temu, co postepuje, przeciwstawit wiec to,
co statyczne. Zaapelowat o oszczednos¢ w opisywaniu przedmiotéw materialnych,
unikanie wyliczen, ktore oznaczaja, wtargniecie poety na teren malarza; swoje
wnioskowanie w tym wzgledzie popart autorytetem Homera33. Wedtug Lessinga
ojciec eposu ,maluje wylacznie akcje postepujace w czasie, wszystkie zas ciala,
wszystkie pojedyncze rzeczy maluje tylko poprzez ich udziat w tychze akcjach,
zazwyczaj jednym rysem”3%. Zgodnie z rozumowaniem uczonego Homer dokonat
wiec wzorcowego ,unarracyjnienia” opisu: jesli pragnatl zaprezentowac ubior Aga-
memnona, pokazywal, jak krél wdziewa ,sztuka za sztuka cale odzienie”35; by
zademonstrowac tarcze Achillesa, odtworzyt cala historie jej wyrabiania, podobnie
uczynit z przedstawieniem tuku Pandara. Innymi stowy: zamiast opisu przedmio-
tu (istota) grecki poeta wprowadzil opowiesé o jego powstaniu (zdarzenie). W takim
ukladzie dzialanie postaci, np. wykonywana przez nia, praca, narzuca i motywuje
porzadek wypowiedzi, ktéry ma dotrzymywaé ,rytmu tokowi mowy”36. Uzasad-
nione zostaje takze uzycie specyficznej nomenklatury do opisu detali ubioru
i konstrukcji narzedzi, ponadto kontekstualizuje sie ona w ruchach bohatera, co
ulatwia jej interpretacje i dociekanie znaczenia.

Odczytane ex post rozwiazanie, ktére zaproponowat Lessing, aby usprawiedli-
wié zastosowanie opisu w poezji®?, oznaczalo dla deskrypcji utrate czesci ,tozsa-
mosci” na rzecz narracji, Scislej méwiac: zlanie sie z narracja, ktéra powiazana
z ruchem, z dynamika zdolna jest odpowiednio wyrazaé prace, albo szerzej, dzia-
tania jednostek, czyli aktywnosé centralnej figury — czlowieka.

Jakie ryzyko niesie zatem deskrypcja? Jesli opis, jako element stuzebny i pod-
rzedny, nie zostanie zdynamizowany, zaleje poezje ulotnymi drobiazgami, zamie-
ni ja, — wedtug okreslenn Michela Beaujoura - ,w efemeryczna, encyklopedie nauk
i sztuk” i wciagnie ,w paradygmat tego, co nieozywione”38,

Zaznacze tu tylko, ze w czesciach wywodu poswieconych Emilowi Zoli, Gyor-
gyemu Lukacsowi i nouveau roman bede Sledzit tworzenie sie tych antonimicznych
par: narracja versus opis, ruch versus bezruch, autonomizacja versus podporzad-
kowanie, komunikacja versus izolacja sensu, glebia versus powierzchnia, cztowiek-
-(dziatanie) versus rzecz-(stagnacja), wreszcie — antropocentryczne versus niean-
tropocentryczne. Konflikt miedzy nimi, rozstrzygany raz na korzys¢ opowiadania,
raz na korzysé deskrypcji, pomoze w ustaleniu zasad jej funkcjonowania w ramach
poetyk naturalistycznej oraz ,awangardowej” (nouveau roman).

Na og6t przyjmowano, ze status opisu w literaturze i krytyce oraz zakres zna-

33 Jak stwierdza Hamon (op. cit., s. 22): ,Dla wiekszosci teoretykéw opisu jedynym »dobryme jest

opis homerycki, a zasada ta powtarzana jest w kotko, od Ronsarda po Albalata”.

34 Lessing, op. cit, s. 61.

35 Ibidem, s. 63.

36 Ibidem, s. 65.

37 Rozstrzygniecie to wielokrotnie powraca w koncepcjach réznych autoréw - gtéwnie w odniesieniu
do prozy, co mnie tu bedzie pozniej zajmowaé (np. u Lukacsa).

38 M. Beaujour, Some Paradoxes of Description. ,Yale French Studies” 1981, nr 61, s. 49.
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czeniowy terminu znormalizowaty sie pod koniec XVIII i na poczatku XIX wiekus®.
Bez watpienia przyczynita sie do tego recepcja Lessinga. Oprécz niej duzy wptyw
mialy tez przemiany spoleczne. Wedlug Hamona istotne okazaly sie rozwéj eduka-
cji (tj. nauka konstruowania deskrypcji jako tatwej do wyodrebnienia jednostki
tekstowej), nowoczesna etyka pracy (czyli podniesienie wartosci zmudnej pracy pi-
sarza nad leksykonem i tworzeniem spojnego realistycznego swiata etc.) oraz szero-
kie zastosowanie maszyny parowej, zwlaszcza w kolejnictwie, co przetozyto sie nie
tylko na spopularyzowanie idei podrozy, ale tez przewodnikéw turystycznych.

Cynthia Sundberg Wall przekonywala rowniez, Ze organizowane w XVIII wie-
ku wystawy, drukowane potem katalogi z projektami i opisami przedmiotéw,
a takze rozkwit sztuki aranzacji wnetrz doprowadzily do indywidualizacji i zan-
tropomorfizowania rzeczy oraz przestrzeni mieszkalnych, ktére odtad mogty wy-
razac osobowosc ich wlascicieli, co przelozylo sie na powstanie nowych literackich
metod ukazywania charakteru i Zycia wewnetrznego bohateréw, np. poprzez opisy
nalezacych do nich i powiazanych ze soba, obiektéw lub otoczenia, w ktérym prze-
bywali4,

Dalsze transformacje, potaczone przede wszystkim z popularyzacja prozy oraz
emergencja romantyzmu i realizmu, nastapity Scisle w obrebie literatury, a ich ksztalt
zostat juz w Polsce bardzo dobrze udokumentowany w pracach Antoniny Bartosze-
wicz, Janusza Stawiriskiego, Bozeny Witosz i Doroty Korwin-Piotrowskiej*!. Z tego
powodu tutaj zwracam uwage tylko na kluczowe elementy tej przemiany:

1. Za sprawa, tworczosci Samuela Richardsona, Henry'ego Fieldinga i Daniela
Defoe umocnila sie pozycja powiesci wykorzystujacej deskrypcje w celu bardziej
bezposredniego nasladowania doswiadczen jednostki osadzonej w konkretnej prze-
strzeni i konkretnym czasie (co dato podstawy ,realizmowi formalnemu”, jak go
nazywa lan Watt42),

2. We Francji Louis-Sébastien Mercier, autor stynnego cyklu Obrazy Paryza
(Tableau de Paris, 1782-1788), w ostatnim z 12 toméw uzyt terminu , descripteur”
na okreslenie swojej tozsamosci jako twoércy#3. Pojawita sie zatem nowoczesna
kategoria ,opisywacza”.

3. Z kolei juz na poczatku XIX wieku w estetyce romantycznej zmienil sie
stosunek do natury. Oswieceniowa ksiega przeksztalcita sie¢ w szyfr, albo raczej -
by odda¢ to w formie odczasownikowej - w szyfrowanie, z inspiracji Schelingow-
skimi koncepcjami ciagle stajacej sie przyrody. Nastapilo przejscie od opisu eru-

39 Zob. Hamon, op. cit., s. 22.

40 Zob. C. S. Wall, The Prose of Things. Transformations of Description in the Eighteenth Century.
Chicago, Ill. - London 2006, s. 149-200.

4l Syntetyczna refleksje na temat przemian opisu oraz technik opisowych w prozie od korica stu-
lecia XVIII do niemal korica XX wieku zaprezentowata D. Korwin-Piotrowska w ksiazce
Problemy poetylki opisu prozatorskiego (Krakéw 2001, s. 9-53). Zob. réwniez J. Stawinski,
Opis w dziewietnastowiecznej literaturze polskiej: ujecie encylklopedyczne. W: Proby teoretycznoli-
terackie. Krakéw 2000. Prace wybrane Janusza Stawiriskiego. Red. W. Bolecki. T. 4.

42 1. Watt, Narodziny powiesci. Studia o Defoe’em, Richardsonie i Fieldingu. Przet. A. Kreczmar.
Warszawa 1973, s. 33-34.

43 Zob. Stalnaker, op. cit., s. 1-2.
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dycyjnego*4, wtasciwego dla poemat6w opisowych, do subiektywistycznego (biegun
antymimetyczny), zorientowanego bardziej na podmiot deskrypcji niz na przedmiot,
aktualizacje jednostkowego aktu widzenia (autora, bohatera), rzeczywistos$¢ psy-
chiczna, sensualna, wyobrazniowa, duchowa, patrzacego, $wiat fantasmagorii i sen-
nych wizji; co podpierane jeszcze koncepcjami kreacjonistycznymi?® (artysta-stwor-
ca, artysta-Bog), utozZsamieniem poety z geniuszem, z profeta etc. dawato podstawe
do przypisywania deskrypcjom wieszcza funkcji kreacyjnej lub epifa-
nicznej (tu wznaczeniu zdolnosci do odstoniecia jakiejs tajemniczej, alegorycz-
nej, nikomu niedostepnej karty natury).

Kolejne zmiany sprzegly sie z zainicjowaniem realizmu. Tutaj warto uwypuklié¢
dwie kwestie:

4. Zmienila sie dominanta w ocenie opisu z estetycznej (malarskosc) na po-
znawcza (rzeczowos$c)46, co mimo wszystko jeszcze wowczas nie doprowadzito do
porzucenia w wypowiedziach krytycznych terminologii zwiazanej ze sztukami
plastycznymi, ekwiwalentnej wobec literackiej.

5. Nastapita ewolucja stosunku do detalu. Ta dokonywata si¢ m.in. za sprawa,
powiesci historycznej. Przyktadowo w Ivanhoe (1819) Waltera Scotta zywosc¢ i wia-
rygodnosc¢ przesztosci zostaly osiagniete dzieki adekwatnej dystrybucji codziennych
drobiazgow (prawda tkwila w rzeczach). Szczegot mial peinié¢ nie tylko funkcje
informacyjna (wiedza, mathesis), ale rowniez mimetyczna - wywotywac efekt rze-
czywistosci: uprawdopodabniac. Nie przestal wszak podlega¢ krytyce, ktéra za-
zwyczaj dotykata kilku obszarow.

Po pierwsze, frekwencyjnos$ci opisu. Uwazano, ze gdy pojawial sie on
raz za razem, byl przesadnie dtugi lub detaliczny, to zamiast budowa¢, burzyt ilu-
zje referencjalna. Problem ten poruszyt Charles Augustin Sainte-Beuve w swoim
raczej aprobatywnym szkicu o Pani Bovary (1857), w ktérym jednak twierdzit, iz
tytutlowa bohaterka ,opisywana jest tak czesto, tak szczegotowo i drobiazgowo, ze
ostatecznie nie mamy jasnego i wyraznego obrazu jej powierzchownosci*47.

Po drugie, precyzji i obiektywizacji komunikatoéw. Przeslanke
do krytyki stanowilo przekonanie, ze im silniejsza daznos¢ do maksymalnego
uszczegotowienia deskrypcji i wyeliminowania z niej elementéw subiektywnych,
tym wieksze niebezpieczenistwo surowosci i nieczulosci. O czym - takze na przy-
ktadzie Pani Bovary - pisal Edmont Duranty*®, W krétkim artykule w catosci

44 Na ten temat zob. M. Maciejewski, Od erudycji do poznania. Z dziejéw romantycznej liryki

opisowej. Wstep B. Kuczera-Chachulska. Warszawa 2022.

45 Zob. ibidem, s. 129-136.

46 7Zob. A. Bartoszewicz, Z zagadnien opisu w teorii i praktyce literackiej pierwszej potowy
XIX wieku. W: Styl i kompozycja, s. 105.

47 K. A. Sainte-Beuve, Pani Bovary. W: Wybér pism krytycznych. Przet., oprac. A. Jakubi-
szyn-Tatarkiewiczowa. Wroctaw 1957, s. 431. Zwracam uwage na podobienistwo tej re-
fleksji do cytowanej wezesniej mysli Diderota.

48 E.Duranty, Ch. Sainte-Beuve, Two Views of ,Madame Bovary”. W: Documents of Modern
Literary Realism. Ed. G. J. Becker. Princeton, N. J., 1963, s. 98-99 (transl. G.J. Becker).
Pierwodruk recenzji Duranty’ego: ,Réalisme” 1857, nr 5, s. 79-80. Zaréwno omowienie Sainte-
-Beuve’a, jak i opinia Duranty’ego ukazaty si¢ w roku wydania Pani Bovary i w poczatkach
rewaloryzacji pojecia realizmu w krytyce. Na ironie zakrawa fakt, ze Duranty, redaktor czaso-
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poswieconym deskrypcji nazwal on Flauberta ,arytmetykiem”, jego styl -
,hieosobistym i pozbawionym uczucia”, a dzieto - ,literackim zastosowaniem
matematyki prawdopodobieristwa”4?. Przypominato mu ono rysunek kreskowy,
w ktérym wszystko jest obliczone, naszkicowane pod katem prostym i ma te sama,
wage (pobrzmiewa tu jeszcze klasycystyczny zarzut o braku selekcji detali). Powies¢
Flauberta w jego ocenie stanowila system uparcie nawracajacych opisow
materialnych, rozciagnietych na kazdy gest i kazda rzecz. Nawiasem moéwiac, zna-
czenie krytyki Duranty’ego — hiperbolicznej i zupelnie nietrafnej — sprowadza si¢
do zbudowania analogii miedzy matematycznoscia powiesciowego swiata, opisem
materialnym a wyeliminowaniem z utworu uczué, zycia i emocji (subiektywnosci),
co mozna odebra¢ jako nieoczywista prefiguracje ,noworealistycznych” rozwazan
na temat funkcji zgeometryzowanej deskrypcji obiektywnej w ,manifestach” nou-
veau romarn.

Po trzecie, dynamiki rozwoju opisu skorelowanego z czaso-
wos$cia aktu percepcji. Ignorowanie tej zaleznosci przejawiato sie np. po-
przez wprowadzenie do opowiadania encyklopedycznych, przerywajacych bieg fa-
buly wypowiedzi ,deskryptora” o obiektach, na ktore nikt nie patrzy. Krytyka do-
tykala tego obszaru w trosce o plynnos¢ i spojnosé narracji. W efekcie w prozie
realistycznej zaczeto stosowac liczne mechanizmy semiotyczne, majace na celu
kamuflowanie badZ usprawiedliwianie insercji opisowych: pejzazowych
lub erudycyjnych®O,

Po czwarte, specjalizacji wypowiedzi. Przedmiotem negatywnej oce-
ny bylo nasycenie opiséw nomenklatura fachowa, zauwazalne w powiesci natura-
listycznej, a w szczegolnosci w dzietach Zoli.

,Wystepek opisu” Emile’a Zoli

Naturalizm podobnie jak realizm zwrécony przeciwko tendencjom romantycznym
oraz klasycznym w sztuce, z jednej strony przeciw wybujatej wyobrazni i marzeniu,
z drugiej — w imie ukazywania tego, co aktualne i spolecznie wazkie — przeciw
imitacji, ktéra swobode artystyczna krepowata skostniata harmonia wzorcow®!,
dazyt w praktyce pisarskiej do naukowej obiektywnosci. Inaczej jednak niz realizm,
aby ukazac rzeczywistosc¢, zakladal stosowanie Scistej metody opartej na powia-
zaniu obserwacji (socjologicznej) i eksperymentu (z nauk przyrodniczych). Jak

pisma ,Réalisme” i autor haslta ,romantyzm jest martwy”, zdyskredytowal wéwczas dzieto
G. Flauberta.

49 Ibidem, s. 98.

50 Redukcja wyrazistych luk miedzy opisem a narracja odbywata sie — uogélniajac - w trzech try-
bach: widzenia, méwienia, dzialania. Odpowiadato im kolejno: osadzanie scen w przejrzystym,
dobrze oswietlonym otoczeniu (okna, balkony etc.); podawanie opisu przez postacie dysponujace
specjalistyczna wiedza, techniczna, ktéra mogly przekazywac¢ innym bohaterom (a posrednio —
czytelnikowi); oraz formowanie deskrypcji podiug klasycznego wzorca homeryckiego, polegajace
na zastapieniu wyliczenia cech obiektu seria dzialan przeprowadzanych na przedmiocie. Zob.
Hamon, op. cit., s. 224-255. Syntetycznie ten temat omawiaja J.-M. Adam, A. Petitjean
w Le Texte descriptif. Poétique historique et linguistique textuelle (Paris 1989, s. 37-46).

51 Zob. Z. Mitosek, Mimesis. Zjawisko i problem. Warszawa 1997, s. 62.
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twierdzit Damian Grant, odnoszac sie do utworu Le Roman expérimental (PowieS¢
eksperymentalna, 1880) Zoli:
obserwator przygotowuje grunt, na ktorym moga pojawic si¢ postacie i wydarzy¢ sie rzeczy, a na-

stepnie pojawia sie naukowiec i rozpoczyna eksperyment; wprawia postacie w ruch w konkretnej
historii®2,

Podstawowa, forma, podawcza, ktora dysponowata sztuka literacka, pozwala-
jaca, sprostac tak wyrazonym ideom i oczekiwaniom wobec powiesci, byt wlasnie
opis — uznany wczesniej przez Louisa Jeana Daubentona i Georgesa-Louisa de
Buffona za metod¢ przyrodoznawstwa. W kontekscie pisarstwa Zoli mozna go
rozumie¢, parafrazujac Granta, jako giéwne narzedzie empiryka i zdystansowa-
nego obserwatora, element tworzacy podloze dla dziejacego sie eksperymentu,
ktory polega na okreslonym ukierunkowaniu opowiadania (fabuta).

Na tym tle warto spojrzec na tezy i obserwacje przedstawione w artykule De la
description (O opisie). Zola wypowiedzial tam poglad, ze zbadanie deskrypcji od
Madeleine de Scudéry do Gustave’a Flauberta byloby niczym ,opracowanie historii
filozofii i nauki na przestrzeni ostatnich dwoch stuleci, poniewaz u podstaw literac-
kiej problematyki opisu nie kryje sie nic innego, jak powrét do natury”>3. Autor
z socjologiczno-antropologicznym impetem wystapit przeciwko insularnej koncepcji
czlowieka oddzielonego od swojego Srodowiska, przekonywat, ze trzeba je szczego-
towo scharakteryzowa¢, aby w rezultacie dojrze¢ pelnowymiarowy ludzki dramat
oraz uzyska¢ naukowa, pewnos¢ eksperymentu, oraz deklarowat: ,opis zdefiniuje
jako stan srodowiska, ktéry determinuje i dopelnia cztowieka”54. Z tego Zola wy-
prowadzal wniosek, Ze opis nie jest i nie moze by¢ tylko ozdobnikiem lub éwiczeniem
malarskim, stanowiac bowiem segment metody naukowej, musi zosta¢ bez reszty
sfunkcjonalizowany. Nalezy to rozumie¢ tez w szerszym sensie: w XIX wieku (a wol-
no twierdzic, ze po dzis dzien) wciaz trwata walka, jak uwazano, z niebezpieczna
tendencja, opisu do usamodzielniania sie. Deskrypcja coraz rzadziej przyjmowata
postac¢ listy czy katalogu, tj. form pozbawionych inwencji, ktore byly konstrukcjami
parodiowanymi przynajmniej od czaséw Francois Rabelais'go. Zwlaszcza za sprawa,
Flauberta duzo wiekszy nacisk ktadziono na spdjne wtaczenie opisu do tekstu,
przede wszystkim na symboliczna, tresSciowa, a na dalszym planie - kompozycyjna
jego motywacje. Realizacja takich zatozer byta w sferze realizmu Swiadectwem
opanowania - w podwéjnym sensie: opanowania warsztatu i opanowania (si€)
w checi rozwijania opisu ,w nieskoriczono$¢”%,

W konsekwencji takiego toku myslenia Zola radykalnie przeciwstawit deskryp-
cje naturalistyczna opisowi parnasistowskiemu. Dlatego adwersarzem pisarza stat
sie nie kto inny, jak Théophile Gautier (syn), ktory miat, siegajac do tradycji Delil-
le'a, uprawiaé¢ ,opis dla samego opisu” (jakby sztuke dla sztuki)®®. Wedtug Zoli
opisy Gautiera sprawiaja, iz w jego dzietach panuje grobowa cisza®?, wypetnione

52 D. Grant, Realism. London — New York 1985, s. 42.

53 Zola, op. cit., s. 227.

54 Ibidem, s. 229.

55 7Zola (ibidem, s. 233) nazywa ja, ,furia opisu” (, fureur de description”).
56 Ibidem, s. 230.

57 Ibidem.
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sa rzeczami, ktore pozostaja bez zwiazku z czlowiekiem i Swiatem. Potem zoba-
czymy, ze historia zatoczy koto i niemal za to samo Lukacs potepi Zole.

Autor powiesci Germinal zauwazyt réwniez, iZ nowa formuta powiesci nierzadko
odstepowala od Scistego rygoru naukowosci, zwtaszcza kiedy pojawiaty sie w niej
charakterystyczne dla tradycji romantycznej ekspresyjne opisy natury. Warto pod-
kreslié, ze te zazwyczaj nie byly zbytecznymi ozdobnikami, pelnilty bowiem funkcje
operatoréw tonalnych oraz wykladnikow temporalizacji, stuzyty zatem budowa-
niu nastroju, a powtarzane w réznych konfiguracjach, odzwierciedlaly przemiane
bohateréw. Pelny rezerwy, by nie powiedzie¢ negatywny, stosunek Zoli do takich
wzorcow deskrypceji wynikal przypuszcezalnie z tego, ze opisy romantyczne dazyly
przede wszystkim, o czym juz wspominalem, do odzwierciedlenia sfery subiektyw-
nej, refleksyjnej doswiadczenia postaci — jego analogonem stawaly sie obrazy oto-
czenia, przyrody®8, ktére z kolei w realizmie, przynajmniej w zatozeniu, powinny
byty raczej podkreslaé¢ status spoteczny oraz pochodzenie bohatera. Bez watpienia
jednak w obu tak ujetych przypadkach zamiar uzycia deskrypcji najczesciej uza-
sadniano potrzeba wpisania heterogenicznego detalu w homogenicznosé dzieta®?,
czyli checia podporzadkowania nierelewantnych rzeczy, krajobrazéw (przedmiotéw) —
gléwnym postaciom.

Czasami ta proba nie udawala si¢ — rowniez Zoli. W artykule De la description,
skrytykowawszy Gautiera i po cze$ci braci Edmonda i Jules'a Goncourtéw, w kon-
cu sam przyznal, Ze i jego opisy nie zawsze realizowaly wygérowane postulaty na-
turalizmu (nie pelnity prymarnej funkcji - poznawczej)80. Wskazat przyktad pieciu
wysoce autonomicznych deskrypcji Paryza z powiesci Kartka mitosci (1878) - kto-
ra z obecnej perspektywy nalezaloby wiaczyc¢ do grona dziet o kapitalnym znacze-
niu dla badan deskryptologicznych®!. Obrazy miasta miaty tam stanowi¢ rodzaj
antycznego choru, byé zbiorowa, osobna postacia. Zola, wyrzekajac sie checi
obrony dziela, przyznat: ,wystarczajaco zgrzeszytem” (,j'ai assez péché”)62. Ten ,wy-
stepek opisu” wynikat nie tyle z samego ,nieumiarkowania” w deskrypcji, symbo-
lizacji detalu (zwlaszcza w scenach opisowych), ktéra, gdzie indziej nazwat ,hiper-
trofia prawdziwego szczegotu” (,I'hypertrophie du détail vrai”)63, ile z niedostatecz-
nego podporzadkowania segmentéw deskryptywnych czlowiekowi (studiowaniu

58 W. Bernhard, Functions of Description in Poetry. W zb.: Description in Literature and Other
Media. Ed. W. Wolf, W. Bernhard. Amsterdam - New York 2007, s. 140. Sam Zola nierzad-
ko nadawat taka funkcje deskrypcjom, najlepszym przyktadem sa opisy ogrodu (ale tez kobiety,
stosunku seksualnego) w Grzechu ksiedza Moureta (1875), utworze inspirowanym zreszta, Pawtem
i Wirginiq (1788) Bernardina de Saint-Pierre’a.

59 Zob. Hamon, op. cit., s. 17.

60 Opisy w twérczosci autora powiesci Nana byly szeroko komentowane przez wspétczesnych. W Pol-
sce u schytku XIX wieku krytykowatl je A. Sygietynski (Pisma krytyczne. Krytyka literacka
i artystyczna. Wybor, oprac. J. Z. Jakubowski. Warszawa 1951, s. 174), ktory twierdzil, ze
w nagromadzeniu sztucznych szczeg6téw gubi sie u Zoli pojecie rzeczywistosci. Zob. tez Witosz,
Opis, opisowosé, s. 151-152. Wage tego procesu dostrzega Robbe-Grillet i Ricardou (o czym pozZnie;j).

61 Udowodnit to J. M. Lopes wopracowaniu Foregrounded Description in Prose Fiction. Five Cross-
-Literary Studies (Toronto, Ont. — Buffalo, N. Y. — London 1995).

62 Zola, op. cit., s. 230.

63 Stynne okreslenie E. Zoli zlistu do H. Céarda z 22 III 1885 (w: Correspondance. Choix de lettres,
présentation, notes, notices, chronologie, bibliogr., index par A. Pa gés. Paris 2012 {plik EPUB}).
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czlowieka). Antropocentryzm XVIII wieku pojawia sie w (au-
to)krytyce Zoli w zaktualizowanej formie - pod postacig
antropologii.

W podsumowaniu dotychczasowych rozwazan mozna stwierdzi¢, ze nega-
tywny i normatywny dyskurs wokot deskrypcji literackiej wprowadzal stabilna
hierarchie aksjologiczna: ruch, dziatanie, prace, a zatem to, co ak-
tywne i dynamiczne, przypisywane cztowiekowi (postaci li-
terackiej) oraz zwiazane z opowiadaniem, stawial ponad tym,
co bierne i statyczne - przedmiotami, krajobrazami, przyna-
leznymi ttu i opisowi. Ten okazywat sie uprawniony, jezeli - wedle znacz-
nie p6zZniejszego okreslenia Gérarda Genette’a z konca lat szesc¢dziesiatych (1) -
pozostawal ,stuzka narracji’64 i nie zaburzal swobodnego toku opowiadania,
ktorego zasadnicza powinnoscia byto odzwierciedlenie ludzkich dramatow. Wypa-
dato wiec stosowac opis z umiarem, w przeciwnym razie mogtby uwolnié sie z klat-
ki tta i zagarnagé dla siebie plan pierwszy, jak w powiesci Kartlka mitosci. W realizmie
nalezato przyda¢ mu tyle szczegbélowosci, opatrze¢ go tyloma specjalistycznymi
terminami, by wypelnit swoje gléwne zadanie: wyraziscie i zgodnie z prawda, przed-
stawil sSrodowisko, a wiec warunki zycia, specyfike zawodu lub sztuki uprawianej
przez bohatera — to wszystko za$ bez popadania w hermetycznosc¢ czy, co gorsza,
w redundancje, ktéra pojawiala sie zawsze wtedy, gdy autor przez opis wodzony na
pokuszenie poswiecil si¢ zbytnio detalom, przedmiotom i powierzchni, gubiac czto-
wieka, a wraz z nim glebie, a przez pauze - fabule, i na koricu — uwage czytelnika.

Biografie rzeczy Gyorgya Lukacsa

W istocie te sama, linie krytyki opisu podjat i poglebit Lukacs w stynnym oraz
bardzo wplywowym tekscie Opowiadanie czy opis. Przyczynek do dyskusji o natu-
ralizmie i formalizmie (1936), ktory znaczaco przyczynil si¢ do umocnienia ujem-
nego wartosciowania rozbudowanych passusow deskryptywnych w literaturze.
Wegierski teoretyk obral za antyprzyktad wlasnie pisarstwo Zoli.

Lukacs w swojej koncepcji ,wielkiego realizmu” zupelnie inaczej rozumie postu-
lat typowosci. Podczas gdy wedtug francuskiego naturalisty powies¢ nie powinna
rozpraszac czytelnika osobliwa, dziwna tematyka, gdyz ta: ,im bardziej [jest] ba-
nalna i uogélniona, tym bardziej typowa sie stanie”65, dla wegierskiego teoretyka —
jak podkresla Alina Brodzka — typowosc osiaggana bywa gléwnie za posrednictwem
prezentowania bohateréw w dziataniu®6. Zola dostrzega znaczenie obserwacii,
gromadzenia dokumentéw, mowiac krétko, przygotowywania gruntu (Swiata) pod
pojawienie sie postaci, reszta - fakty, zdarzenia czy nawet intryga - wytoni si¢ sama;
Lukacs - przeciwnie - twierdzi, ze nalezy wyjs¢ od postaci, tak skonstruowacé fabu-
te i sytuacje, by uchwyci¢ liczne zwiazki czlowieka ze spoteczenstwem, a zwlasz-

64 G. Genette, Frontiéres du récit. Communications” 1966, nr 8, s. 157.

65 E. Zola, Du roman. W: Le Roman expérimental, s. 208. Na stronie: https://gallica.bnf.fr/
ark:/12148/bpt6k113130k/f4.item (data dostepu: 8 VI 2024).

66 A. Brodzka, O kryteriach realizmu w badaniach literackich. Warszawa 1966, s. 165.
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cza poprzez konflikty jednostek — walke klas®”. We wspomnianej pracy filozof
wyraza wiec dezaprobate dla ,metody opartej wylacznie na obserwacji i opisie,
charakterystycznej dla literatury burzuazyjnej po roku 1848 [...]” (0-5 92). Utrzy-
muje, Ze dobra realistyczna proza powinna by¢ zarzadzana przez narracje, dowo-
dzi zas tego, porownujac sceny wyscigow konnych z powiesci Nana Zoli i Anna
Karenina Lwa Tolstoja. W pierwszym dziele ogot rzeczy — poczawszy od koni, sta-
dionu, po przepych ubioréw paryskiej publicznosci - zostaje zobrazowany z taka,
sama, dbatoscia o szczegoty, dlatego stanowi ono ,mala monografie nowoczesnego
pola wyscigowego [...]” (0-4 57). Wszak ten detaliczny opis, jak twierdzi Lukacs,
Jjest w powiesci jedynie »wkiadka«” (O-4 57), tatwo usuwalnym elementem, ktory
luzno taczy sie z akcja. Natomiast w drugim przypadku niemal réwnie starannie
odmalowane wyscigi sa nade wszystko ,punktem wezlowym” (O-4 57) wielkiego
ludzkiego dramatu, ktory dotknat Aleksego Wronskiego, Anne Karenine i jej meza.
Tolstoj ustala Scisty zwiazek migedzy zachodzacymi zdarzeniami a dziatajacymi
bohaterami: dba o budowanie napiecia, konstruuje opis z perspektywy uczestnika
zdarzen, podporzadkowuje opowiadaniu i wlacza w dynamiczny porzadek Zycia,
rozwodzi sie na temat loséw ludzi, czyni to zas z zachowaniem epickiego dystansu
(mowi o tym, co mineto), ktory pozwala mu starannie dobraé tylko fabularnie istot-
ne detale. Natomiast Zola wedtug Lukacsa traktuje akcje jak nitke do nawlekania
kolejnych obrazéw, przez co dzieto, zyskujac znamiona sekwencyjnosci i przypad-
kowosci, zaczyna charakteryzowac sie kompozycyjna, monotonia; ponadto fran-
cuski autor relacjonuje zdarzenia z punktu widzenia obserwatora, zamieniajac
czytelnika w biernego widza, wreszcie rezygnuje z epickiej retrospektywy
na rzecz dehumanizujacej, bezczasowej i niedramatycznej rownoczesno-
§ci opisu, ktora - na poziomie $wiata fikcyjnego - tylez krepuje ducha cztowieka,
ile, pokazujac go posrod biernie istniejacych rzeczy, dokonuje jego reifikacji, wpa-
sowania w posepny obraz martwej natury, co cala powiesciowa, rzeczywistosc
sprowadza ,do poziomu malarstwa rodzajowego” (O-5 79).

W krytyce metody opisowej Lukacs uzywa sztafazu wytartych pojeé¢ (wktadka,
stagnacja, obraz) i standardowych argumentéw stosowanych przez licznych ko-
mentatoréw deskrypcji literackiej, ale nie tylko przez nich. Nalezy bowiem stanow-
czo podkresli¢, ze postulowana przez filozofa dynamizacja opisu, ktéra miataby
ocala¢ epickos¢ dzieta, stanowi przeciez bezposrednie nawiazanie do
XVIII-wiecznej koncepcji Lessinga. Oryginalnym, cho¢ dyskusyjnym
elementem pracy Opis czy opowiadanie jest reinterpretacja problemu z perspekty-
wy marksistowskiej, czyli uznanie opisowosci za panujaca metode epicka skrojona
na miare dojrzalego kapitalizmu. Lukacsowi zupetnie nie chodzi o to, ze nowe
formy kompozycji, podobnie jak system kapitalistyczny, po prostu reifikowalyby
czlowieka. Refleksja teoretyka okazuje si¢ bardziej subtelna. Twierdzi on, Ze po
roku 1848 tacy pisarze, jak Flaubert czy Zola, wcale niebedacy apologetami ani

67 Typowosé nalezy u Lukacsa rozumiec takze szerzej — w kontekscie marksistowskim. Brodzka
(ibidem, s. 166) pisze: ,W mysl jego tezy powiesc¢ jako epopeja mieszczanska »czerpaé¢ moze swa,
epicka wielkos¢ jedynie z glebi i typowosci klasowych przeciwienistw ujetych w ich dynamicznym
splocie«, przeciwienistwa te zas przejawiaja si¢ w postaci walki jednostek, ktéra »nabiera charak-
teru obiektywnej prawdy tylko dzieki temu, Ze charaktery i losy ludzi wyrazaja w sposob typowy
i wierny zasadnicze momenty walki klasowej«”.
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tym bardziej rzecznikami umacniajacego si¢ ustroju gospodarczego, obrazuja jego
wyniki, gotowe przejawy zgodnie z regutami statystycznego prawdopodobieristwa -
nie za$ zasadnicze momenty walki klasowej czy dynamiczne sploty sit ujawniaja-
cych sie w dziataniach bohateréw, tworzac postacie, ktére od poczatku sa, ,zamor-
dowane duchowo przez kapitalizm [...]” (O-5 90). I nawet jesli pisarze ci pokazuja
zmagania, wzloty badZ upadki bohateréw, ich losy niczym nie r6znia, si¢ od histo-
rii trupow przesuwajacych sie na tle martwych naturi ,coraz bardziej Swiadomych
swojej Smierci” (O-5 90). W tym sensie detaliczny opis pojawiajacy sie w roli nar-
racyjnej pauzy podtrzymuje obraz zdegradowanego i zdehumanizowanego swiata
nowoczesnego, przeksztatca XIX-wieczna powies¢ o rozwoju cywilizacyjnym w jej
wlasne zaprzeczenie - ,biografie rzeczy” (O-5 93), oraz stanowi zaré6wno przyczyne,
jak i skutek zaniku epickiej doniostosci, postulowanej w koncepcji ,wielkiego re-
alizmu”.

Rozprawe Lukacsa, wyrazniej niz inne w historii badan nad deskrypcja, zdo-
minowal antropocentryzm, ktéry w obrebie poetyki normatywnej gwarantowat
i umacniat ontologiczne dystanse migdzy czlowiekiem a obiektami. Samo za siebie
mowi motto z Karola Marksa poprzedzajace artykul: ,By¢ radykalnym, znaczy ujaé
rzecz u jej korzeni. Dla czlowieka korzeniem jest sam czlowiek” (cyt. za: O-4 57).
Dzieto literackie rozumiane jako wytwor ludzkiej imaginacji powinno umiesci¢
podmiot zantropomorfizowany (nacechowany antropomorficznie) w swoim centrum.
Z tego wzgledu wymagania dotyczace obowiazkowego ,sfunkcjonalizowania de-
skrypcji”, co bylo juz wida¢ dobrze w artykule De la description, sprowadzaty sie
zazwyczaj do postulatu Scistego podporzadkowania deskrypcji bohaterowi. Jak
ttumaczyl! Lukacs:

Bez odstonigcia istotnych cech ludzkich, bez wzajemnego powiazania czlowieka z wydarzeniami
Swiata zewnetrznego, rzeczami, sitami natury, urzadzeniami spotecznymi - najbardziej awanturnicze
przygody sa puste i wyjalowione z tresci. [0-4 67]

Wiedzie to do sformutowania stanowiska, ze w literaturze ,ujmowanie rzeczy
u jej korzeni” obliguje do badania jej relacji z czlowiekiem. Wedtug Lukacsa, kiedy
przedmiot opisany w narracji pozostaje niesfunkcjonalizowany (w okreslonym wczes-
niej sensie tego stowa), znika jego sens artystyczny®8, chyba ze materialny fragment
Swiata zostanie wlaczony np. w szerszy system symboliczny, co sprawia, iz rzecz
przemienia sie w symbol, czyli - Scisle méwiac - przestaje byc¢ ,tylko” rzecza: prze-
ksztalca sie w znak. Ma to powazne konsekwencje tak dla opisu,
jak i dla przedmiotu. Oba sa akceptowalne, jesli petnia stu-
zebna funkcje wobec opowiadania i dla czlowieka, oba tez
niosa ze soba zagrozenie autonomizacja. Szereg opisow rzeczy
tworzy w powiesci kompozycje muzealna: wystawia przedmioty w ich pojedynczo-
Sci, ukazuje je z wielu perspektyw, wywotuje ,mieniacy si¢ chaos” (O-5 81). Nie-
dopuszczalna jest sytuacja, w ktorej rzeczy martwe przedstawia sie podobnie do
bytéw zywych — wowczas rzeczy zdaja, sie wysysac¢ wigor ludzkich istnien i zamieniac
je w kamien.

Ostatni problem w wywodzie Lukacsa dotyczy forowanej przez niego tezy

68  Rzeczjasna, odmienne stanowisko w tej kwestii zaprezentuje R. Barthes w artykule Efekt rzeczy-
wistosci.
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o wszechobecnosci opisu, ktory ,stal sie glowna zasada kompozycji” (O-4 62). Trud-
no sie z tym zgodzi¢: deskrypcja w powiesci jest, owszem, wszechobecna, ale zde-
cydowanie nie odgrywa w niej roli pierwszoplanowej, a przypadki, jak wspomniana
Kartka mitosci, gdzie deskrypcja rzeczywiscie tworzy rame kompozycyjna, sa
marginalne.

Opis staje sie przedmiotem eksperymentu literackiego na znacznie wieksza
skale dopiero w dobie nouveau roman, ktéra rozpoczyna tez poswiecona mu zorga-
nizowana, refleksje teoretyczna (szczegélnie Ricardou®9). Przedstawiciele nouveau
roman, nie bez wptywu dziel Marcela Prousta, Jamesa Joyce'a, Franza Kafki czy
Samuela Becketta, spostrzegli, ze mankamenty dotad laczone z deskrypcja, takie
jak dazenie do autonomizacji, ostabianie zwiazkow miedzy zdarzeniami, wymazy-
wanie denotowanego obiektu, hamowanie opowiadania, zwigkszanie odstepu mie-
dzy czasem literalnym (lektury) a referencjalnym (ptynacym w opowiesci) 70, reduk-
cja znaczenia dziatan bohaterow, ujawniajace sie zwlaszcza, kiedy deskrypcja jest
naduzywana, pozwalaja, doprowadzi¢ proces dekonstrukcji powiesci klasycznej —
do konca.

Obiektywnosci 1 subiektywnosci Alaina Robbe-Grilleta

Jesli w zarysowanej tutaj panoramie krytyki opisu osadzilibySmy na jednym z kran-
cow wypowiedZ Lukacsa, to bez watpienia na przeciwleglym nalezatoby umies-
ci¢ dyskusje wokot nowej powiesci francuskiej, przede wszystkim pisma Rolanda
Barthesa Literatura obiektywna (1954) i Literatura dostowna (1955) oraz wiele im
zawdzieczajace eseje Robbe-Grilleta”!, gléwnie z lat 1956-1959, ktérego pierwsze
powiesci, Gumy (1953) i Podgladacz (1955), nadzwyczaj tatwo wywotywaty nieporo-
zumienia wséréd 6wczesnych konserwatywnych francuskich komentatoréw. Jak
pisatl Stephen Heath:

Robbe-Grillet mégiby zosta¢ uznany za arcynaturaliste: podczas gdy Balzac malowat mezcezyzn,

kobiety i rzeczy, a Zola podporzadkowywal mezczyzn i kobiety rzeczom, Robbe-Grillet tworzyt Swiat,
w ktérym rzeczy nie tylko dominowaty, ale byly niemal jedynymi uczestnikami’2.

W rzeczywistosci tradycyjny realizm i naturalizm staly sie negatywnymi od-
niesieniami dla tworcow nouveau roman, wolno nawet twierdzi¢, ze jesli cokol-
wiek konsolidowalo te grupe, to wlasnie opozycyjnos¢ wobec pisarstwa typu bal-
zakowskiego’3. Wielka zastuga Barthes’a jako krytyka bylo wczesne rozpoznanie
owego faktu, a ponadto ustalenie kategorii ,literatury obiektywne;j””# oraz przypi-
sanie deskrypcji zupelnie odmiennych funkcji. Jak bowiem zauwazyl, ,u Robbe-
-Grilleta Scistos¢ opisu nie ma nic wspélnego z rzemieslnicza, skrzetnoscia powie-
$ciopisarza-werysty”75. Chociaz przedmioty opisane z wielka doktadnoscia w utwo-

J. Ricardou: Problémes du nouveau roman. Paris 1967; Le Nouveau roman. Paris 1978.

70 Zob. ibidem, s. 130-135.

71 Wplyw wymienionych esejow krytycznych oraz koncepcji literatury zawartej w debiucie ksiaz-
kowym R. Barthes’a Stopien zero pisania na wczesnego A. Robbe-Grilleta jest ewidentny.

72 S. Heath, The Nouveau Roman. A Study in the Practice of Writing. London 1972, s. 111.

73 Zob. C. Britton, The Nouveau Roman. Fiction, Theory and Politics. New York 1992, s. 8.

7 Jest to literatura obiekt6éw, obiektywu (kamery) i obiektywnosci.

75 Barthes, Literatura obiektywna, s. 221.
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rach Balzaca lub Zoli mialy stanowi¢ o cztowieku, w istocie podporzadkowane byly
powiesciowe]j psychologii i metafizyce — a zatem gtebi. Przedmioty u Robbe-Gril-
leta, utrzymywat Barthes, pozostawaly za$ nagie w czystej wizualnosci, w swoim
,tu-byciu”, miaty tylko powierzchnie; dzieki ,refleksji »optycznej”’76 uwalniaty sie
od antropomorfizacji oraz pozornej bezstronnosci antropocentrycznej nauki.

W eseju Une voie pour le roman futur (Droga dla przyszlej powiesci, 1956) Robbe-
-Grillet podkreslal, ze cho¢ obiektywizm rozumiany jako ,catkowita bezosobowos¢
spojrzenia” (P 20) jest mrzonka, to realizm nadal wydaje si¢ mozliwy, ale — dopo-
wiedzmy - nie w postaci Zolowskiego przezroczystego ekranu’’ czy tym bardziej
Lukacsowskiej typowosci, lecz w formie, ktéra polega na ukazywaniu przedmiotéw
bez zanurzania ich w chmurze ,animizujacych lub swojskich przymiotnikéw”
(P 21-22), czyniacej owe przedmioty rzekomo lepiej zrozumiatymi: nowy realizm,
dla ktérego ,$wiat nie jest ani znaczacy, ani absurdalny. Po prostu jest” (P 21)78.
W takich powiesciach uniwersum niestabilnych senséw nalezy zastepowac uni-
wersum obecnosci, gdzie obiekty beda zwyczajnie istnieé, zanim stana, sie narze-
dziem (czyms-dla-kogos). Robbe-Grillet wtérowat tu Barthes'owi - dla niego rowniez
wiazalo si¢ to z uprzywilejowaniem powierzchni i odrzuceniem glebi:

Wiemy, zZe cala literatura powiesciowa opierala sie na tych mitach [tj. mitach glebi] i tylko na
nich. Tradycyjna rola pisarza polegala na drazeniu Natury, na kopaniu coraz glebiej i gtebiej, aby
dotrze¢ do najintymniejszych warstw, aby w konicu odkry¢ fragment niepokojacej tajemnicy. Zstapiw-
szy w otchtan ludzkich namigtnosci, autor wysytal do pozornie spokojnego swiata (Swiata na po-
wierzchni) triumfalne relacje opisujace tajemnice, ktérych dotknat wtasnymi rekami. A §wiety zawr6t
glowy, ktorego doswiadczat wtedy czytelnik, nie powodowat u niego udreki ani mdtosci, ale upewniat
go o jego sile dominacji nad swiatem. Oczywiscie istniaty przepascie, ale dzieki tak dzielnym speleo-
logom ich glebiny mogty zostac zbadane. [P 26]

Za rezygnacja z poszukiwan tonacej w czelusciach, sttumionej prawdy’? szta

76 Ibidem.

77 Nawiazuje do stynnej metafory trzech ekranéw Zoli (klasyczny, romantyczny, realistyczny).
Wedlug Robbe-Grilleta ramaliterackosci”, w jaka wttacza nas literatura, ,funkcjonuje jak
kratka wyposazona w réznokolorowe szkietka, ktore rozbijaja nasze pole percepcji na matle, tatwe
do przyswojenia kwadraciki” (P 21).

78 Fragment ten podobnie ttumaczy M. Gtowiriski (,Nouveauroman” - problemy teoretyczne. ,Pa-
mietnik Literacki” 1964, z. 3, s. 295). Na temat nowego realizmu, opisu, a takze techniki mise
en abyme u Robbe-Grilleta wypowiedziata sie A. Szczepan w monografii Realista Robbe-Gril-
let. ,Nouveau roman” jako propozycja realizmu (Krakow 2015).

79 Robbe-Grillet juz w 1956 roku okazuje sie zdecydowanym krytykiem nie tylko mitu gtebi, ale
rowniez opierajacej si¢ na nim hermeneutyki podejrzeri. Zapewne z tego powodu jego postulat
przyjrzenia sie pozornie spokojnej powierzchni rzeczywistosci, zorientowanie na wymiar wizu-
alny obiektow, przed czym ostrzegal wezesniej de Buffon, oraz uprzywilejowanie rozciaglosci
kosztem wnikania znakomicie zgadzaja si¢ z aktualnymi propozycjami autoréw i autorek zajmu-
jacych sie zwrotem deskryptywnym. Ta grupa uczonych nawotuje bowiem do podjecia préby
powierzchniowej (nie powierzchownej!) lektury tekstow: skupionej na faktach, na tym, co
powiesci méwia, a nie na tym, czego nie méwia, oraz na ich krytycznym opisie, poprzedzonym
precyzyjnym sledzeniem tego, co sie w nich dzieje, np. relacji, jakie nawiazuja wystepujacy w nich
aktorzy. Porzucenie myslenia w kategoriach glebi taczy weczesnego A. Robbe-Grilletai H. Love
(Close but not Deep. Literary Ethics and the Descriptive Turn. ,New Literary History” 2010, nr 2),
w pierwszym przypadku dotyczy ono, rzecz jasna, metody artystycznej, w drugim — metody ba-
dawczej.
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takze zmiana myslenia na temat tzw. humanizmu, a ogélnie — dominujacej pozy-
cji cztowieka w Swiecie. Nouveau roman w ujeciu Robbe-Grilleta z korica lat pigé-
dziesiatych XX wieku okazala sie zatem literatura, ktéra, wystepujac przeciwko
antropocentryzmowi — metnej atmosferze ,spowijajacej wszystkie rzeczy, wszyst-
kiemu nadajacej rzekome znaczenie” (P 58) — zwrdcila sie¢ ku obiektom. Barthes
komentowatl:

Robbe-Grillet pragnie [...] przyznac¢ przedmiotom przywileje, jakie w powiesci zastrzeZzone byty
dotychczas wytacznie dla spraw ludzkich. Stad radykalna odnowa sztuki opisywania [...]8.

Jak utrzymuje Aleksandra Szczepan, francuski twdérca znal pisma i teorie
,wielkiego realizmu” Lukacsa®l. Warto w tym miejscu zauwazyé, ze radykalizm
krytyki autora Teorii powiesci, ktory w 1936 roku zarzucal Zoli konstruowanie
biografii rzeczy oraz reifikacje postaci literackiej, paradoksalnie odpowiada do-
piero deskryptywnej skrajnosci utworéw Gumy czy Zaluzja, a w pelni powie-
Sciom zbudowanym tylko z opiséw - prawdziwym ,wystepkom” pokroju Spisu
rzeczy Claude’a Simona. Réwniez eseje Barthes’a czy quasi-manifesty Robbe-Gril-
leta zawieraja zwierciadlane odbicie wielu negatywnych uwag wegierskiego teo-
retyka literatury. Obracaja sie one tam w pozytywne postulaty projektu nowej po-
wiesci, co z jednej strony, owszem, podkresla jej proweniencje antyrealistyczna,
ale z drugiej - zamyka dyskusje toczaca sie woko6t deskrypeji
i czasu powiesciowego w tych samych ramach, w ktorych
tkwily wypowiedzi omowione wczesniej. Przypomnijmy zbudowana
na opozycjach domene tego dyskursu: narracja versus opis, ruch versus bezruch,
komunikacja versus izolacja sensu, giebia versus powierzchnia, czlowiek-(dziata-
nie) versus rzecz-(stagnacja), wreszcie — antropocentryczne versus nieantropo-
centryczne.

Przyktadowo dla Lukacsa postulowane w ,manifestach” nouveau roman kre-
owanie wymiaru przestrzennego, polegajace na maksymalistycznym rozciagnieciu
deskrypcji obiektu, bez watpienia doprowadziloby do osiagniecia martwej teraz-
niejszosci, bezczasu i do calkowitej utraty epickiej spéjnosci, ktérej przeciez nie
datoby sie uzyskac¢ miedzy refrenicznie powracajacymi przedmiotami, opisywany-
mi co raz to w innym Swietle. Dla Barthes’a zas powies¢ ,mieniacego si¢ chaosu”
unicestwiataby czas klasyczny (tragiczny, epicki), bedacy reminiscencja ludzkiego
dramatu przemijania, cyklu Zycia i Smierci, psucia przedmiotow, aby w jego miejsce
wprowadzi¢ ,czas litoty” oparty na iteracji (powtérzeniu z réznica). Tylez anty-Lu-
kéacsowski, co antyhumanistyczny okazat sie tez cel Robbe-Grilleta, ktéry wedtug
Barthes’a chciat ,wycofac¢ czlowiekaz wytwarzania lub ze stawania sie przed-
miotéw i ostatecznie oczysci¢ powierzchnie swiata z ludzi [ludzkich znakow]”82.
Takie ,oczyszczenie” wymagalo jednak specjalnego projektu jezyka.

Robbe-Grillet w zakonczeniu Une voie pour le roman futur pisal, ze ,powies¢
przysztosci” powinna sie skierowa¢ w strone slowa ograniczajacego sig do

80  Barthes, Literatura dostowna, s. 234.

81 Szczepan (op.cit., s. 26-28, 77-79) dokonuje zestawienia koncepcji G. Lukécsa z pracy Powies¢
jako mieszczariska epopeja z projektem A. Robbe-Grilleta w szerszym kontekscie realizmu.
82 Barthes, Literatura obiektywna, s. 231-232.
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mierzenia, lokalizowania i definiowania83. Kwestie te rozwinal réwniez Barthes
w artykule Nie ma szkoly Robbe-Grilleta, opublikowanym w lutowym numerze
~Arguments” w 1958 roku. Ow artykut stat sie gléwnym punktem odniesienia dla
Nature, humanisme, tragédie (Natura, humanizm, tragedia, 1958) - najstynniej-
szego manifestu autora powiesci Zaluzja®*. Barthes’a zajmowata przede wszystkim
quasi-geometrycznosé opis6w Robbe-Grilleta, innymi stowy, opis formalny,
ktory, czerpiac z obiektywnosci jezyka naukowego i inzynierskiej precyz;ji®>, uni-
kat po pierwsze metafory (antropomorfizujacego przybliZzenia), po drugie tra-
gicznosci, zmuszajacej do poszukiwania analogii miedzy tym, co przedstawia-
ne a ludzkim losem (nieszczeSciem, samotnosScia, etc.). Natomiast Robbe-Grillet
w swoim manifescie uszczegélowil pewne zagadnienia, stwierdzit mianowicie, ze
deskrypcji formalnej, mimo iz zabiega o obiektywnos¢ i korzysta z terminologii na-
ukowej, nie nalezy wiazac ze scjentystycznym dazeniem do poznania, zrozumie-
nia rzeczy. | poniewaz uwazal, ze ,tylko nauka moze utrzymywac, zezna wnetrze
rzeczy [literatura ma inne cele]” (P 79), twierdzil, iz opis geometryczny powinien
poprzestawaé na powierzchni rzeczywistosci, uczynic z niej gtadka tafle bez punk-
tow zaczepienia.

Tak pojeta deskrypcja formalna tatwo narazata si¢ na krytyke, zwlaszcza
z perspektywy fenomenologiczne;j86:

Koncepcja widzenia jako narzedzia, za pomoca ktorego czlowiek dokonuje optycznej inwentary-

zacji Swiata form danych ,tam” [tj. przed naszym wzrokiem)], jest niczym innym, jak klasyczna teza
materializmu, ktéra fenomenologia egzystencjalna stara sie skorygowac87,

Robbe-GCrillet, poktadajac ufnosé w rzekomej neutralnosci biernego, optyczne-
go rejestrowania Swiata, zlekcewazyl uwarunkowania cielesne percepcji oraz
funkcje rekonfigurujaca jezyka. Blednie zalozyl, Ze pozbawiony metafor okaze sie
on réownie przezroczysty, co owo spojrzenie. Jak stusznie wyrazil sie Heath, gdyby
pragnienie oczyszczenia jezyka z antropomorfizméow (metafor) zostato spetnione,
doprowadzitoby do zaprzestania jego uzywania®,

Robbe-Grillet wkrétce zdat sobie sprawe z tego, iz w ten sposob pojety postulat
obiektywizmu, forowany w Nature, humanisme, tragédie, jest tylez nierealizowalny,
co niepowazny. W kolejnych pismach, powstajacych juz na poczatku lat szesc¢dzie-
siatych, francuski prozaik zwrdcit sie zatem w przeciwna, strong - realizmu subiek-
tywistycznego®? (w imie wiernosci zywemu, podmiotowemu doswiadczeniu). W ro-
ku 1961 w Nouveau roman, homme nouveau (Nowa powies¢, nowy czlowiek) notowat:

83
84

Robbe-Grillet, Pour un nouveau roman, s. [27].

Takze motto manifestu zostalo zaczerpniete z artykutu Barthes’a Nie ma szloty Robbe-Grilleta.
Watki dotyczace humanizmu, tragedii, marksizmu oraz kwestie stosunku A. Robbe-Grilleta do
J.-P. Sartre’a omawia Szczepan w swojej monografii.

Robbe-Grillet byl z wyksztalcenia inzZynierem. Pragne tu takZe przypomnie¢ wypowiedZ Du-
ranty’ego o powiesci Pani Bovary, ktérej zarzucal on matematyzacje Swiata przedstawionego
i wyzucie go z uczuc¢; u Robbe-Grilleta staje si¢ to postulatem pozytywnym.

Wiecej na temat fenomenologicznej krytyki koncepcji opisu obiektywnego zob. m.in. Heath,
op. cit., s. 84-110.

87  Ibidem, s. 99.

88 Ibidem, s. 105.

89 Zob. G. Genette, Figures I. Paris 1966, s. 73.

85

86
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Poniewaz w naszych ksiazkach byto wiele przedmiotow i poniewaz bylo w nich cos nietypowego,
stowo ,obiektywnos¢”, uzywane w odniesieniu do nich przez niektorych krytykow, szybko nabrato
wyjatkowego znaczenia, cho¢ w bardzo szczegolnym sensie: zorientowania na przedmiot. To stowo
W swoim zwyczajowym znaczeniu - ‘neutralny’, zimny’, ‘bezstronny’ - stalo si¢ absurdem. W moich
powiesciach opisuje wszystko nie po prostu jakis czlowiek, ale najmniej neutralny, najmniej bezstron-
ny z ludzi: zawsze zaangazowany w najbardziej obsesyjna, namietna przygode do tego stopnia, ze
czesto znieksztalca to jego wizje i wytwarza w jego umysle obrazy bliskie delirium. [P 148-149]

Obecnie, w dobie realizmu spekulatywnego i ontologii zorientowanej na obiekt,
mozna powatpiewaé, czy porzucenie filozoficznie niespéjnego, niedopracowanego
projektu antyhumanistycznej literatury obiektywnej, zwroconej ku przedmiotom
i ograniczajacej funkcje posredniczaca podmiotu ludzkiego na rzecz myslenia
,korelacjonistycznego”90 byto w jakiejkolwiek mierze stuszna decyzja. W jej efekcie,
po nieprzekonujacej probie przezwyciezenia antropocentryzmu, na zaproszenie
pisarza wkroczyt on do jego dziel.

Przy czym trzeba wspomnie¢, ze zwrot Robbe-Grilleta zbiegt si¢ z zyskujacym
wowczas na sile nurtem tekstocentrycznym, zbudowanym na przekonaniu, iz rze-
czywistosc¢ subiektywna ukazuje si¢ przeciez poprzez pryzmat ,zapisow” percepcji
postaci, z czym wiaze si¢ nieredukowalnos¢ tekstowego zaposredniczenia. Na
scene wkroczyt zatem jezyk - z jego zdolnoscia nie tyle do nasladowania rzeczy-
wistosci, ile do kreowania i niszczenia jej reprezentacii.

W artykule Temps et description dans le récit d'aujourd’hui (Czas i opis w dzi-
siejszym opowiadaniu) z 1963 roku Robbe-Grillet zaprezentowal wiec ide¢ deskryp-
cji kreacyjno-destrukeyjnej®!. Ta polegata na maksymalistycznym wydtuzaniu opi-
su, nasycaniu go repetycjami, zapetleniami, zaprzeczeniami, ktére w istocie do-
prowadzaly do wymazania, wygumkowania (gommage)?2 denotowanego obiektu.
Z jednej strony, miala ona wywola¢ rozczarowanie odbiorcéw, oczekujacych
stopniowego wyklarowania sie reprezentacji, z drugiej - uswiadamiac¢ im fikcyjny
wymiar operacji deskryptywnej ze wzgledu na nieprzerwane dziatanie wytworczej
funkgji jezyka, state wymyslanie rzeczy na nowo. Ta koncepcja zostata przeciw-
stawiona opisowi podporzadkowanemu funkcji mimetycznej, czyli obrazowi, foto-
grafii, stowem - odtwarzaniu pewnego wzorca rzeczywistosci. Gléwnym celem od-
twarzania bylo sprawienie, by ,czytelnik zobaczyl” i utwierdzit sie w przekonaniu
,0 obiektywnym istnieniu — poza literatura - Swiata, ktéry powiesciopisarz zdawat
sie jedynie odtwarzac, kopiowac, przekazywac” (P 158). Robbe-Grillet uczynit zatem

90 Q. Meillassoux, Poskoriczonosci. Esej o koniecznej przygodnosci. Przedm. A. Badiou. Przel.
P. Herbich. Warszawa 2015, s. 16.

91 A. Robbe-Grillet, Temps et description dans le récit d'aujourd’hui. W: Problémes du nouveau
roman. Tym razem pomyst wyniknal nie z inspiracji Barthes’em (Robbe-Grillet wyraznie odciat
sie juz wtedy od idei zaprezentowanych w jego wezesnych pismach krytycznych), ale artykutem
J. Ricardou, ktory w 1961 roku w pracy Aspects de la description créatrice (,Méditations” 1961,
nr 3), zamieszczonej potem w troche zmienionej postaci w Problémes du nouveau roman, zwrocit
uwage na niszczycielskie dla znaczenia dziatanie opisu w Zaluzji. Mialo ono nie dopuszczaé do
ustalenia si¢ sensu, ktory zdotalby przejac kontrole nad deskrypcja, ujarzmiajac jej skryptural-
ny (scriptural) — tutaj tekstoproduktywny - Zywiot (zob. ibidem, s. 109-111).

92 Robbe-Grillet, Temps et description dans le récit d'aujourd’hui, s. 160. Chciatbym podkreslié
zbieznos¢ miedzy tytutem Gumy a aspektem deskryptywnym gumowania znaczen. Zob. Szcze-
pan, op. cit., s. 126-128.
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elementem swojej poetyki opis uznany wczesniej przez Diderota i Sainte-Beuve’a
za zagrazajacy klarownosci komunikacji.

W tym miejscu nasuwa si¢ kluczowe pytanie: czym opis formalny rézni si¢ od
kreacyjno-destrukcyjnego?

Na pewno oba na rozmaite sposoby wykluczaja ruch w stroneg ,czegos poza”
(,au-deld”, P 80): w pierwszym przypadku eliminuja, go okreslenia geometryczne,
w drugim zas przeswiadczenie, zZe nie istnieje przeciez nic poza wytworcza, moca,
tekstu, poza samym ruchem opisu (zob. P 161). Te dwa rodzaje deskrypcji maja,
jednak zupeie odmienne cele. Podczas gdy opis formalny, poktadajacy ufnosé
w obiektywizmie terminologii naukowej, zaktada juz na poczatku maksymalne
usuniecie szumu z komunikatu (z metafory, przymiotnikéw antropomorficznych
etc.), opis kreacyjno-destrukcyjny obiera szum za punkt dojScia, operuje nim.
W rezultacie informacyjne wysycenie wypowiedzi, przekraczajac prég jej zrozumia-
tosci, doprowadza do znieksztalcenia lub wymazania desygnatu, co stwarza wa-
runki sprzyjajace refleksji metajezykowej. Na absurd zakrawa wszak to, ze te dwie
idee deskrypcji odnosity sie — kolejno — bezposrednio i retrospektywnie (przynajmniej
w znacznej czesci) do opiséw znajdujacych sie¢ w tych samych powiesciach (Gumy
i Podgladacz)! Cienka granica miedzy owymi koncepcjami w rzeczywistosci sygna-
lizuje istnienie pekniecia, jakie wystepuje tez w szeroko pojetej komunikacji (zwtasz-
cza opisowej), okazuje sie bowiem, Ze precyzji osiaganej przez szczegélowoscé, przed
ktora, ostrzegal dyskurs normatywny, szybko moze zacza¢ towarzyszy¢ przeciaze-
nie. Raz widziany jest obiekt, a raz ,zrobiony ze stow” tekst — na tym polega odkry-
cie nouveau roman. Inflacja informacji powoduje, Zze przedmioty migocza: pojawia-
ja sie i znikaja niczym zjawy przed oczami czytelnika®3.

W strone wspétczesnej deskryptologii

Artykuly Robbe-Grilleta, przynajmniej z poczatku, przetwarzaty
dyskurs poprzednikéw wraz z jego uproszczeniami, ksiazki
za$ ujawniatly wszystkie obawy, jakie w omawianych wczesniej
kanonicznych wypowiedziach wigzano z nadmierna ekspan-
sja opisu. Deskrypcja w dobie nouveau roman — zaréwno jako pojecie w artyku-
tach krytycznych, jak i budulec tekstu w tworczosci prozatorskiej — byta charakte-
ryzowana jako orez w walce z klasyczna powiescia: dokonala tylez geometryzacii,
co aktualizacji jezyka, podwazyla tez celowos¢ i skutecznos¢ komunikacji. Stajac
si¢ glowna forma, podawcza, utworu zwrdéconego ku obiektom, czyniacego z patrze-
nia akt myslenia®, miata ona najpierw zmarginalizowaé cztowieka, nastepnie
przywroci¢é mu jego centralne miejsce w Swiecie powiesciowym, by zaraz potem
sprowadzi¢ go do roli wytworu mechanizméw lingwistycznych (co bylo zgodne
z zyskujacym na popularnosci tekstocentryzmem).

Wyraznie jednak widaé, ze refleksje Barthes’a i Robbe-Grilleta pod wzgledem
inwencyjnosci i nowatorskosci separuja si¢ od spostrzezen Zoli czy Lukacsa.

93 Zob. H. Houser, Shimmering Description and Descriptive Criticism. ,New Literary History”
2020, nr 1.
94 Zob. Szczepan, op. cit., s. 41.
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A w szerszym planie: wykraczaja, rowniez poza ramy debaty koncentrujacej si¢ na
oméwieniu czy tez krytyce typowych zastosowan i funkcji deskrypcji. Taka, debate
przynajmniej od polowy lat szesédziesiatych XX wieku rozwija¢ bedzie — rezygnu-
jaca z wysitkow normatywizacyjnych wtasciwych tradycji retorycznej — mysl struk-
turalistyczno-semiotyczna, zwlaszcza Hamona, ktéra mimo unifikacyjnych tenden-
cji skupila si¢ na rozpatrywaniu najbardziej reprezentatywnych przykladéw opisu
(linia centralna)?. Mozna zatem stwierdzi¢, ze w historii deskryptologii®6
Barthes (w krytyce lat pie¢dziesiatych), Robbe-Grillet oraz Ricardou wespét wy-
znaczaja, poczatek drugiej linii, w ktérej dominuje nastawienie na analize niepro-
totypowych przykladéw, pograniczy opisu i opisowosci (linia peryferyjna).
Cho¢ kontynuowana jeszcze w latach dziewiecdziesiatych przez José Manuela
Lopesa, dzi$ linia ta jest niemal zupeinie zapomniana®’.

W przyszlosci trzeba bedzie si¢ takze zastanowic, w jakim stopniu odtworzony
tu dyskurs na temat opisu — niewolny od uproszczen i stereotypizacji, wewnetrznie
rozdarty, lecz wyltaniajacy sie z najbardziej rozpoznawalnych i wpltywowych wy-
powiedzi o charakterze w zasadzie juz historycznym - oddziatuje na ksztatt bie-
zacej debaty wokot deskrypcii.

W mojej ocenie, jego widmo wisi lub zawisnie nad wszystkimi publikacjami,
ktore maja albo beda miaty na celu dokonanie rewaloryzacji opisu, zbadanie jego
potencjatu w kontekscie licznych najnowszych tzw. studies. Co wydaje sie zrozu-
miale, jezeli wzia¢ pod uwage przypisywane mu zwyczajowo cechy i wtasciwosci,
tj. wyréznienie powierzchni (zwrot deskryptywny), skupienie na obiektach (zwrot
ku rzeczom i ontologia zorientowana na obiekt — zwtaszcza dziwny realizm), anty-
antropocentrycznos¢ lub dehumanizacje (szeroko pojeta wspotczesna krytyka
antropocentryzmuy), narzedziowosc - zapis obserwacji np. Srodowiska lub literac-
ki srodek jego kreacji (ekokrytyka, ekonarratologia), uobecnianie (filozofia obec-
nosci) etc.

Nim jednak wyciagnie si¢ zbyt daleko idace wnioski, rozpatrujac poszczegolne
przypadki uzycia deskrypcji w ramach wybranej metodologii, warto przemysle¢
uwagi dwoch uczonych. Po pierwsze, dyskusyjne stwierdzenie Hamona, iz ,opis nie

95 Kontynuatorem tego podejscia jest w mojej ocenie takze W. Wolf, wspotczesny narratolog zajmu-
jacy sie studiami nad intermedialnoscia, i iluzja estetyczna. Zaproponowat on koncepcje opisu
prototypowego, okreslanego przez tzw. pierwszorzedne i drugorzedne deskryptemy - najbardziej
elementarne wyrozniki opisu, swego rodzaju stymulatory lub wyzwalacze, zdolne uruchomic
w umysle odbiorcy odpowiednia rame poznawcza, pozwalajace czytelnikowi intuicyjnie rozpoznaé
dana jednostke tekstowa jako deskrypcje. Zob. W. Wolf, Description as a Transmedial Mode of
Representation. W: Description in Literature and Other Media. Ed. W. Wolf, W. Bernhart.
Amsterdam - New York 2007, s. 31-32.

96 Deskryptologie rozumiem jako nauke skupiona na badaniu deskrypcji literackiej. Neologizm

utworzony jest przez analogie do terminu ,narratologia”. W Scistym sensie deskryptologia nie

stanowi podsekcji narratologii, gdyz deskrypcje mozna uznac za odrebna od narracji forme po-
dawcza, (w klasycznym, tekstologicznym ujeciu) lub osobny makro-tryb semiotyczny (w postkla-
sycznym, kognitywnym ujeciu).

Te peryferyjna linie staram si¢ przypomnieé, odnowic¢ i kontynuowaé¢ w swoich badaniach doty-

czacych opisow nieprototypowych, eksperymentalnych, ktorych wyniki prezentuje w rozprawie

Ekonarratologia a problem metalepsy i opisu: ,Druga jesier” Wiktora Zwikiewicza (,Forum Poe-

tyki” 2024, nr 38).
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ma zadnych uprzywilejowanych »tematow«, miejsc osadzenia w tekscie ani wspar-
cia semiologicznego”98, a co za tym idzie, ze w jego badaniu z reguty lepiej unikac¢
podejscia referencjalnego??. Po drugie, teze Beaujourao janusowym obliczu
deskrypcjil®0. Podazajac za intuicja francuskiego intelektualisty, da sie bowiem
zauwazy¢, ze w zaleznosci od kontekstu, od interpretacji opis moze okazac¢ sie tylez
srodkiem reifikujacym czlowieka, ilez humanizujacym rzeczy, tylez uobecniajacym
obiekty, ilez skrywajacym w mroku wszystko, co nie zostalo pokazane, tak skupio-
nym na powierzchni, Ze ja udziwnia, sugerujac glebie, w koricu - rzecznikiem obiek-
tywnosci, ale zawieszonej w nieredukowalnej subiektywnosci nadawcy.
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FROM THE ENCYCLOPEDISTS TO ALAIN ROBBE-GRILLET A GLIMPSE AT SELECTED
ASPECTS OF MODERN DISCOURSE ON LITERARY DESCRIPTION

The study examines the issue of shaping the modern discourse on literary description. The research
is carried out on most recognised and influential texts directly referring to this form of expression (e.g.
by Gotthold E. Lessing, Emile Zola, Gyérgy Lukacs, Allain Robbe-Grillet). Special attention is devoted
to negative evaluation of description. This attitude, strengthened by Lukécs, developed mostly around
a series of oppositions: deep versus surface, autonomy versus subordination, action versus stagnation,
anthropocentric versus non-anthropocentric. Additionally, the paper contains a statement that the cat-
egories, traditionally linked to description of a threat to the work’s coherence, position of the protago-
nist, clarity and purposefulness of communication, served the writers and critics of the nouveau roman
as justification to employ it as a tool to deconstruct the classical form of the novel.

98 Hamon, op. cit., s. 97.
99 Ibidem, s. 94.
100 M. Beaujour, op. cit., s. 37.



