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DYNAMIKA ROMANTYZMU I WAMPIRYZMU ADAM MICKIEWICZ
JAKO NIEUMARLY W ,WYPIORZE” GRZEGORZA UZDANSKIEGO

Bo grob twdj jeszcze odemkna powtérniel,
Mickiewicz pragnat stysze¢, czy i co méwia umarli2.

Po $mierci Mickiewicza jego zwloki nie zamilkly3.

Cele i wstgpne rozpoznania

Z racji nieprzerwanego, chociaz podlegajacego metamorfozom, wystepowania ro-
mantyzmu (czy tez paradygmatu romantycznego?) w kulturze polskiej oraz eks-
pansywnosci jednego z najstynniejszych motywow tej epoki — figury wampira,
warto przesledzié¢ pod tym katem dzieto Grzegorza Uzdanskiego pt. Wypior>. Adam
Mickiewicz zostal zaprezentowany w utworze jako tytulowy demon. Celem arty-
kutu jest analiza owej kreacji oraz jej eksplikacja, jak réwniez rozszyfrowanie
kodéw romantycznych i wskazanie miejsc w tekscie, w ktorych sie znajduja. In-
terpretacja wzmiankowanego zjawiska artystycznego wymaga nie tylko przypo-
mnienia zwiazkéw miedzy folklorem stowiariskim a romantyzmem i nastepnie
odniesienia ich do kultury popularnej XX i XXI wieku, ale takze siggniecia po
kategorie Sigmunda Freuda das Unheimliche (Niesamowite), oznaczajaca dysonans
poznawczy, charakterystyczny dla dziet epoki romantyzmu, szczegélnie gotyckich
lub gotyckiej proweniencji. Maria Janion zauwazyla: ,Romantyczna literatura
wampiryczna stala sie miejscem praktykowania nowej estetyki’6. Réwniez dzisiaj
literatura najnowsza, wykorzystujac topos wampira i taczac go z figura narodowe-
go wieszcza, formuluje wspdtczesny wytwor kulturowy, wymagajacy interpretacji
filologicznej oraz refleksji antropologiczne;.

Topos wampira byt w literaturze romantycznej jednym z atrybutéw jej egzy-

C. Norwid, Co$ ty Atenom zrobit, Sokratesie. W: Wybér poezji. Oprac. S. Cywinski. Krakéw

1924, s. 113. BN I 64.

M. Janion, Niesamowita Stowiariszczyzna. Fantazmaty literatury. Wyd. 2. Krakow 2016, s. 131.

3 S. Rosiek, Zwtoki Mickiewicza. Préba nekrografii poety. Gdanisk 1997, s. 269.

Zob. M. Janion: op. cit., s. 187; ,Czy bedziesz wiedziat, co przezytes”. Wyd. 2, zmien. Warsza-

wa 2018, s. 5-34. - T. Plata, Po$miertne zycie romantyzmu. Warszawa 2017. - K. Kopczyn-

sk i, Paradygmat polskiego romantyzmu w uniwersum filmowym. Krakow 2021.

5  G. Uzdanski, Wypiér. Warszawa 2021. Dalej do tego utworu odsytam skrétem W. Liczby po
skrocie oznaczaja, stronice.

6 Janion, Niesamowita Stowiariszczyzna, s. 65.
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stencjalnego charakteru, przedmiotem namystu romantykéw nad tragizmem ist-
nienia oraz ich otwarcia wobec mitosfery $mierci, co uwidacznia ujecie motywu
krwiopijcy przez takich pisarzy jak: George Gordon Byron, Johann Wolfgang von
Goethe, Stéphane Mallarmé, Sheridan Le Fanu, John William Polidori, Aleksiej
Konstantinowicz Tolstoj. Na polskim gruncie figura nieumartego, powracajacego
z grobu w poszukiwaniu krwi zostalta sprzezona w sposéb oczywisty z dyskursem
niepodlegtosciowym, wspomnie¢ tu mozna Piesnt Konrada z Dziadow drezderiskich
Mickiewicza czy Zgasty dla nas nadziei promienie... Leona Kapliriskiego.

W romantyzmie podkreslano stowiariska etiologie¢ wampira, przede wszystkim
zas rozpoczeto jego literacka estetyzacje, ktérej dynamika trwa nieprzerwanie do
dzis, a w XX wieku owo zjawisko objelo takze kino i inne dziedziny sztuki. Na grun-
cie polskim wystepowaly réwniez wampiry uniwersalne, realizujace ,fantazmat
»mito$ci-zbrodni«, mitosci niosacej nieuchronnie $mieré¢”?, choéby w Arabie Juliu-
sza Stowackiego, byty to jednak przypadki odosobnione. Przypuszczalnie wtasnie
najsilniejsze przedstawienie romantycznej ekspresji Smierci znalazto swoje odbicie
w toposie wampira, co w sposob oczywisty wiazato sie z nobilitacja kultury ludo-
wej i stowianiskich obrzadkéw. Stowianie przeciez naprawde obawiali sie tych de-
monicznych istot8. Janion stwierdza: ,Losy Polakow lacza sie Scisle z losami ich
upioréw, a zwlaszcza wampirow. [...] Stowianskie przedchrzescijaniskie wierzenia
w upiory i wampiry trwaly wszak dtugo i uporczywie™?.

W rozpoczynajacej Dziady wilerisko-kowieriskie balladzie Upidr, odbiorca do-
wiaduje sie nastepujacych informacji na temat ontologicznego statusu tytutowego

bohatera:
Piers znowu tchneta, lecz piers lodowata,
Usta i oczy stanety otworem,
Na swiecie znowu, ale nie dla swiata;
Czymze ten cztowiek? — Upiorem 10,

Mickiewicz precyzyjnie uchwycil w przywolanych wersach egzystencjalny para-
doks wampiryzmu: ,Na Swiecie znowu, ale nie dla Swiata” - taka, sprzecznosé réw-
nie dobrze oddaje oksymoron ,zywy trup”. Jak wskazuje Jarostaw Marek Rymkiewicz:

Romantycznej fascynacji fenomenem Smierci towarzyszyta tez fascynacja zjawiskiem, ktore

mozna by nazwaé $miercia za Zycia lub zyciem, ktére jest $miercia, [...] Zywy trup - ktos, kto jeszcze
nie umarl, ale juz nie zyje, albo ktos, kto choé jeszcze zyje, to juz umartil.

Cytowana strofa Upiora, ballady uwazanej przez Jacka Lukasiewicza za ,ko-
nieczny wstep do Dziadéw”!2, stata sie nomen omen mottem Wypiora (W 5).

M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna. Wyd. 2. Gdansk 2008, s. 169.

8 Zob. K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian. T. 2: Kultura duchowa. Cz. 1. Red. J. Klima-
szewska. Wyd. 2. Warszawa 1967, s. 628. - L. Kozak, Upidr. Historia naturalna. Wyd. 2.
Warszawa 2021, s. 16-17.

9 M. Janion, Wobec zta. Chotoméw 1989, s. 33.

A. Mickiewicz, Upiér. W: Dziady wilerisko-kowieriskie. Oprac. H. Szy p er. Warszawa 1948,

s. 33.

J.M. Rymkiewicz, Zywy trup. Hasto w: Stownil literatury polskiej XIX wieku. Red. J. Ba-

chérz, A. Kowalczykowa. Wyd. 4. Wroctaw 2009, s. 1058.

J. Lukasiewicz, Jak jest zrobiony ,Upior’? W zb.: ,Dziady” Adama Mickiewicza. Poemat,

adaptacje, tradycje. Red. B. Dopart. Krakow 1999, s. 115.



JAKUB RAWSKI Dynamika romantyzmu i wampiryzmu 157

Semantyka tytutu i ustalenia genologiczne

W poezji polskiej obecnosé Mickiewicza, jego dziet oraz biografii jest nadzwyczajnie
trwala i przejawia sie takze w utworach wspotczesnych, ktére podejmuja zadanie
aktualizacji tradycji romantycznej!3. W wersach Wypiora (czesto 13-zgtoskowych
i heksametrycznych) odbiorca ma jednak do czynienia z sytuacja calkowicie no-
watorska,. Mickiewicz wykreowany przez Uzdaniskiego okazuje sie wieszczem nie-
umartym, Zywym trupem, wypiorem. Warto poswieci¢ uwage tytutowi ksiazki. Jak
przypomina Marzanna Uzdzicka, pozwala on ,aktywizowa¢ dotychczasowa, wie-
dze odbiorcy, odwotujac sie do tradycji literackiej” !4, co stanowi jedna z istotnych
funkcji poznawczych. W przypadku omawianego utworu tytutowy ,wypiér” ewo-
kuje wszakze nie tylko tradycje literacka, ale réwniez ludowa, albowiem upior, ,wy-
pior” czy ,wypierz’ to w wierzeniach Stowian okreslenia synonimiczne ,wampi-
ra”. Leonard Petka stosuje podobna, terminologie: ,Wyobrazenia upioréw (wypiorow,
wampierzy, wampiréw, strzygoni) od niepamietnych czaséw zajmowaly nieposled-
nie miejsce w kregu demonologii stowiariskiej”1°. Wedtug Jarostawa Kolczynskie-
go upior (upir, upier, upierzyca) oraz wampir (wapir, wapierz, wypior, tupirz) ,nie
maja dotad pewnej etymologii” 6. Ryszard Wincenty Berwinski zaznacza, ze upio-
rem nazywano zmartego, ,ktéry wychodzi z grobu swego dla dreczenia zyjacych
i krew im wysysa’l”. Kwestia terminologiczna wydaje sie niezwykle istotna.
Nalezy wyraznie podkresli¢, ze dla romantykéw, a przede wszystkim dla Mickie-
wicza, upior byt synonimem wampira 8, Warto porzucié dyskusyjnoscé tej tezy w jej
aspekcie etnograficznym9; sedno wszakze tkwi w sposobie pojmowania upioréw

Na ten temat zob. T. Cie §1ak, Nowa poezja polska wobec poprzednikoéw. Lektura relacyjna. L.odz
2011, s.29-101. - M. Rabizo-Birek, Romantyczni i nowoczesni. Formy obecnos$ci romantyzmu
w polskiej literaturze wspétczesnej. Rzeszow 2012. - W. Maryjka, ,NieSmiertelne piesni”? Twor-
czo$¢ Adama Mickiewicza w ,mtodej” poezji polsiiej po 1989 roku. Rzeszéw 2016. - A. Spdlna,
Dialogi z Mickiewiczem. Aktualizacje tradycji romantycznej w nowej i najnowszej poezji polsiciej.
Wyd. 2, zmien. Warszawa 2020.
M. UzZdzicka, Tytut utworu literackiego. Studium lingwistyczne. Zielona Goéra 2007, s. 155.
L. J. Petka, Polska demonologia ludowa. Warszawa 1987, s. 163.
J. Kolczynski, Jeszcze raz o upiorze (wampirze) i strzygoni (strzydze). ,Etnografia Polska”
2003, z. 1/2, s. 222.
R.W. Berwinski, Studia o gustach, czarach, zabobonach i przesqdach ludowych. T. 2. Poznan
1862, s. 24.
Zob. S. Garczynski, Wactawa dzieje. Poema. W: Poezje. T. 1. Paryz 1833, s. 30:

Tak méwia, ze na ludzka krew upiér zajadty,

Gdy ofiare wybierze, z ktorej soki pije,

Ofiara umrzeé¢ musi - lecz zmarta ozyje

I mordercy swojego postepujac torem,

Znéw niewinnych krew chlepcac, staje sie¢ upiorem.
Rosyjskiromantyk, A. K. Totstoj, wopowiadaniu Upior (Przel. T. Chroscielewski. Wyd. 2.
Warszawa 1978, s. 5) pisal znamiennie: ,Wy je dzis, co prawda, Bog raczy wiedzie¢ czemu, na-
zywacie wampirami, ale wierz mi pan, Ze ich prawidlowa stowiariska nazwa brzmi »upiér«”.
19 Kozak (op. cit., s. 14, 26) dos¢ radykalnie odrzuca utozsamienie upioréw z wampirami. O ile
badacz stusznie zauwaza pomijanie figury Zywego upiora (zob. ibidem, s. 15), o tyle zbyt pochop-
nie i btednie przekresla synonimie w zakresie terminow ,upiér” oraz ,wampir”; wszakze roman-
tycy, ktorzy dokonali rehabilitacji kultury ludowej, tak wtasnie pojmowali te istoty. Warto takze
wspomnie¢, ze Moszynski (op. cit., s. 654-655) wskazywal: ,Upiér (wampir) wystepuje w sto-
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przez wieszcza; utozsamiatl je bowiem z krwiopijcami. Najlepiej przemawia za tym
fragment Giaura Byrona, przetoZony przez autora Pana Tadeusza:

Lecz wprzéd zostaniesz na ziemi upiorem:

I trup twdj, z grobu wylazac wieczorem,
Pojdzie nawiedza¢ kraine rodzinna,
Powinowatych spija¢ krew niewinna,.

Tam, na rodzenstwo wlasne zajuszony,
Wyssiesz krew swojej siostry, corki, zony20,

Mickiewicz przelozyl uzyte w oryginale stowo ,vampire”, czyli ‘wampir’ jako
‘upior’. Ten wlasnie cytat pojawia si¢ zreszta w utworze Uzdanskiego, o czym mowa
w dalszej czesci artykutu.

Ulozone 13-zgloskowcem partie Wypiora zostaty wystylizowane w sferze wer-
syfikacyjnej na Pana Tadeusza. Utwér Uzdanskiego okazat sie epickim poematem
(czy tez poematem dygresyjnym), wpisujacym si¢ we wczesniejsze dokonania ar-
tystyczne autora, m.in. w konwencje publikacji Nowe wiersze stawnych poetow.
Ksiazka ta prezentuje zebrane teksty, ktérych dominanta artystyczna zognisko-
wana zostata wokot stylizacji na klasykéw polskiej poezji. Pastisze, poza funkcja
estetyczna, pelnia u Uzdariskiego rowniez funkcje spoteczna — komentuja rzeczy-
wistos¢ ostatnich lat. Tego typu zabiegi maja, swoja, proweniencje w Dwudziesto-
leciu miedzywojennym?2!. Wypidr nie jest odosobniona w literaturze polskiej wier-
szowana, powiescia, jezeli przypomnie¢ glosnego Pawia krélowej autorstwa Doroty
Mastowskiej, uhonorowanego Nagroda, Literacka, ,Nike”.

Warto jednak odnotowac, ze najnowszy utwor Uzdanskiego stanowi takze przy-
kiad wspotczesnej sylwy, tekstu synkretycznego, niezwykle pojemnego gatunkowo.
Uwage zwraca réwniez polifonicznosé Wypiora. Oprocz partii wierszowanych po-
jawiaja sie wyimki proza;: rzekome urywki pamigtnika Mickiewicza (W 31-32) oraz
e-maile wieszcza do Ignacego Domeyki (W 120-122, 144-145), poza tym passusy
dramatyczne z dialogami i didaskaliami (W 24-30, 42-47, 176-184) oraz monolo-
gi (W 95-96, 115-119). Nie brakuje takze zapozyczen z innych dziel, jak chociazby
fragmentéw Pamietnika Zofii Szymanowskiej, ktére autor przywotuje za Brazow-
nikami Tadeusza Boya-Zeleriskiego (W 92-94) czy wspominanego cytatu z Giaura
Byrona w przekladzie Mickiewicza (W 81). Na caloksztalt Wypiora skladaja, sie
réwniez: Towianka, powies¢ pisana przez bohaterke utworu, Marte (W 107-109),
fikcyjny Dziennik poktadowy paroptywu LEuphrate (1855-1856) (W 161-168) i ko-
mentarze internautow (W 100-102). Mozna wiec zaryzykowaé twierdzenie, Ze po-

wianskich (i niestowianiskich) wierzeniach gtéwnie w dwojakim charakterze: 1. jako duch cztowie-
ka zmartego i 2. jako zZywy trup [...]. Zabija¢ ma upior r6znymi sposoby, gléwnie jednak pijac czy
ssac krew z serca lub zyl swych ofiar [...]. Ofiarami krwiozerczych chuci niesamowitej istoty pa-
daja, przede wszystkim ludzie”.

20 J. Byron, Giaur. Utamki tureckiej powiesci. W: A. Mickiewicz, Powiesci poetyckie. Oprac.
A. Tretiak. Przel. J. Korsak [iin.]. Krakéw 1924, s. 37-38 (przet. A. Mickiewicz). BNII 34.

21 J. Tuwim opublikowat utwory parodystyczne: Jak Bolestaw Lesmian napisatby wierszyk ,Wlazt
kotel na ptotek” oraz Jak Wyspianski napisatby ten sam wiersz. Warto zaznaczy¢, ze Wlazt kotek
na ptotek doczekat sie réwniez parodii ulozonych przez F. Fenikowskiego stylem J. Kocha-
nowskiego czy M. Sepa-Szarzynskiego. Zob. M. O sta sz, Dialog z tradycja w poezji nie tylko dla
dzieci. Krakow 2013, s. 38.
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wies¢ dygresyjna Uzdariskiego, ten konglomerat genologiczny, stanowi oryginalna,
,mozaike cytatéw” — postuzmy sie terminem Julii Kristevej22,

Wieszcz nieumarly — kreacja bohatera

Utwor rozpoczyna si¢ od historii zamieszkania Marty i Lukasza w warszawskim
lokum po krewnym, ,w samym centrum miasta - tuz przy Zbawicielu” (W 7). Szyb-
ko wychodzi na jaw, ze ,stryj chowal w mieszkaniu pewna, tajemniceg” (W 8), kto-
ra, okazuje sie Mickiewicz-wampir. Marta przez ten fakt miewa straszne sny, zasta-
nawia sie: ,Czy znowu bedzie $nita o grzaskich cmentarzach / I diugich ostrych
zebach, i bezkrwistych twarzach?” (W 9). Oto we wspoélczesnej Warszawie, w wy-
najmowanym przez 30-latkéw mieszkaniu, pozornie znanej przestrzeni domowej,
egzystuje demon. Tu nalezy upatrywac¢ odniesien do kategorii Freuda - das Un-
heimliche, albowiem ,niesamowite jest rodzajem tego, co budzi trwoge, co zas
sprowadza sie do tego, co od dawna znane, znajome”23, Z kolei postugujac sie wy-
pracowana, przez Jacquesa Lacana siatka pojeciowa, dostrzezemy, Ze po swojej
Smierci Mickiewicz opuscit pola Realne i Symboliczne, przechodzac w Wyobrazone,
tym samym stajac sie fantazmatem.

Status ontyczny Mickiewicza-wypiora precyzyjnie okresla narrator: ,Upior to
nie, jak wielu sadzi, tylko dusza. / To z dusza niezbawiona nieumarte ciato” (W 11).
Ta konstatacja koreluje z somatycznoscia opisu upiora z cytowanej juz ballady
rozpoczynajacej Dziady: ,Piers znowu tchneta, lecz piers lodowata24, Warto zwro-
ci¢ uwage, iz kolejna strofa takze wskazuje na cielesny charakter tytutowego bo-

hatera:
Ci, ktorzy blizej cmentarza mieszkali,
Wiedza, iZ upior ten co rok si¢ budzi,
Na Dzieri Zaduszny mogile odwali
I dazy pomiedzy ludzi25.

Skoro ,mogite odwali”, to znaczy, ze samodzielnie wyjdzie z trumny, z ziemi.
Janion pisze: ,Wampir klasyczny jest najscislej zwiazany z ziemia, i noca,. Zie-
mia to jego naturalne srodowisko. Ona jest jego schronieniem, otulina, i podsciét-
ka jego mieszkania - trumny”26, W powiesci Uzdariskiego odpowiednikiem trum-
ny okazuje sie szafa.

Tytulowy wypior doskonale orientuje sie w Swiecie mass mediow. Oglada w te-
lewizji i na laptopie filmy, by w swietle dnia podziwia¢ §wiat, ktérego z racji swojej
wampirzej postaci nie moze poznac. Poza tym spozywa krew:

Jesli przyja¢ wampiry za punkt odniesienia,
Dwa wynalazki maja najwigcej znaczenia:
Badania krwi (bo potem w poblizu szpitali

Krew, ktéra po zbadaniu do $mietnika dali,
Mozna ukrasé i wypic) i filmy w kolorze,

22 J. Kristeva, Séméiotike. Studia z zakresu semanalizy. Przet. T. Strézyriski. Gdarisk 2017,
s. 61.

23 S, Freud, Pisma psychologiczne. W: Dzieta. T. 3. Przet. R. Reszke. Warszawa 1997, s. 236.

24 Mickiewicz, Upidr, s. 33.

25 Ibidem.

26 Janion, Wampir, s. 134.
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Ktére to, co najbardziej ciazy na upiorze:
Niemoznosé, by sie za dnia rozejrze¢ po Swiecie,
Lagodzi - w telewizji, a teraz tez w necie. [W 12]

Podobna scena pojawia sie w filmowej adaptacji powiesci Anne Rice z 1976 ro-
ku Wywiad z wampirem. Gléwny bohater, Louis de Pointe du Lac, oglada w kinie
wschod storica?”.

W Wypiorze nie brakuje humoru, osiagnigtego za pomoca, groteski. W sferze
formalnej unaocznia si¢ ona przede wszystkim poprzez kontaminacje stylu wyso-
kiego z niskim — w utworze napisanym 13-zgtoskowcem, ewokujacym rytmike Pana
Tadeusza, pojawiaja, si¢ kolokwializmy: ,Polski wieszcz narodowy, historyczna po-
sta¢, / Do tego jeszcze wampir. Swira mozna dosta¢” (W 41); oraz wulgaryzmy: ,To
przeciez starszy cztowiek (albo humanoid), / Meczenie go o kase, kurwa, nie przy-
stoi” (W 14). Natomiast w obszarze semantyki tresciowej groteskowe kreowanie
Swiata jest widoczne w zalamaniach rzeczywistosci, prowadzacych do absurdalnych
sytuacji28. Marta i Lukasz zyja w symbiozie ze swoim upiornym sasiadem, ktéry
okazuje wdzigcznos¢, ze z nimi mieszka:

Lubit takze kupowac czasem czekolade
Ritter Sport z orzechami typu makadamia,
W podziece za, jak méwit, ,hojny dar mieszkania”. [W 13]

Z kolei we fragmentach fikcyjnego pamigtnika Mickiewicza (zapiskach z ro-
ku 1967), odbiorca dowiaduje sig, zZe stynny filolog i historyk literatury romantyz-
mu Stanistaw Pigoni, ,Krew dostarczyt dobra” (W 31) wampirycznemu autorowi
Ballad i romanséw. Wszakze, zdaniem Wolfganga Kaysera: ,Swiat wyobcowany
wyklucza orientacje, pojawia sie jako absurd”29, Z pewnoscia $wiat, w ktérym funk-
cjonuje wampir, zmienia si¢ w wyobcowany dla cztowieka.

Nalezy powro6cic jeszcze do Freudowskiego das Unheimliche, oznaczajacego
swoista, ambiwalencje, gdy ,to, co znane, staje si¢ tym, co niesamowite, budzace
trwoge”30. Dekonstrukcje swojskiego tadu spowodowana, obecnoscia, wampira wy-
raZznie odczuwaja, Lukasz i Marta, nawet pomimo pokojowych zamiaréw demona

i umowy ze stryjem:
A jednak czasem czuli domownicy
Cos$ niby powiew grobowej zimnicy,
Leciutki bardzo, ale wyczuwalny,
Jak w Zakopanem odlegly wiatr halny.
Cos$, co na skraju samym swiadomosci
Jak nieproszony lokator si¢ mosci. [W 35]

Warto przypomnie¢ réwniez rozpoznanie Rogera Caillois dotyczace fantastyki:

Wszystko pozostaje takie, jak wczoraj jeszcze bylo, jak zawsze: spokojne, banalne, zwyczajne —
i oto w ten $wiat spokojny wkrada sie powoli i powstaje nagle w catej swojej grozie Niesamowito§é3!.

27 Zob. Wywiad z wampirem. Rez. N. Jordan. USA 1994.

28 Zob. L.B. Jennings, Termin ,groteska’. Przet. M. B. Fedewicz. ,Pamietnik Literacki” 1979,
z. 4, s. 295.

W. Kayser, Proba okreslenia istoty groteskowosci. Przet. R. Handke. Jw., s. 277.

Freud, op. cit., s. 236.

R. Caillois, Od basnido ,science fiction”. W: Odpowiedzialnos¢ i styl. Eseje o formach wyobraz-

29
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31
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Taka wlasnie sytuacje przezywaja, bohaterowie Wypiora. Do ich pozornie bez-
piecznego, domowego Swiata — locus amoenus, wkradlo sie, a po prawdzie od po-
czatku w nim istniato, groZzne, nieoswojone (poniewaz niczego zwiazanego ze sfera
Smierci nie da sie oswoi¢) Niesamowite. Mickiewicz jako Wielki Inny, dokonujacy
inercji rozpadu swojskosci na rzecz das Unheimliche - Niesamowitego, z pewnoscia
stanowi novum w polskiej literaturze, jednak w filozofii romantycznej oraz twor-
czoSci samego autora Dziadow taka kreacja znajduje glebokie uzasadnienie.

Mickiewicz, bohater Uzdariskiego, spelnia wiekszo$¢é cech typowych dla utrwa-
lonych w kulturze i przestrzeni intermedialnej wizerunkow wampira. Oprocz
wzmiankowanych atrybutow, jak lek przed czasem solarnym, odzywianie si¢ krwia,
spoczywanie w szafie bedacej ekwiwalentem trumny, wypior posiada zdolnosci
hipnotyczne. Odwiedza noca, szpital psychiatryczny z dwoch powodéw. Pierwszy
z nich to ,Ztagodzi¢ pamiec¢ tamtej psychozy Celiny / I moze tez ostabi¢ w nim po-
czucie winy” (W 23). Poza tym chcialby napié¢ sie krwi pewnego pacjenta, Marka,
nie usmiercajac go jednak. Powodzenie zamiarow warunkowane jest skutecznos-
cia w hipnotyzowaniu stréza oraz pielegniarek. Z didaskaliéw czytelnik dowiadu-
je sie, ze Wypior ,patrzy mu w oczy, kladzie palec na ustach” (W 24), w innym
miejscu: ,patrzy jej w oczy” (W 29). Motyw zahipnotyzowania czlowieka przez
wampira pojawia sie licznie w literackich oraz filmowych reprezentacjach toposu
krwiopijcy32.

Tytulowemu wypiorowi nieobce wydaja, sie egzystencjalne rozterki i skargi na
wlasna, tragiczna, liminalna sytuacje ontologiczna, co z reszta odnotowuje w za-
piskach:

Moje zimne ciato to parodia ciala przemienionego. Krzywe zwierciadto. Wstalem z grobu, moje
organa nie produkuja waporow, skéra i migsnie nie starzeja si¢. Jestem niemal nieSmiertelny, nic

poza storicem zabi¢ mnie nie zdota. Wszystko to jednak tylko cien, przedrzeznianie prawdziwego
zmartwychwstania cial. [W 53]

W tym aspekcie wampiryczny Mickiewicz ewokuje stynnych krwiopijcéw z dru-
giej potowy XX wieku — wspominanego Louisa, bohatera Wywiadu z wampirem,
oraz hrabiego Dracule z filmu Nosferatu wampir. Te postacie odczuwaly dylematy
etyczne, ubolewaly nad wlasna sytuacja egzystencjalna. Louis wybral wegetaria-
nizm - spozywal krew zwierzat, szanowatl ludzkie zycie33, natomiast Dracula
z ekranizacji Wernera Herzoga inkryminowat swoj status ontologiczny: owa meke

ni. Wybér M. Zurowski. Przet. J. Btoniski [iin.]. Wyd. 2, zmien. Warszawa 2019, s. 36 (przet.
J. LisowsKki).

32 Zob. np. S. King, Miasteczko Salem. Przet. A. Nakoniecznik. Warszawa 2003, s. 444,
643-645. - W. S. Reymont, Wampir. Krakow 2003, s. 146. - A. Rice, Wywiad z wampirem.
Przet. T. Olszewski. Wyd. 3, popr. Poznan 2008, s. 110. - B. Stoker, Dracula. Przet. M. Kré1.
Krakéw 2008, s. 48, 351. - Ch. Harris, Martwy az do zmroku. Przel. E. Wojtczak.
Wyd. 2. Poznan 2009, s. 271. - S. Meyer, Zmierzch. Przel. J. Urban. Wroctaw 2009, s. 64,
117, 222. W kinematografii hipnotyzujacy wzrok wampira ukazany zostal po raz pierwszy
w Draculi (rez. T. Browning, 1931). Ten motyw bedzie eksploatowany w poézniejszych, licz-
nych obrazach filmowych. Zob. np. Dracula. Rez. J. Badham. USA - Wielka Brytania 1979. -
Miasteczko Salem. Rez. T. Hooper. USA 1979. - Postrach nocy. Rez. T. Holland.
USA 1985. - Dracula. Rez. F. F. Coppola. USA 1992.

33 Zob. Rice, op. cit., s. 32, 43, 102-103.
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wiecznosci, wiecznego (nie)zycia oraz pustke nie$miertelnosci34. Wypior tak jak
Louis, nie chce zabija¢ dla krwi; woli ja zdobywa¢é, nie dokonujac mordu (W 170),
i tak jak Dracula dostrzega tragizm etyczny wtasnego potozenia. W Mickiewiczu
rezonuja, przetlumaczone przez niego, cytowane wczesniej, stowa z Giaura, w kto-
rym pojawia sie owo przerazajace memento dotyczace mozliwosci zamordowania
swojej rodziny. Bohater Uzdarskiego méwi bowiem:

Ze ma lord Byron racje, kiedy pisze

(W moim przekladzie) te stowa straszliwe...
Patrzac na moje dzieci, och, tak Zywe

I cieple, nagle ustyszalem w glowie

Ten straszny fragment, stowo zte po stowie. [W 81]

Poza tym stwierdza: ,Jesli ktos mysli: »wampirem by¢ tatwo«, / To niech po-
rzuci bliskich, ciepto, swiatto” (W 81). Kolejnym nieszczesSciem upiornej egzystenciji
okazuje sie niemoc tworcza:

Wiec wierszy pisanie
To juz nie dla mnie. Sita, co uSmierca

Zywa cielesnos$é, razem z biciem serca
Zabiera takze poetycki talent — [W 98]

Istotna, kwestia, jest przemiana Mickiewicza w wampira. Na jednej z uliczek
Stambutu bohater spotkat tajemnicza postaé¢, Muirin. Istota méwi:

W wierszach, tych zwlaszcza, w ktérych sa upiory.
Pisze pan, jakby pan ich los rozumiatl

Najlepiej z wszystkich twércéw do tej pory,
Myslatam: cztowiek, ktory by tak umiat?

No, cos po prostu niespotykanego,

Nie-upi6r pisze o nas tak wspaniale?

Ach, nauczylam sie nawet polskiego,

Zeby te wiersze czyta¢ w oryginale! [W 118]

Muirin po tym monologu wgryza sie w szyje wieszcza. Wszakze sam Mickiewicz
utrzymywal w wyktadach o literaturze slowianskiej, ze ,Upiory sa znane u Tur-
kéw"3%. Na wschodnia, orientalna proweniencje wampiréw wskazywal takze
Stowacki w Arabie3®. Wyrazna w etnografii pozostaje ,hipoteza o pochodzeniu
»upiora« z jezykéw tureckich”37.

Poza odniesieniami do XX-wiecznych tekstéw kultury nie sposéb nie zauwazy¢
odwotania do najstynniejszej wampirycznej opowiesci, czyli Draculi Brama Sto-
kera. Zapisy z Dziennika poktadowego paroptywu LEuphrate (1855-1856), w kt6-
rych kapitan statku przedstawia przerazajaca histori¢ rejsu z trumna Mickiewicza
na pokladzie, ewokuja, Dziennik poktadowy ,Demeter” z utworu o transylwariskim
hrabim. Rosyjski szkuner o nazwie Demeter, pltynacy z Warny do Whitby, przewo-
zil trumny wypelnione ziemia. W jednej z nich spoczywal Dracula, noca, mordu-

34 Nosferatu wampir. Rez. W. Herzog. Francja—-RFN 1979.

35 A. Mickiewicz, Literatura stowiariska. Kurs pierwszy. W: Dzieta. Wyd. Rocznicowe. T. 8. Oprac.
J. Maslanka. Przel. L. Ptoszewski. Warszawa 1997, s. 190.

36 J. Stowacki, Arab. W: Powiesci poetyckie. Oprac. M. Ursel. Wyd. 4, zmien. Wroclaw 1986,
s. 115. BN 147.

37 Kozak, op. cit., s. 69.
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jacy marynarzy. Podobnie dzieje si¢ w Wypiorze; kapitan odnotowuje: ,Nowy Rok
przywital nas zta wiadomoscia: zaginal jeden z marynarzy, Simonet. Po prostu
znik!” (W 162). W Draculi odbiorca spotyka poréwnywalny ustep: ,,16 lipca rano
pierwszy zameldowal, ze zaginal jeden z marynarzy — Pietrowskij. Nie byl w sta-
nie tego wyjasni¢”38. Tozsamo ksztatt wampira opisat Stoker - ,cos$ jak cztowiek:
wysokie i chude, i przerazliwie blade. To byto na dziobie i patrzyto w morze”3?;
a takze Uzdanski: ,Przypominatl cztowieka [...], ale bylo w nim co$ potwornego”
(W 166). W Wypiorze opiekunami trumny wieszcza okazuja sie¢ najblizsi towa-
rzysze ostatnich lat — asystent, Henryk Stuzalski, oraz sekretarz, Armand Lévy.
Warto zwroci¢ uwage, ze w czasie rejsu, zlozony choroba, Lévy moéwi w malignie:
.Wschod, bestie ze Wschodu, wstretna mysl stowiariska” (W 164). Francuski filo-
zof romantyczny, Jules Michelet, tak wlasnie okreslit wampiryzm - ,wstretna mysl

stowianska”40.

Eksplikacja wampirycznej kreacji Mickiewicza

Stanistaw Rosiek, badacz nekrografii wieszcza, pisat znamiennie:

Wampirycznos¢ Mickiewicza (ktéryz z czytajacych jej nie doswiadczyt?) nie w jego martwym
ciele, lecz w jego dziele ma Zrodlo. Lecz czy dzielo martwego ciata nie broni, czy bezwolnych i bezsil-
nych zwlok nie przemienia w niezaleznego w swych pragnieniach i zamiarach trupa, w upiora,
w wampira?*4!

Eksplikujac upiorna kreacje Mickiewicza, jakiej dokonal Uzdariski, nalezy prze-
sledzi¢ watki tanatologiczne w twérczosci wieszcza z wyraznym wskazaniem na
fascynacje upiorami. Swiadcza, o niej nie tylko ballada Upidr rozpoczynajaca Dzia-
dy oraz wampiryczne fragmenty tychze*2, Ballada Alpuhara z Konrada Wallen-
roda*3, ale réwniez wiersze: Popas w Upicie, ™" (Gdy tu mdj trup...) (jeden z lirykéw
lozanskich) i fragmenty wykladéw na temat literatury stowianskie;.

Ballada Popas w Upicie prezentuje histori¢ Smierci, a raczej zycia po Smierci.
Bohaterem utworu jest posel Wiadystaw Siciniski, ktéry w 1652 roku zerwat obra-
dy sejmu, po raz pierwszy bezprawnie uzywajac formuty liberum veto, za co go
przekleto. Zginat w roku 1672, razony piorunem. Cialo nie ulegalo rozktadowi,
pogrzebano je dopiero w 1864 roku, a wiec 192 lata po $mierci**. Przez jakis czas
spoczywato w szafie przy drzwiach kosciota®®. Poeta pisze:

Trup, klatwa uderzony, dotad caty stoi:
Ziemia go przyjaé nie chce, robactwo sie boi;

Nie znalazlszy na ziemi §wigconej spoczynku,
Straszac ludzi, rzec mozna, wala si¢ po rynku,

38 Stoker, op. cit., s. 83.

39 Ibidem, s. 85.

40 J. Michelet, Czarownica. Przet. M. Kaliska. Przedm. L. Kotakowski. Warszawa 1961,
s. 30.

Rosiek, op. cit., s. 120.

42 Na ten temat zob. Janion: Wobec zta, s. 33-34, 46-51; Wampir, s. 127-130.

43 Ballada o zem$cie Mauréw nad Hiszpanami ma ewidentnie wampiryczny charakter.

44 Zob. A. Hamerliniski-Dzierozynski, Farfatki sarmackie i romantyczne. Warszawa 1988,
s.86.- D. Siwicka, ,Popas w Upicie”. Hastow: J.M. Rymkiewicz, D. Siwicka, A. Wit-
kowska, M. Zielinska, Mickiewicz. Encyklopedia. Warszawa 2010.

Zob. Janion, Niesamowita Stowianszczyzna, s. 138.

41

45
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Bo go nieraz dziad jaki, uniéstszy z cmentarza,
Wilecze w szabas do karczmy straszyé arendarza*.

W zacytowanych slowach zostaje podkreslony przede wszystkim liminalny
status przekletego posta, ktérego nie chce przyjaé ani ziemia, ani niebo. Okazuje
sig¢ zawieszony pomiedzy swiatami jak wampir, odrzucony jak dybuk. Wactaw Ku-
backi przypomina, ze w polskich podaniach ludowych Siciriski uchodzit za upiora:

Potwysep Batkanski i potudniowa Stowianiszczyzna sa terenem wiary w upiory-wampiry. Z ta,
wlasnie wiarg, taczyl Rudolf Kleinpaul motyw niepsucia si¢ ciala, jako dziwu przeciw naturze. Teraz
staje sie zrozumiate, dlaczego polskie podania nazywaja Siciriskiego ,upiorem”47,

Owczesna ludnosc¢ wierzyla, ze ,sie po $mierci stat upiorem, krew ludzka wy-
sysajacym”48,

W liryku lozaniskim ** (Gdy tu mdj trup...) podmiotem lirycznym, méwiacym
bohaterem wiersza, jest zywy trup:

Gdy tu mo6j trup w posrodku was zasiada,
W oczy zaglada wam i glosno gada,
Dusza w ten czas daleka, ach, daleka,
Blaka sie i narzeka, ach, narzeka?®.

W utworze Uzdarskiego pojawia sie nb. kryptocytat z tego wiersza, gdy Mic-
kiewicz opowiada o swojej przemianie w wampira:

No i tak. Siedze tu teraz przed wami
Po prawie dwustu latach. Nie ktamata
Wtedy w Stambule. Muirin. Ciagle zyje. [W 119]

Warto przypomniec, Ze przedstawianie perspektywy zmarlego, istoty zza grobu,
byto niezwykle popularne w XIX wieku. Leszek Libera zaznacza, iz ,romantyzm
szczegolnie polubit te konwencje’®0. Francuski romantyk, Francois René de Cha-
teaubriand, napisat Pamietniki zza grobu. We wstepie do tego utworu stwierdzat:
,wole méwié z glebi mej trumny”?!. Takze Stowacki obsesyjnie rozmyslat o $mierci
i losach swojej spuscizny literackiej®2. Podobnie Zygmunt Krasinski, czesto méwia-
cy o sobie z perspektywy grobu®3. Przyktady mozna by mnozyé. Oczywiscie owo
meditatio mortis romantycy odziedziczyli po poetach baroku, takich jak np. Da-
niel Naborowski, lecz niewatpliwie to XVIII- i XIX-wieczni twércy nadali rozwazaniu
o Smierci oryginalny, niezwykle egzystencjalny rys. Wszakze celnie stwierdza Ho-
race Engdahl, ze romantykom zawsze byto blisko do ,pustego Swiata cieni melan-

A. Mickiewicz, Popas w Upicie (zdarzenie prawdziwe). W: Wybér poezji. T. 2. Oprac. Cz. Z go-

rzelski. Wyd. 3, zmien. Wroctaw 1986, s. 22-23. BN 1 66.

47 W. Kubacki, ,Popas w Upicie”. ,Ruch Literacki” 1960, z. 1/2, s. 36-37.

48 Hamerlinski-Dzierozynski, op. cit., s. 87.

49 A Mickiewicz, ™ (Gdy tu mdj trup...). W: Wybdr poezji, s. 341.

50 L. Libera, W Szwajcarii. Studium o Juliuszu Stowackim. Krakéw 2001, s. 88.

51 F. R.de Chateaubriand, Pamietniki zza grobu. Wybér, przekt., komentarz J. Guze. War-
szawa 1991, s. 14.

52 Zob. Libera, op. cit., s. 88-89.

53 Zob. M. Bieniczyk, Czarny czlowiek. Krasiriski wobec $mierci. Gdarisk 2001. - M. Choto-

dy, Ciato - dusza - duch. Dyskurs cielesny w romantyzmie polskim (fragmenty). Poznan 2011,

s. 89.
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cholii”®4, a Janion nadmienia, iz oprécz ,saturnicznej nocy nieswiadomosci i sza-
leristwa, wytaniaja sie fantazmaty ztowrogiej nicosci, ale i meki niesmiertelnosci”®.

Istotne dla poruszanej problematyki okazuja si¢ réwniez fragmenty wyktadow
na temat literatury stowiariskiej, ktére Mickiewicz wygtaszal w College de France
w Paryzu w latach 1840-1844. W Wykiadzie XV, pochodzacym z Kursu pierwszego,
poeta-profesor w roku 1841 przekonywal swoich studentéw:

U Stowian takim zjawiskiem nadprzyrodzonym jest wampiryzm. Wiara w upiory wyszla z lona
ludu stowianskiego, rozszerzyta sie u Germanoéw, u Celtéw, slady jej spotyka sie nawet u Rzymian.
Sa, dowody, ze wszystkie basnie o upiorach maja wspolny poczatek, ze pochodza, od ludéw stowian-
skich56,

Kolejno Mickiewicz powotuje sie na rozprawe Dalibora (Iwana Wahytewycza),
ktory twierdzi, iz ,upior rodzi sie, jak utrzymuja, z dwoistym sercem i z dwoista
dusza”. Nastepnie autor Dziadéw wymienia rytuaty umozliwiajace zniszczenie
upiora: ,Najczesciej ucina im sie nogi albo tez przebija sie je w grobie kotkiem;
zwlaszcza staraja, sie pogrzebac je gleboko, bo swiatlo ksiezycowe ma moc wywa-
biania ich z grobow”. Dodaje jeszcze kréotka, wzmianke o pochodzeniu upiorow:
,2Upiory sa znane u Turkéw pod nazwa, Gule i Afryty; lord Byron zaczerpnal stam-
tad osnowe do swej znanej opowiesci i przedmiot epizodéw Giaura”>”.

W Dziadach drezderiskich giéwny bohater konsekwentnie zostat zaprezento-
wany przez Mickiewicza jako zadny krwi demon. Maria Ciesla stusznie wskazuje,
ze ,Gustaw zza grobu wrocit upiorem, wrocit — tak! Konradem”8. W czwartej
czesci dramatu wampiryczny charakter Gustawa objawial si¢ przede wszystkim
w fakcie egzystowania po smierci gwattownej (samobdéjstwie) oraz somatycznosci
wykluczajacej ducha-powrotnika. Natomiast w Dziadach drezderiskich Konrad nie
ukrywa swoich morderczych zadz skontaminowanych z patriotycznym i bluZnier-
czym, bo wystepujacym przeciwko chrzescijaniskiej filozofii, szalem, wyrazonym
w szatanskiej piesni:

Pie$ni ma byta juz w grobie, juz chtodna, -
Krew poczula: spod ziemi wyglada,

I jak upiér powstaje krwi glodna,

I krwi zada, krwi zada, krwi zada.

Tak! zemsta, zemsta, zemsta na wroga,

Z Bogiem - i chocby mimo Boga!

I Piesni mowi: ja p6jde wieczorem;
Naprzod braci rodakéw gryzé musze;
Komu tylko zapuszcze kty w dusze,
Ten jak ja musi zosta¢ upiorem59,

Janion komentowala te wersy nastepujaco:

54 H. Engdahl, Den romantiska texten. En essd i nio avsnitt. Stockholm 1986, s. 265.

M. Janion, Wyjasnienie. W: M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i egzystencja. Frag-
menty niedokoriczonego dzieta. Gdansk 2005, s. 6.

56 Mickiewicz, Literatura stowianska, s. 189.

57 Ibidem.

M. Ciesla, Polski romantyk w poszukiwaniu tozsamosci. ,Znak” 1983, nr 8, s. 1301.

59 A. Mickiewicz, Dziady. Czesé trzecia. Oprac. J. Kallenbach. Krakéw 1920, s. 77. BN I 20.



166 ROZPRAWY I ARTYKULY

I w ten spos6b romantyzm, a juz zwlaszcza Mickiewicz stawal sie Wielkim Wampirem, ciagle
wysysajacym krew (zadajacym ofiary krwi) i stale wampiryzujacym coraz to nowe rzesze ,rodakow”,
o ktérych mowa w piesni Konrada®?,

Wampiryczne $lady, ukazane w dorobku poety, nie pozostawiaja, watpliwosci
co do roli, jaka, te slowiariskie demony odgrywaly w zyciu artystycznym Mickie-
wicza. Przy okazji poszukiwania w utworze Uzdariskiego etiologii wizerunku zZy-
wego trupa warto wspomniec¢ jeszcze o okolicznosciach zgonu poety. Nie umart ani
na cholere, jak przez dtugie lata sadzono®!, ani tez nie na skutek otrucia. Przy-
czyny jego odejScia nalezy upatrywaé¢ najprawdopodobniej w perforacji zotad-
ka2 lub w ,infekcji wywotanej przez bakterie obecne w wodzie lub w pozywieniu”63,
Z pewnoscia, jednak, co podkresla Janion, jego Smier¢ wygladata na ,nagla, nie-
spodziewana, gwaltowna, a nawet najgwaltowniejsza’, natomiast ,Swiete zwloki
zostaty potraktowane jak przeklete”®4. Stowianie wierzyli, ze w upiory (wampiry)
przeobrazaty sie m.in. te osoby, ktérych odejscie ze Swiata doczesnego byto raptow-
ne i nieoczekiwane®?; osoby, ktérych $mieré przeczyta chrzescijaniskiemu pragnie-
niu, wyrazonemu w inwokacji hymnu Swiety Boze: ,od naglej i niespodziewanej
$mierci / racz nas zachowaé, Panie!”66.

Wypior stanowi probe wspotczesnego literackiego oswojenia romantycznych fan-
tazmatow, jak réwniez okreslenia ich aktualnosci i znaczenia. Podobnie uczynit
Jacek Dehnel w utworze Ale z naszymi umartymi®’. Juz w tytule zawarto wyrazna,
aluzje do ksiazki Janion Do Europy tak, ale razem z naszymi umartymi®8. Te stowa
wykorzystano takze jako motto powiesci®9. Jednoczesnie potencjalny odbiorca

60 Janion, Wobec zla, s. 48.

61 Niestety, takie twierdzenie jest wciaz powtarzane i traktowane jako fakt, nawet w najnowszych
publikacjach. Zob. np. Kozak, op. cit., s. 43.

62 Zob. L. Libera, Mickiewicz. Zielona Géra 2015, s. 267-275.

63 R. Koropeckyj, Adam Mickiewicz. Zycie romantyka. Przet. M. Glasenap p. Warszawa 2013,
s. 564.

64 Janion, Niesamowita Stowiariszczyzna, s. 130-131.

65 Zob. np. C. Robotycki, Wampiry. Od wierzen ludowych do filmowych fantoméw. ,Konteksty”

1992, nr 3/4, s. 147. - Kolczynski, op. cit., s. 212, 214, 218. - L. Gardeta, Gryz ziemie!

Pochéwki na brzuchu we wczesnosredniowiecznej Polsce w perspektywie poréwnawczej. ,Pomni-

ki Dawnego Prawa” nr 16 (2011), s. 52. - A. Kubicka, Czy nietypowe groby odkrywane na

wcezesnosredniowiecznych stanowiskach archeologicznych z terenu Polski to pochéwki wampi-

réw? ,0Ogrody Nauk i Sztuk” 2014, s. 158. - O. D e ¢, Potrzeba rekonceptualizacji wczesnosrednio-

wiecznych pochéwkow ,wampiréw” z ziem polskich. ,Folia Praehistorica Posnaniensia” t. 25 (2020),

s. 64-65.

Cyt. za: J. Kasprowicz, Swiety Boze, Swiety Mocny. W: Dzieta poetyckie. T. 6: Ginacemu

Swiatu. Lwow 1912, s. 152.

J. Dehnel, Ale z naszymi umartymi. Krakow 2019.

68 M. Janion, Do Europy tak, ale razem z naszymi umartymi. Warszawa 2000. Ten réwnowaznik

zdania powtérzyta Janion (Niesamowita Stowiariszczyzna, s. 32), piszac o wypartej i sttumio-

nej Stowianszczyznie, w ktorej przeciez nieposlednia, role odgrywata figura upiora.

Zob. Dehnel, op. cit., s. 5. W opublikowanej wczesniej Matce Makrynie (Warszawa 2014, s. 398)

pisarz umiescit akcje w XIX wieku, przyjmujac konwencje pamietnika, prowadzil go przez tytu-

towa bohaterke, Makryne Mieczystawska. Dehnel w stowie odautorskim sumiennie odnotowat

pozycje z historii literatury romantyzmu, z ktérych korzystat, tworzac powiesé.
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zostaje poinformowany, Ze tematyka poruszana w dziele Dehnela bedzie dotyczyé
romantyzmu. Autor Lali postuzyt si¢ figura ontologicznie bliska, wampirowi, czyli
zombie. Obie te demoniczne istoty laczy status nieprzyporzadkowania, wyklucze-
nia - liminalnosci. Nie spos6b nie przywotac tez, weczesniejszej niz utwor Dehnela,
powiesci Igora Ostachowicza Noc zywych Zydéw, w ktorej pojawiaja sie zombie.
Symbolizuja, one, podobnie jak wampiryczny Mickiewicz, wyparte i zapomniane
dziedzictwo romantyczne: te ,dwunozne zmory znajace tylko bdl [...]| beda si¢ tym
bélem dzieli¢, biegajac pochylone od drzwi do drzwi naszych spokojnych mieszkan”7°,
Noc zywych Zydéw okazuje sie niezwykle ciekawa, dyskusja z romantyzmem oraz
stanowi przyklad sprawnego rozegrania motywoéw martyrologicznych w konwencji
typowej dla kultury popularnej’!. Zaréwno Ostachowicz, Dehnel, jak i Uzdanski
przeprowadzaja, w swoich powiesciach testy estetyczny oraz socjologiczny, przy-
wodzace na mysl teorie powiesci eksperymentalnej Emile’a Zoli. Francuski pisarz
przekonany byt o tym, iz artysta ma dokona¢ naukowego ogladu rzeczywistosci,
a takze iz powinien on zbiera¢ materialy do utworu, nastepnie zas je sprawdzi¢
(konstruujac dzieto), wprawi¢ w ruch postacie za pomoca, fabuly, rozpatrzy¢ me-
chanizm faktéw i poddaé¢ ocenie?’2. Tak wiec Dehnel, Ostachowicz i Uzdariski
weryfikuja ponadczasowos¢ oraz aktualno$é romantycznych fantazmatéw, niczym
naturalisci przygladajacy sie etycznej i ekonomicznej sferze warstw spotecznych’3.

Uzdanski efektywnie wykorzystal liczne elementy z wampirycznego imagi-
narium, zaréwno te stosowane w tekstach tzw. kultury wysokiej, jak i popular-
nej. Wykreowat narodowego wieszcza na krwiopijce, czerpiac z bogatych wzorcow
oraz stereotypoéw utrwalonych literacko oraz filmowo. Wydaje sie, Ze dialogowanie
z klasycznymi utworami wampirycznymi — Draculq Stokera czy Nosferatu wampi-
remw rezyserii Herzoga uwydatnia intencjonalnosc¢ tego typu zabiegow interteks-
tualnych, a wigc Swiadomosé kulturowa, i kulturotwoércza. Aktualizujaca wyktad-
nia romantyzmu zastosowana przez Uzdariskiego nie wskazuje tylko (i az) na
dynamike kategorii estetycznych oraz ideowych tej epoki, nieprzerwanie rezonu-
jacych w polskiej kulturze, ale rowniez na probe dopasowania aspektu romantycz-
nego egzystencji do wspoiczesnych realiow, czy tez przetozenia na terazniejszosé,

70 1. Ostachowicz, Noc zywych Zydéw. Warszawa 2012, s. 14.

71 Zob. B. Wie ckowska, Paradygmat romantyczny w ,Nocy zywych Zydéw” Igora Ostachowicza.
W zb.: Tropy literatury i kultury popularnej. Red. S. Buryta, L. Gasowska, D. Ossowska.
[T.] 2. Warszawa 2016. - A. Rzepniewska, O $Smierci niecatkowitej i zemScie zza grobu, czyli
do czego moze doprowadzi¢ budowanie domu na cmentarzu. ,,Gréb rodziny Reichstaléw” Zygmun-
ta Krasiriskiego i ,Noc zywych Zydéw” Igora Ostachowicza. W zb.: W kregu czarnego romantyzmu.
Inspiracje, motywy, interpretacje. Red. M. Piechota, J. Strzatkowski, A. Szumiec.
Katowice 2018.

Zob. J. Kulczycka-Saloni, Pozytywizm. Warszawa 1971, s. 182-184.

W polskiej prozie wspéiczesnej nie brakuje gier z ideami, tematami czy fantazmatami roman-
tycznymi. Nie odbywaja, sie one wylacznie za pomoca wprowadzenia istoty demonicznej do prze-
strzeni tekstu, jak to ma miejsce w powiesciach Ostachowicza, Dehnela, Uzdanskiego, chociaz
autorzy czesto siegaja, po rozwiazania typowe dla kultury popularnej, czego najlepsza egzempli-
fikacja sa powiesci P. Gozlinskiego - Jul (Woltowiec 2010) oraz Dziady (Wotowiec-War-
szawa 2015), bedace w sferze genologicznej konglomeratem réznych rozwiazan gatunkowych.
O romantyzmie w polskiej powiesci XX oraz XXI wieku - zob. np. A. Bagtajewski, Obecnosé
romantyzmu. Lublin 2015, s. 217-273.

72
73



168 ROZPRAWY I ARTYKULY

poza wzorcem tyrtejskim i martyrologicznym. Wypidr stanowi wiec udana, probe
rewitalizacji romantycznych ,prawd Zywych”.

Zaprezentowanie Mickiewicza jako wampira znajduje umotywowanie w fascy-
nacji, ktéra, pisarz przejawial wzgledem folkloru stowiarnskiego, ze szczegdlnym
wyroéznieniem demonicznych istot ssacych noca krew. Ten zabieg artystyczny da
sie takze wytlumaczy¢ trwatoscia paradygmatu romantycznego w kulturze polskie;j.
Mickiewicz wampiryczny, niemogacy opuscic¢ doczesnego Swiata, snuje si¢ noca, po
ulicach dzisiejszej Warszawy, przypominajac o niestabnacej sile romantycznych
fantazmatéw. Jak pisat Krasiniski w liScie do Adama Sottana: ,My z niego wszy-
scy” 74, Kolejnym potwierdzeniem zasadnosci takiej kreacji wieszcza sa tajemnicze,
nagte i gwattowne okolicznosci jego Smierci. Prawdopodobnie zbyt pochopnie Rosiek
zalozyl, ze ,Mickiewicz po Smierci upiorem nie bedzie — a przynajmniej nie takim
upiorem, co puka wieczorem w drzwi”7. Wieszcz w utworze Uzdanskiego puka
w drzwi szafy. Od wewnatrz.
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DYNAMICS OF ROMANTICISM AND VAMPIRISM ADAM MICKIEWICZ AS NOT-DEAD
IN GRZEGORZ UZDANSKI'S “WYPIOR”

Due to exceptionally long duration of Romanticism in Polish culture and expansiveness of the motif
of the vampire in 20t and 215t c. pop-culture, Grzegorz Uzdariski’'s Wypidr is penetratingly attractive
as aresearch problem. In this piece Adam Mickiewicz is presented as the title demon. The interpreta-
tion of the artistic phenomenon and the analysis of the protagonist’s creation requires not only re-
minding about the connection between the Slavonic folklore and Romanticism and subsequently
referring their culture to contemporary culture, but also reaching for the Freudian conception of
cognitive dissonance that proves vibrant to Romanticism—das Unheimliche. Pointing at other Roman-
tic codes present in Wypidr that turn it into a pastiche are significant: imitating the style of Mickiewicz,
thirteen syllable line and placing the poet-prophet—the vampire—in the present-day Warsaw.
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