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,MELODIA SLOW” UKRAINSKIE PRZEKLADY POEZJI
JOZEFA LOBODOWSKIEGO

Tobie §piewam, o, Ukraino, ciebie pochwalam
w piesniach, co szumia urocznie, morskim podobne falom,
nuta, steskniona, dZzwiecznym stowem, wezbranym rytmeml.

Postac Jézefa Lobodowskiego, ktorego twoérczos¢ zaczeta byé na nowo odkrywana
w Polsce dopiero w latach osiemdziesiatych XX w., zdobyta wielu zwolennikéw na
Ukrainie. Duza popularnoscia cieszyta sie Piesri o Ukrainie z przektadem Swiato-
stawa Hordynskiego2. Ten wydany w 1959 r. przez ,Kulture” paryska tomik jest
doskonale znany réwniez polskiemu odbiorcy. Mniejszy rozglos zyskat zbior wier-
szy pod tym samym tytulem, opublikowany w 1996 r. we Lwowie. Oprécz ttuma-
czeni autorstwa Hordyniskiego zawiera on takze przeklady Leonida Pottawy, Jara
Stawutycza, Bohdana Krawciwa oraz Myrona Boreckiego — i tymze pracom poswig-
ce swoj artykut.

Ukraincy ttumaczyli poezje Lobodowskiego z kilku istotnych powodow. Przede
wszystkim poezja ta, w tym wiersze sprzed wrzesnia 1939 oraz Pies$n o Ukrainie,
stanowi gleboka refleksje nad historia zaréwno Polski, jak i Ukrainy. W dobie
napie¢ i poszukiwan ukrainskiej tozsamosci narodowej przektadanie tych utworéw
stalo sie aktem kulturowym, ktéry sprzyjal zrozumieniu wspélnych korzeni obu
narodow oraz ich historii.

Lobodowski jawi si¢ jako oredownik zgody, pragnacy ,potaczy¢ dwie ojczyzny”,
dazacy do ich pojednania i wspéipracy. Poza tym jego wiersze nawiazuja do tra-
dycji romantycznej oraz do wyobrazni Juliusza Stowackiego i poetow szkoty ukra-
inskiej, co w poszukiwaniu wlasnej tozsamosci kulturowej stanowi dla Ukrairicé6w
inspiracje. Wojciech Ligeza podkresla zreszta;:

1 J. Lobodowski, Pochwata Ukrainy. W: Ju. Lobodows$kyj, Pisnia pro Ukrajinu. Uporiad.

N. A. Stupko, I. Szypowskoji. Lwiw 1996, s. 36. Dalej do tej pozycji odsytam skrétem P.
Liczby po skrdcie oznaczaja, stronice. Tomik zawiera, oprocz tytutowej Piesni o Ukrainie, 18 ory-
ginaléw i ukrainskich przekladéw wierszy Lobodowskiego: Pochwata Ukrainy, Hellada scytyjska,
Widzenie, Pitsudski, Taras Szewczenko, Poetom ukrairiskim, Wrota kijowskie (fragment), Kon
atamana Lobody, Na czarnym szlaku, Noc na Wotyniu, Kisielin, Krzemieniec, Pani Salomea, Na
$mier¢ powieszonych Ukrairicow, Piesni o gtodzie, Ziemia cmentarna, Wiosna zdradzona oraz
Na konie pomordowane.
2 J. Lobodowski, Piesri o Ukrainie. Przet. S. Hordynski. Paryz 1959.
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w wierszach z okresu miedzywojennego [Lobodowski] rozwijat poetyke katastroficzna, aktualizowat
romantyczne dziedzictwo szkoly ukrairiskiej. Wizjonerstwo sasiadowalo z rzeczowoscia, a w stylach
historycznych odciskata sie zaréwno ,przekleta” pamieé przesztosci, jak tez zaszyfrowane lub wypo-
wiadane wprost kwestie aktualne3.

Przeklad wierszy Lobodowskiego pozwala zatem na odkrycie i reinterpreta-
cje tradycji, ktore zdaja sie mie¢ istotne znaczenie w kontekscie relacji polsko-
-ukrainskich. Dzieki temu Ukrairicy moga, spojrze¢ na swoja, histori¢ i dziedzictwo
z nowej perspektywy, przeksztalcajac bol przesztosci w konstruktywny akt kultu-
rowy. W ten sposéb ttumaczenie poezji Lobodowskiego staje si¢ nie tylko wyrazem
szacunku dla jego tworczosci, ale takze waznym krokiem w stron¢ budowania
mostow miedzy narodami i dostrzegania ich wspdlnej historii.

Dodatkowo zaproponowana przez lubelskiego pisarza poetycka koncepcja
~Hellady scytyjskiej” podkresla zwiazek Ukrainy z kultura grecka, co moze by¢
ukierunkowaniem na odszukiwanie i celebrowanie wtasnych korzeni kulturowych.
Dlatego ttumaczenie poezji Lobodowskiego przyczynia si¢ do wzbogacenia litera-
tury ukrainskiej oraz pozwala lepiej zrozumiec¢ konteksty historyczny i kulturowy,
w ktorych Ukraina sie rozwijala.

Nie bez znaczenia pozostaje réwniez niezwykla melodyjnosé, zywiolowosé
i witalnos$¢ wierszy lubelskiego poety. Zdaniem Jerzego Swiecha, mowa poetycka
Lobodowskiego ,ksztattuje sie [...] nieodmiennie w zywiole muzycznym, jakby
dopiero tutaj [...] mogla uzyska¢ swoj najdoskonalszy, najbardziej pozadany wy-
glos”4. Podobnie sadzi Jadwiga Sawicka, dzielac polska poezje okresu miedzywo-
jennego na dwa przeciwne nurty: muzyczny i niemuzyczny. Jak twierdzi autorka
artykutu Przektad jako wybdr, ,Pierwszy prezentuja Skamandryci, futurysci, poeci
z kregu Czechowicza”, drugi natomiast ,przede wszystkim grupa Awangardy Kra-
kowskiej”®. W liryce lubelskich pisarzy widoczne sa wpltywy ,niespiewnej Spiew-
nosci”, bedacej gléownym motywem Czechowiczowskiej poezji. Stosowanie niekon-
wencjonalnych, ekspresyjnych brzmieri, swoistej fonostylistyki®, muzycznosci’
mozna dostrzec takze w tworczosci autora Piesni o Ukrainie. Tymon Terlecki
wskazuje:

Lobodowski-poeta jest, jak jego prototyp poetycki - zywiotowcem. Jego poezja to poezja instynk-
tu biologicznego. I cata jej osobowos¢ i caty witalizm zasadza si¢ na zderzeniu miedzy elementarnym,
dennym krzykiem istnienia, miedzy upojnym, slepym pedem witalnym, a ideologizmem, a kultura8.

W. Ligeza, Swieto ohfitosci. Wiersze Jozefa Lobodowskiego o naturze i sztuce. ,Teka Komisji
Polsko-Ukrainskich Zwiazkéw Kulturowych” nr 14 (2019), s. 33.

J. Swiech, Lobodowski-poeta. W zb.: Miedzy literaturq a polityka. O Jézefie Lobodowskim. Red.
L. Siryk, E. Lo$. Lublin 2012, s. 20.

J. Sawicka, Przektad jako wybdr. (O przektadach z poezji ukrainiskiej Czechowicza i Lobodow-
skiego i o paru innych rzeczach). ,Kresy” 1994, z. 3, s. 116.

Zob. J. Paszek, Stylistyka. Przewodnik metodyczny. Katowice 1974, s. 11-55. Autor postugiwat
sie terminem ,fonostylistyka” w celu analizy réznorodnych zjawisk zwiazanych z nieregularna,
instrumentacja, dZzwiekowa,

Zob. A. Hejmej, Muzycznosc dzieta literackiego. Wyd. 2, popr. Wroctaw 2002, s. 53-67. Zdaniem
autora, muzycznos¢ to ,wszelkie przejawy odnoszone do sfery instrumentacji dZzwigkowej i pro-
zodii, Swiadomie ksztaltowane zaréwno w zwiazku z muzyka natury, jak i w mniejszym stopniu
z muzyka kultury” (ibidem, s. 52).

T. Terlecki, Poezje Cezarego Baryki. Rzecz o Lobodowskim. W zb.: Lobodowski. Zycie, twor-
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O wykorzystaniu melodii stéw i ich dZwiecznosci jako narzedzia pozwalajace-
go odda¢ emocje postaci oraz kreowa¢ pozadany nastrdj utworu pisal sam Lobo-
dowski w artykule Strapienia ttumacza. Z jego perspektywy:

Melodia i plastyka, ktorej wehikulem jest metafora, decyduja niemal bez reszty o poetyckim
klimacie wiersza. Tego klimatu nie zastapi wiernos¢, dochowywana stowom. [...] stowa wolno tasowaé
swobodnie, byle by wyszed}! 6w ostateczny pasjans poetycki. C6z z tego, ze wszystko bedzie paso-
wa¢é do oryginatu, jak klucz do zatrzasku, jezeli nie przeleci iskra takiego samego lirycznego wzru-
szenia! W hierarchii wartosci [...] doktadnosé stownictwa schodzi na jedno z dalszych miejsc®.

Nie dziwi zatem fakt, Ze spod piéra ukrainiskich ttumaczy wyszto kilkadziesiat
translacji poezji Lobodowskiego. Wigkszos¢ z nich to przyklady ekwiwalencji dy-
namicznej, ktérej kluczowym elementem jest relacja miedzy odbiorca koricowym
a komunikatem, poniewaz zgodnie z opinia, Barbary Kielar w tej sytuacji:

dazy sie do uzyskania ekwiwalentnego efektu komunikacyjnego, ktory polega na tym, ze relacja
miedzy odbiorca, j2 i tekstem przekladu powinna w zasadzie odpowiadac¢ relacji, jaka wystepowa-
ta miedzy odbiorcami jl i oryginalem. Tym samym tltumacz zmierza do osiagniecia peinej natural-
nosci w brzmieniu wypowiedzi [...]1°.

Ttumacz, realizujac przeklad, uwzglednia nadane przez autora unikalny
charakter i forme dzieta. Elementy te obejmuja leksyke, sktadnie, styl, rytm, rym
oraz SrodKi stylistyczne. Jezykowa i estetyczna struktura utworu stanowi spdjna
calos¢, zawierajaca warstwy tematyczna, kompozycyjna, i ideowa. Aby osiagnaé
podobny efekt estetyczny, ttumacz musi utrzymac literackosé oryginatu.

Idealny przektad literacki powinien oddawac¢ jednoczesnie tres¢ oraz estetyczne
walory tekstu autorskiego. Rozni sie on zasadniczo od ttumaczenia, ktére jest wier-
ne, ale pozbawione wyrazu artystycznego!l. Chcac uzyskaé taki poziom, ukrainiscy
ttumacze dokonywali niekiedy modyfikacji tekstu prymarnego, korzystajac z czterech
odmiennych typéw transformacji: substytucji, redukeji, amplifikacji i inwersjil2.

W kontekscie polskiej translatologii mozna wyrézni¢ dwa pojecia: ttumaczenie
filologiczne, okreslane jako wierny ,przektad”, oraz ttumaczenie swobodne, ktére
semantycznie odbiega od oryginatu i nazywane jest ,,spolszczeniem”. W przypadku
ukrainskich ttumaczeri stosowne byloby uzycie terminéw ,ukrainizacja” lub ,zu-
krainizowanie” oryginatu.

Na klasyfikacje ukrainskich przekladéw ma wplyw roéwniez strategia, jaka
przyjmuje ttumacz. Z ekwiwalencja, dynamiczna, taczy si¢ przede wszystkim proces
adaptacji, polegajacy na dostosowaniu oryginalnego tekstu do kultury docelowej,
przy jednoczesnej eliminacji wszelkich obcych elementéw. Poezja Lobodowskiego
czerpie z kultury ukrainskiej, wiec nie potrzebuje takiego zabiegu. Wprowadzenie

czo0$¢, publicystyka, wspomnienia. W stulecie urodzin Jézefa Lobodowskiego. Red. M. Skrzy-
pek, A. Ziriczuk. Lublin 2009, s. 414.

J. Lobodowski, Strapienia ttumacza. ,Kultura” (Paryz) 1959, nr 6, s. 45.

10 B, Z. Kielar, Zarys translatoryki. Wyd. 2. Warszawa 2013, s. 68.

Zob. M. Krysztofiak, Przektad literacki a translatologia. Wyd. 2, poszerz. i popr. Poznan 1999,
s. 35.

Zob. E. Balcerzan, Poetyka przektadu artystycznego. W: Literatura z literatury. (Strategie
ttumaczy). Katowice 1998, s. 27.
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ukrainskich zwrotéw oraz odniesiert kulturowych wymaga od polskiego odbiorcy
otwartos$ci i checi ich zrozumienia.

Ukrainskie przeklady nie sa tez efektem egzotyzacji, czyli nie maja na celu
wlaczania do ttumaczenia elementéw mogacych budzi¢ skojarzenia z innymi jezy-
kami, krajami lub kulturami. Sa przejawem translacji wtasciwej, ktéra, zdaniem
Edwarda Balcerzana, ,usituje odda¢ sprawiedliwos$¢ autorowi oryginatu, mowic jego
glosem. Ttumacz zadowala sie [...] niejako rola rozumnej stacji przekaznikowej”13.

Pionierem tego typu przekladéw byt wspomniany Hordyniski. Jako pierwszy
podjal si¢ ttumaczenia Piesni o Ukrainie, a na poczatku lat piecdziesiatych XX w.
takze wierszy: Pochwata Ukrainy (Pochwata Ukrajiny), Kort atamana Lobody (Kin
otamana Lobody) i Elegia pazdziernikowa (Zowtnewa etehija)!*. Jego przektady
znaczaco przyczynily sie do popularyzacji poezji Lobodowskiego wsrod ukrainskich
czytelnikéw i ttumaczy.

Kolejnym autorem przektadéw w Iwowskim zbiorze Pisnia pro Ukrajinu (Piesn
o Ukrainie) byt Poltawa, ktory od 1945 r. przebywat na emigracji kolejno w Niem-
czech, USA oraz w Hiszpanii. W latach 1952-1953 kierowal ukrainska sekcja,
Hiszpanskiego Radia Narodowego i redagowat periodyki emigracyjne. To wlasnie
okres madrycki zblizyl obydwu pisarzy, historia ich relacji jest jednak zaskakuja-
ca. Hiszpania nie miala stosunkéw dyplomatycznych z ZSRR, dlatego tez nadawa-
no tam audycje w réznych jezykach, m.in. w polskim i ukrainiskim. Lobodowski od
1949 r. pracowat w polskiej redakcji Radia Madryt, Poltawa za$ - w sasiadujacej
z nia redakcji ukrairiskiej, ktéra w 1951 r. rozpoczeta emisje w jezyku ukrairiskim 15,
W tym czasie czesto sig spotykali i ttumaczyli nawzajem swoje poezje.

Poltawa jest znany w Polsce przede wszystkim jako ttumacz poematu Lobo-
dowskiego Noc na Wotyniu (Nicz na Wotyni), zamieszczonego w tomie poezji Zto-
ta Hramota. W tym kilkustronicowym tryptyku autor przesledzit najwazniejsze
fakty z historii stosunkéw polsko-ukrainskich, ktére rozgrywaty sie na Wotyniu.
Bedac piewca, i obrorica, prawdy historycznej, nie ukrywat trudnych dla obu na-
rodéw wydarzen: powstania Chmielnickiego, koliszczyzny i rzezi wotynskiej. Utwor
zostal wlaczony takze do wydanego we Lwowie zbioru Pisnia pro Ukrajinu. Zda-
niem Stanistawa Szewczenki, ukrainskie ttumaczenie mozna uznac za mistrzow-
skie: ,Autor dobrat stowa i zwroty, zamieniajac w miare potrzeb obraz oryginal-
ny réownoznacznym lub wykorzystujac jedna, z figur syntaktycznych dla zmiany
obrazu”16,

Zestawienie przektadu z oryginatem pozwala doj$¢ do wniosku, Ze Poltawa
nie trwa wiernie przy raz wybranej strategii i w tej translacji takze nie trzyma
sie Scisle zasady ekwiwalencji semantycznej. Stownictwo jest bardzo zblizone,
ale nie tozsame z tekstem Lobodowskiego. Sposréd charakterystycznych cech

13 E. Balcerzan, Poetyka przektadu artystycznego. ,Nurt” 1968, nr 8, s. 27-28.

Zob. A. Choma-Suwata, Poezja Jézefa Lobodowskiego w ttumaczeniach i krytyce Swiatosta-
wa Hordynskiego. ,Acta Neophilologica” 2022, t. 1.

Zob. J. Lobodowski, Przeciw upiorom przesztosci. Mysli o Polsce i Ukrainie. Wybér, oprac.
P. Libera. Lublin 2015, s. 271.

S. Szewczenko, Utwory Jozefa Lobodowskiego w przektadach Swiatostawa Hordyrnskiego,
Myrona Boreckiego, Leonida Pottawy, Jara Stawutycza. W zb.: Jozef Eobodowski - rzecznik dialo-
gu polsko-ukrairiskiego. Red. L. Siryk, J. Swiech. Lublin 2000, s. 73.



ANNA CHOMA-SUWALA ,Melodia stéw”. Ukrainskie przektady poezji J. Lobodowskiego 31

ttumaczenia warto wyrézni¢ inwersje w obrebie strofy i wersu, rozszerzenia lub
redukcje znaczen. Doktadnie ilustruje to nastepujacy fragment wiersza Noc na
Wotyniu (Nicz na Wotyniu):

Ce ne szwedy, ne ordy Batyja j Timura, To nie Szwedzi, nie hordy Timura, nie Batyj -
ne nohajskych zahoniw patajucza prystrast’. nie zagony Nogajcow, ani napad Pieczynga,
Na sady, na sadyby pochmuri siny zmierzch pad! na ziemie,

synij prysmerlk upaw priamowysno, przydusit ogrody i chaty -

u napruzenij tychij pitmi - trwozna cisza i mrok,

tilky misiac, jak szabelne wistria. tylko ksiezyc na niebie, jak klinga.

Wetetenske kaminnia na mezach, mow czerepy bili, Biale gtazy na miedzy $wieca jak kosci umarte,

hen stepamy btukajut’ wohni — chodza, ognie po stepie —

wowczi oczi, jasni ta hotodni; jasne oczy gtodnych siromach,

syzym wistriam dzwinkoji topatiy, ISniacym ostrzem topaty

rozpanachawszy sterni umito, brunatne $ciernisko rozdartem

wyhortaju wotynskyj czornozem, nenacze i czarnoziem wotynski wygarniam sprawnymi
z bezodni. [P 103] rekami. [P 102]

Poréwnanie oryginalu z przekladem ujawnia szereg interesujacych réznic
i decyzji translatorskich, ktére maja wptyw na interpretacje tekstu oraz na jego
odbiér przez czytelnika. Ttumacz nie uwzglednia wszystkich specyficznych ele-
mentéow kulturowych znajdujacych sie pierwotnie w utworze, co moze powodowaé
utrate pewnych konotacji, ale jednoczesnie wprowadza nowe obrazy, dzieki czemu
wzbogaca przeklad. Pierwszym istotnym exemplum jest rezygnacja z obrazu Pie-
czyngow oraz zamiana kling na ostrze szabel: ,ne nohajskych zahoniw patajucza
prystrast’ [nie Nogajskich oddzialéw plonaca pasja]” (Lobodowski: ,nie zagony
Nogajcéw, ani napad Pieczynga”); ,tillky misiac, jak szabelne wistria [tylko miesiac,
jak ostrze szabli]” (Lobodowski: ,tylko ksiezyc na niebie, jak klinga”). Pottawa nie
wykorzystuje ukrainskich elementéw kulturowych takich jak siromacha (biedny,
obdarty, wzbudzajacy litos¢ chlop) — wers ,jasne oczy glodnych siromach” przettu-
maczyl jako ,wowczi oczi, jasni ta hotodni [wilcze oczy, jasne i glodne]” — ale wyna-
gradza to czytelnikowi wprowadzeniem okreslenia ,Wetetenske kaminnia [Ogrom-
ne kamienie]”: ,Wetetenske lkaminnia na mezach, mow czerepy bili [Ogromne kamie-
nie na granicach, jak czaszki biale]” (Lobodowski: ,Biale glazy na miedzy $wieca
jak kosci umarle”). W oryginale te detale moga by¢ uznawane za nawiazanie do
kontekstow historycznych, co nadaje tekstowi glebszy sens. Decyzje ttumacza
pokazuja, ze roznice w kontekscie kulturowym czesto wptywaja, na interpretacje
tekstu.

Nie zawsze jednak taka substytucja skutecznie realizuje swoje zadanie, tj.
odwzorowuje odpowiedni nastréj, emocje oraz zamierzony przekaz. Tekst prymar-
ny i jego przektad ukrainski czasem maja odmienne struktury, co moze oddzia-
lywaé na glebie emocjonalna, na nastrdj wyrazony w utworze. W ttumaczeniu fra-
za ,wydnokruh prywatywszy synij [widnokrag przywaliwszy niebieski]” (P 103)
stanowi przyktad trudnosci w uchwyceniu subtelnosci oryginalnego wyrazenia:
,siny obsiada widnokrag” (P 102); do$¢ dostowne podejscie Pottawy niekoniecznie
w pelni oddaje poetycki tadunek metafory. W omawianym tlumaczeniu wiersza
Noc na Wotyniu (Nicz na Wotyniu) problematyczny okazuje sie takze ostatni wers
fragmentu bedacego swoistym wezwaniem do jednosci narodow:
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Szetestawo zemla osypajet'sia. Pada ziemia z szelestem.

Podzwin bahnetiw hrobowyj. Cicho dzwoni topatka i bagnet.

Tut upret'sia pryktad, tam prycityt'sia ciwka Tutaj oprze si¢ kolba, tam zimna zwrdci si¢ lufa.
trywozna.  Gdziez sa rece braterskie, ktére pojma,

De z ti ruky braterski, czutni, gdy méwic zapragne,

szczo poczujut’, jak wymowlu stowo, gdziez sa rece braterskie,

de z ti ruky braterski, ktérym serce huczace zaufa? [P 102]

szczo jim serce dowiryty mozna? [P 103]

Wersja ukrainska ,szczo jim serce dowiryty mozna? [ktérym serce mozna po-
wierzyé?]” wyraza watpliwosci co do zaufania. W polskim wariancie - ,ktérym
serce huczace zaufa?” - zwrot ,huczace” dodaje dramatyzmu, ale moze by¢ takze
interpretowany jako bardziej metaforyczny opis serca, a to zmienia odczyt w war-
stwie emocjonalne;.

Przeklad sklada sie z krotkich, przerywanych werséw, co nadaje mu dyna-
micznos¢ i napiecie, zmiennos¢ rytmu odzwierciedla zas niepokdj i dramatyzm
obrazowanej sytuacji. Zastosowanie przerzutni w wybranych wersach (np. ,tilky
misiad, jak szabelne wistria”) podkresla naglosé i intensywnosé chwili, podczas
gdy w oryginale wersy sa dluzsze i bardziej ptynne, co wprowadza inny rytm,
pewna, melodyjnosé, bedaca skutkiem uzycia eufonii i ryméw. Postuzenie sie
dzwiekami ,t” i ,k”, np. w stowach ,tillky” i ,szabelne”, tworzy ostre, wyraziste
brzmienie, ktére moze wywolywac¢ skojarzenia z wojna i niebezpieczeristwem.
W polskim tekscie brzmienie jest natomiast bardziej eufoniczne dzieki zastosowa-
niu samogloskowych ryméw i melodyjnych fraz.

W Ztotej Hramocie i we lwowskim wydaniu Piesni o Ukrainie znajdujemy takze
ttumaczenie czesci 12 poematu Stowo o koniach zatytutowanej Epitafija polahtym
koniam (Na konie pomordowane). Jego autorem jest poeta, dziennikarz i ttumacz
Jar Stawutycz (prawdziwe nazwisko — Hryhorij Zuczenko), od 1945 r. przebywaja-
cy na emigracji w Niemczech i USA, a od 1960 r. w Kanadzie. Epitafija polahtym
koniam ukazata si¢ réwniez w 1978 r. w tomie poezji Stawutycza Zibrani twory
1938-1978 obok ttumaczenia Hymnu Stowackiego. Fragmenty poematu Lobodow-
skiego w lipcu 1946 zostaty opublikowane w londyriskich ,Wiadomosciach”17.

Poréwnanie dwoch wersji jezykowych kieruje ku wielu aspektom zwiazanym
z ekspresja, rytmem oraz zwiezloScia wypowiedzi. Mozna zauwazyc, ze gtéwnym ce-
lem ttumacza bylo zachowanie bliskosci z oryginalem pod wzgledem stylistycznym
i semantycznym:

Budut’ pryjszli poety po zhaslij ptakaty buri, Przyjda inni poeci nad zgasta smuci¢ si¢ burza,
wicznu chwatu hotosyty wpatym w aluri; chwate wieczysta polegtym putkom wywroza,;
budut’ wodyty turystiw, de Nike kamjanostopa  beda wprowadzac turystow, gdzie Nike

prochodyt’ pid szum okrylla kamiennostopa
po sporoznitych okopach, przechadza si¢ w szumie skrzydet

ate mene tam ne bude, po opuszczonych okopach,

bo ne mynuszczij parafiji a mnie w tym ttumie nie dojrzysz,

hotuju wtasni etehiji, dzweniuczi epitafiji. nie dla doczesnych parafian

szykuje moje elegie i dZwieczne epitafia.

17 J. Lobodowski, Stowo o koniach. Fragmenty poematu. ,Wiadomosci” 1946, nr 14/15, s. 1.
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Wam, koni, szczo porywatys, na powni sidawszy  Wam, konie, coscie si¢ rwaly, na mocnych

zady, siadajac zadach,
szczo w ktekotanni maszyn witaty zahtady, gdy w klekotaniu maszynek biegla zagtada,
wam, szczo - dostojni smerty — wam, wlasnej $mierci wierne,
hojdaty bujni hrywy, w rozwianej burzy grzywach,
cia pochoronna pisnia j sercia zalist’ prawdywal8.  wam ta zatobna piesri i zato$é serca prawdziwa.
[P 158]

W obu cytowanych fragmentach pojawiaja, sie metafory, w polskim oryginale
sa one jednak bardziej wieloznaczne i bogatsze. Takze w innych miejscach Epita-
Sfiji polahtym koniam nie udato sie ttumaczowi stworzy¢ metafor réwnoznacznych
z polskim tekstem: ,pownije smert’ soromotnia / pid zorom czyset nasnahy [przy-
biera $mier¢ wstydliwa / pod wzrokiem liczb natchnienial]” (Lobodowski: ,dojrzewa
Smierc¢ nierycerska / pod okiem zimnej rachuby”); ,wwam, szczo mandrujete w nebo
nad zori tekuczi [wam, ktorzy podrézujecie po niebie nad gwiazdy pltynace]” (Lo-
bodowski: ,ktére sie dzi§ przechadzacie po gwiezdnej niebieskiej tace”); , Ty, szczo
Jconno u sribnij zbroji meni sijajesz noczamy [Ty, ktéry konno w srebrnej zbroi mi
$wiecisz nocami]”19 (Lobodowski: ,ktory konno i w srebrnej zbroi wyjezdzasz mym
snom naprzeciw”, P 158).

Zarowno oryginal, jak i thumaczenie ukrainskie cechuje zwieztos¢ i precyzja
jezykowa. Stawutycz umiejetnie operuje stowami, aby zachowac esencje wypowie-
dzi, co wida¢ we frazach dotyczacych przybycia innych poetéw czy tez w odniesie-
niach do koni. Warto jednak zauwazy¢, ze czeS¢ metafor pierwotnie wpisanych
w tekst nie znalazto odpowiednich ekwiwalentéw w przektadzie, to zas spowodo-
walo utrate pewnych niuanséw znaczeniowych.

W wersji ukrainskiej wystepuje wyrazny rytm, ktory nadaje przekladowi me-
lodi¢ i ptynnosé. Uzycie rymow i regularnych strof sprawia, Ze wiersz brzmi niczym
piesn. Ogromny wplyw na owe brzmienie maja, takze réznice w fonetyce miedzy
jezykami ukrainskim i polskim. Ukrainiskie dZzwigki, takie jak ,z” i ,h", decyduja,
o specyficznym charakterze tekstu, podczas gdy polski odpowiednik czesto wpro-
wadza inne akcenty mogace zmienia¢ wydzwiek emocjonalny. W przekladzie mamy
do czynienia réwniez z bogactwem ryméw wewnetrznych i aliteracji, ktére pote-
guja muzykalnosé.

Pomimo zauwazonych niedociagnieé, wersje Stawutycza nalezy uznac za ade-
kwatna, poniewaz uchwycil on ogélny sens i poetycki sposéb obrazowania. Wiele
fraz w thumaczeniu jest bliskich oryginatowi, co pozwala odbiorcy ukrairiskiemu
na odkrycie emocji i przestania zawartego w wierszu. Ostatecznie, cho¢ nie moze-
my mowic o pelnej ekwiwalencji semantycznej, to jednak przeklad ten oddaje du-
cha oryginatu.

Mato znane polskiemu czytelnikowi jest thumaczenie wiersza Lobodowskiego,
zatytutowanego Taras Szewczenlko, przygotowane przez ukrainskiego dziatacza nie-
podleglosciowego, poete i ttumacza Bohdana Krawciwa. Podobnie jak Pottawa
i Stawutycz figuruje on jako przedstawiciel ukrainiskiej emigracji, ktéry po r. 1949

18 Ja. Stawutycz, Epitafija polahtym koniam. W: Zibrani twory 1938-1978. Edmonton, Alta., 1978,
s. 385-386.
19 Ibidem, s. 386.
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znalazt sie w USA. W latach 1970-1975 sprawowal takze funkcje redaktora, m.in.
wydawanego w Monachium czasopisma ,Suczasnist”.

Polska wersja jezykowa ukazata sie w 1948 r. w ,Wiadomosciach”29, a jej ukra-
inski przektad zostat opublikowany w tomie Nasz Szewczenko. Zbirnyk - Almanach
na 1961 rik?!.

Lobodowski, jako rzecznik dialogu polsko-ukrainskiego, sugeruje podjecie
krokéw w celu osiagniecia porozumienia. Jego zdaniem, najlepsze wyjscie powin-
no bra¢ pod uwage ,uniwersalizm chrzescijariski, otwarcie granic, odzyskanie
godnosci narodowej, wzajemne wybaczenie win"22. Jest to tradycja bardzo bliska
podejsciu Tarasa Szewczenki, o ktérego powrocie z zestania Lobodowski pisze
w omawianym wierszu: ,Oto wraca w Spiewajaca Ukraine / zwykly liryk, a jasnos¢
niezmierna” (P 1). Jak podkresla Larysa Wachnina:

Ukrainska twérczosé ludowa zawsze byta Zrédtem natchnienia zaréwno dla polskich romantykéw,
jakidla catego swiata stowianskiego. Nieprzypadkowo w wielu utworach polskich poetéw tradycyjne
staty sig obrazy Spiewakéw ludowych — kobzarzy, bez ktérych nie sposéb wyobrazi¢ sobie odrebnosci
artystycznej23.

Przeklad Krawciwa nie odbiega poziomem artystycznym od oryginatu, ale
wprowadzone zostaly w nim liczne zmiany, te za$ nie zawsze wyrazaja, tresc i pier-
wotny zamiar autora. Analiza poréwnawcza ukazuje ciekawy dialog pomiedzy li-
terackimi tradycjami obu narodéw, a takze wyzwania, przed ktérymi staja ttuma-
cze, starajac si¢ zachowac zaréwno tresé, jak i forme dzieta, co dostrzegamy juz
w pierwszej strofie:

W sadkach wysznewych kozen dwir i chata, Wisniowe sady kolo kazdej chaty,

i spiw upliwsia w kuszczi sotowjinyj stowicze glosy uwiklane w gaszczach,
sercia j derewa stojat’ w bitych szatach - zmierzch ukrainski, jak cichy wiatyk,
tychyj; taskawyj weczir Ukrajiny... kiedy drzewa i serca stoja w bieli,
Czasom basom htybokym wdaryt’ chruszcz wesetyj,  jeszcze nuta basowa zlotego chrabaszcza,
zabrenyt’ strunoju wiotonczety®4. ledwie tknieta struna wiolonczeli25.

W oryginale znajduje sie¢ odniesienie do znanego wiersza Szewczenki Sadok
wysznewyj koto chaty, co nadaje tekstowi dodatkowa, glebie oraz kontekst. Lobo-
dowski niemal dostownie przywoluje poczatkowy wers tego utworu, ktéry nie
zostal jednak uwzgledniony w przekladzie autorstwa Krawciwa. Thumacz nie tylko
dokonat transformacji inicjalnego wersu, ale takze utracit bardzo ciekawe porow-
nanie - ,zmierzch ukrainski, jak cichy wiatyk” to fraza o silnej metaforycznej

20 J. Lobodowski, Taras Szeweczenko. ,Wiadomosci” 1948, nr 2.

21 Ju. Lobodowskyj, Taras Szewczenko. W zb.: Nasz Szewczenko. Zbirnyk — Almanach na
1961 rik. Red. W. W. Dawydenko [iin.]. Jersey City, N. J. - New York, 1961 (z polskoji mowy
pereklaw B. Krawciw).

J. Sawicka, Hellada scytyjska. Ukraina w poezji J6zefa Eobodowskiego. ,Wiez” 1988, nr 11/12,
s. 151.

L. Wachnina, Mifolohicznyj swit folictoru polsko-ukrajinskoho pohranyczczia w poeziji Juzefa
ELobodowskoho. ,Teka Komisii Polsko-Ukrainskich Zwiazkéw Kulturowych” nr 14 (2019), s. 11.
Lobodowskyj, Taras Szewczenko, s. 89. Dalsze cytaty z tego wiersza w wersji ukrainskiej
pochodza, z owego przektadu.

J. Lobodowski, Taras Szewczenko. W: Ztota Hramota. Paryz 1954, s. 134. Wszystkie cytaty
ze wskazanego wiersza w oryginale podaje wediug tego wydania.

22

23

24

25
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konstrukcji, wprowadza ona element delikatnosci i spokoju, jednoczesnie sugeru-
jac ulotnosé chwili. Wiatyk, w kontekscie religijnym, dotyczy ostatniego namasz-
czenia, co moze wnosi¢ dodatkowa warstwe emocjonalna, odnoszaca, si¢ do prze-
mijania i refleksji nad zyciem. To przeksztalcenie zmienia nieco konotacje. Epitet
Jaskawyj weczir [taskawy wieczor]” jest bardziej konkretny i mniej eteryczny niz
wcichy wiatyk”, ale nie oddaje glebszego znaczenia zwiazanego z duchowoscia i prze-
mijaniem. Mimo zmian przeklad pozostaje zbiezny z pierwowzorem, a zatem Kraw-
ciw nie odszedl zbyt daleko od intencji Lobodowskiego. Cho¢ omawiane ttuma-
czenie wprowadza pewne uproszczenia, to jednak w wielu miejscach jest ono nie-
zwykle udane i potrafi przekaza¢ zlozonos¢ oryginalnych metafor. Aby dokonac
szczegélowego poréwnania, warto przyjrzeé sie tresci obu wersji, ich formie oraz
emocjom, ktére wywotuja.

Analizujac owe teksty, mozna zauwazy¢ réznice i podobienistwa wynikajace
z kontekstéw kulturowego i estetycznego, np. fragment ,.zanim noc gwiazdozbiory
rozzarzy w warkoczach, / przyjda cienie wieczorne w srebrno-sinych Zupanach”
u Krawciwa brzmi: ,zaky nicz w swajich kosach rozzewryt’ suzirja, / zrynut’ tini
weczirni w sribno-synich zupanach [zanim noc w swoich warkoczach rozswietli
konstelacje, / opadna, cienie wieczorne w srebrno-niebieskich zupanach]”. W obu
wersjach noc jest przedstawiona jako osoba, ktora wplata gwiazdy w swoje wlosy
(warkocze/kosy). Przenosnia ,0j, spadaje na wiii metetycia cwitu” (Lobodowski:
»Ach, opada zawieja kwiecista ku rzesom”) zaréwno w jezyku polskim, jak i ukra-
inskim ukazuje ulotno$¢ piekna natury. Uzycie slowa ,zawieja” (po ukrainisku
~metetycia”) przywotuje na mysl nie tylko ruch, ale i chaotycznos¢. Natomiast
metafora wiatru: ,Rwe zatrojenyj wychor usta” (Lobodowski: ,Skoczy wicher za-
truty do ust”), jest w obu wersjach dynamiczna, jednakze zawarte w ttumaczeniu
stowo ,wychor” oznacza ‘nieczysty, niebezpieczny dla ludzi wiatr, wytwarzany przez
zte duchy lub ich ucielesnienie’. Poza tym polskie ,skoczy” wydaje si¢ bardziej neu-
tralne, co zmienia fadunek emocjonalny catej frazy. Kolejne zestawienie — ,Ne my-
nuw do switanku chmil pjanoho durmanu” (Lobodowski: ,nie opadl przed switem
chmielny durman pijany”) - ukazuje podobna, tres¢, lecz zwrot ,ne mynuw [nie mi-
nal]” brzmi bardziej melancholijnie, jakby podkreslal uptyw czasu, ktéry nie przy-
nosi ulgi. Polskie wyrazenie ,nie opadl” koncentruje sie raczej na aspekcie fizycznym.
W metaforze ,Tilky wyszni, zakwitczani bitym wesillam, / bdzit robuczych zototi
roji” (Lobodowski: ,Jeno drzewa wisniowe po sadach si¢ biela, / Zlote roje ocieza-
tych pszczot”) widoczna jest réznica w konstrukceji. Ukrainiska wersja ,zakuwitcza-
ni bitym wesillam [rozkwitty bialym weselem]” nadaje bardziej romantyczny i uro-
czysty ton, podczas gdy polski fragment koncentruje si¢ na wizualnej stronie
bieli kwiatéw i zlocie pszczot. Kolejna fraza: ,To wze mozna spokijno nakrytys ze-
mieju” (Lobodowski: ,Wigc juz mozna mogila spokojnie sie przykry¢”), méwi o Smier-
ci, ale zawarta w ttumaczeniu forma , nakrytys zemteju [przykry¢ sie ziemia]” brzmi
bardziej naturalnie - ziemia jest miejscem, do ktérego wszystko wraca, zwrot ten
symbolizuje zatem akceptacje przemijania i cyklu Zycia. Polskie ,mogita” dodaje
konotacje zwiazane z miejscem spoczynku, dzigki temu przekaz wydaje sie bardziej
osobisty lub intymny. Oba warianty - ,Use wyszcza i wyszcza Dniprowska mohy-
ta, / nicz szepocze do zori-switannia” (Lobodowski: ,Coraz wyzej urasta kaniowski
moj kurhan / inoc szepce do samego rana”) —- wyrazaja, idee narastania i nieuchron-
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nosci. Ukrainska wersja ,Dniprowska mohyta [Dnieprowska mogita]” jest specy-
ficzna dla kontekstéw geograficznego i historycznego, natomiast uzyty w orygina-
le przymiotnik ,kaniowski”, odnoszacy sie do lokalizacji, przywodzi na my$l raczej
mogite Szewczenki w Kaniowie.

Przeklad zawiera pewna, liczbe potknieé¢ jezykowych i bledow interpretacyj-
nych, ale nie wptywaja, one na odbiér poematu. Utrudnieniami dla ttumacza byty
zarowno wieloznacznosé, jak i rytm wiersza, ktory nie zawsze udalo si¢ w petni
odwzorowac.

Nie tylko Krawciw zainteresowal si¢ omawianym dzielem Lobodowskiego.
Mozna je spotkac takze w translatorskiej spusciznie Myrona Boreckiego. Urodzo-
ny w 1941 r. ukrainski ttumacz i naukowiec nie miat doswiadczen emigracyjnych.
W jego bogatym dorobku translatorskim wiacznie z poematem Taras Szewczenko
znalazlo si¢ az 14 utworow lubelskiego pisarza: Hellada scytyjska (Skifska Ettada),
Widzenie (Wydinnia), Pitsudski (Pitsudskyj), Poetom ukrairiskim (Ukrajinskym po-
etam), Wrota kijowskie (Kyjiwski worota), Na czarnym szlaku (Na czornym szlachu),
Kisielin (Kysetyn), Krzemieniec (Kremenec), Pani Salomea (Pani Satomeja), Na $mier¢
powieszonych Ukraincéw (Na smert’ powiszenych ukrajinciw), Piesn o gtodzie (Pisnia
pro hotod), Ziemia cmentarna (Cwyntarna zemla) i Wiosna zdradzona (Zradzena
wesna). Wszystkie one zebrane zostaty w tomie poezji Pisnia pro Ukrajinuz 1996 r.
razem z umieszczonymi we wstepie Ireny Szypowskiej fragmentami innych tekstéw:
Dum wotyniskich, wiersza Zamiast inwokacji oraz fraszki Na pewnq kariere.

Poréwnujac dwie interpretacje poematu Taras Szewczenko, dochodzimy do
wniosku, ze obydwu thumaczom zalezalo na jak najpeiejszym odtworzeniu tresci
pierwowzoru. Boreckiemu zdecydowanie lepiej udato si¢ odzwierciedli¢ rytm wier-
sza. Skupit sie on na metaforyce, podobnie zreszta jak Krawciw, jednakze miedzy
ich przektadami zauwazalne sa zasadnicze réznice, ktére obrazuje juz pierwsza
strofa wersji Boreckiego:

Sadok wysznewyj koto chaty szczastia

i sotowejlka spiw u chaszczi tinnij,

weczir wkrajinskyj, mow tyche pryczastia...
W bilim cwiti sercia i derewa tonut’.

I chruszcziw zototych basowyte bryninnia,
strun ted’ ditknenych wiotonczeli stohin. [P 79]

Poczatkowy wers nie stanowi ttumaczenia stéw Lobodowskiego, ale niemal
pelny cytat z utworu Szewczenki. Borecki zrezygnowat z poetyckiej metafory ,sto-
wicze glosy uwiklane w gaszcz”, zastepujac ja uproszczonym zwrotem ,,i sotowej-
ka spiw u chaszczi tinnjj [i Spiew slowika w chaszczach cienistych]”. Bliskie ory-
ginaltowi jest poréwnanie z trzeciego wersu: ,weczir wkrajinskyj, mow tyche prycza-
stia... [wieczor ukrainski, jak cicha komunia...]”, ktéore w przektadzie Krawciwa
zostalo pominiete, podobnie jak fraza: ,I chruszcziw zototych basowyte bryninnia
[I chrzaszczy zlotych basowe brzeczenie]”.

Dbajac o zachowanie odpowiednich rymow, Borecki w drugiej strofie dokonat
transformacji dwoch werséw: ,Poky nicz suzirja szcze ne zapatyta, / zijde tini we-
czirnia w synim sribli Zupana” (P 79), utracit jednak przez to poetycki obraz nocy
rozzarzajacej gwiazdy w warkoczach, ale z drugiej strony przeksztalcit ,srebrno-
-siny Zupan” w ,niebieskie srebro zupana”.
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Gdy przywotla sie¢ wczesniej omawiane problematyczne miejsca translacji, moz-
na dojs¢ do wniosku, ze przektad Boreckiego jest blizszy oryginatowi pod wzgledem
leksyki i rytmu, ale brakuje w nim autorskich przenosni i poetyckich substytucji,
ktore stosowal Krawciw. Konkluzja ta znajduje swoje odzwierciedlenie we fra-
zach: ,Zametil pelustkowa na wiji spadaje, / prysypaje jich riasno ptaszkamy, zir-
kkamy”; ,Skoczyt’ wychor otrujnyj do wust”; ,Ne mynuty do ranku chmelu pjani
durmany’; ,Lysz derewa wysznewi w sadoczkach bilijut’, / ztotych rojiw obwazni-
tych bdzit”; ,pjut’ nelctar czariwnoho tryzilla®; ,Otze, mozna spokijno w mohyli spo-
czyty”; I kurhan mij u Kanewi dali zrostaje, / j szepcze nicz do samoho rana” (P 79).

Bez wzgledu na wystepujace w translacjach réznice nalezy podkresli¢, ze oby-
dwa tlumaczenia cechuja wysoki poziom artystyczny oraz dbalos¢ o odpowiedni
dobor stownictwa i ekwiwalencje znaczeniowa,

Irena Szypowska stusznie zauwaza, ze Borecki najlepiej oddawal oryginalny
styl Lobodowskiego, jego romantyczna bujnos$¢ i nadmiar srodkéw stylistycznych,
widoczny szczegolnie w wierszach opiewajacych piekno ukrainskiej przyrody, takich
jak Kisielin, Krzemieniec czy Pani Salomea?5.

Lubelski pisarz w poemacie Kisielin przedstawia sielankowy obraz Wotynia,
korzystajac z romantycznych srodkéw wyrazu. Jak wyjasnia Olha Wozniuk:

narrator we $nie blaka sie po ziemi wotyriskiej, gleboko czujac wszystkie tajemnicze miejsca tej ziemi,
gdzie zyja dusze zmartych, i zlewa sie z natura, przemieniajac sie w trzmiela2”.

W ukrainskim przekladzie Boreckiego doskonale zostal pokazany koloryt
natury otaczajacej podmiot liryczny, jej zmiennos¢ i nieuchwytne piekno. Ttumacz
zwrocil szczegolna uwage na zachowanie odpowiedniego rytmu wiersza, a zapro-
ponowane przez niego rymy sa, poréownywalne z oryginalem. Poemat w wersji ukra-
inskiej odwzorowuje walory stylistyczne i estetyczne polskiego tekstu, co ilustruje
przywotany fragment utworu Kisielin (Kysetyn) w obu jezykach:

Znow zetena wesna na nywach Wotyni, Znowu wiosna zielona na polach Wotynia,

struny bdzit zachowaty$ u kwituczych akacijach, struny pszczét zaplatane w kwitnacych akacjach,
skrypky typ zaspiwaty. Jak muzyczni skryni skrzypce lip rozépiewane. Jak muzyczna

wsi chaty. A derewa, jak szumna owacija skrzynia
Jjasnomu sonciu. W dubowim naczynni kazdy dom. Kazde drzewo, jak szumna owacja
chmil pinuje, a swyst parotiahiw na stancijach jasnemu stonicu. W debowych naczyniach
podorozZnich zowe u mandriwky barwysti. chmiel sie pieni i gwizd lokomotyw na stacjach

przywotuje podréznych w radosne odjezdne.

I znowu noczi. Sotowyjini, zorysti. [P 109] I jeszcze noce. Stowicze i gwiezdne. [P 108]

Chociaz Borecki wprowadzit liczne transformacje, przeklad zachowuje istote
tropow stylistycznych. W obu wersjach pojawiaja, si¢ obrazy przyrody, ukrainskie
ttumaczenie cechuja jednak pewne zmiany w konstrukcji zdan, wptywajace na
rytm i melodie utworu. W polskim oryginale ,struny pszczot zaplatane w kwitna-
cych akacjach” i ,nutami ptakéw gra” (P 108) wyrazaja bogactwo wizualne i dZwie-

26 Zob. 1. Szypowska, Jézefa Lobodowskiego pochwata Ukrainy. ,Kresy Literackie” 1995,

nr 1/2, s. 12.
0. Wozniuk, Imahotohiczna wizija Ukrajiny Juzefa Lobodowskoho. ,Paradyhma. Zbirnyk na-
ukowych praé¢” 2009, nr 4, s. 179.

27



38 ROZPRAWY I ARTYKULY

kowe. Ukrainski tekst nasladuje te obrazowosé¢, stosujac zwroty, takie jak ,struny
bdzit [struny pszczol]” czy ,pisniamy ptachiw [piosenkami ptakéw]”, co pozwala
na utrzymanie pierwotnego klimatu. Natomiast w przypadku frazy ,podoroznich
zowe u mandriwky barwysti” przektad dodaje element ,barwysti [barwne]”, czym
wprowadza nowa, warstwe emocjonalna.

W obydwu wersjach mozna zauwazy¢, ze rytm jest stosunkowo regularny,
chociaz w calym utworze nie ma jednolitego metrum. W oryginale rymy zostaly
umiejetnie wplecione w tekst, co nadaje catosci melodyjnosé. Ttumaczenie réwniez
stara si¢ zachowac rym, ale nie zawsze jest to mozliwe ze wzgledu na istniejace
miedzy jezykami roznice w fonetyce i sktadni. Oba warianty przywotuja dzwieki
przyrody: brzeczenie pszczol, $piew skowronkéw. Te elementy buduja atmosfere
istotna dla emocjonalnego odbioru tekstu.

Ttumaczony przez Boreckiego cykl Krzemieniec nie wypada juz tak dobrze jak
przektad wiersza Kisielin. W utworze poswieconym Stowackiemu odnajdujemy
wspomnienia lat spedzonych na Wolyniu. To peten emocji opis miejsca, ktore jest
przestrzenia, jednoczesnie fizyczna, i duchowa. Wiersz emanuje nostalgia, oraz
smutkiem, co autor podkreslit za pomoca obrazéw przyrody i odwotan do uczué.

Lobodowski wprowadza nas w specyficzna kraine, gdzie przyroda, symboli-
zowana przez ,won konwalij” i ,cicha Ikwe”, staje si¢ ttem dla wewnetrznych prze-
Zy¢ podmiotu lirycznego. Obraz ,ztotego archaniota” wsrod ,cichych lewad” moze
wskazywacé na wystepowanie sacrum, a zarazem na pewien rodzaj nadziei w tym
smutnym kontekscie. Z kolei motyw zalu i nostalgii wida¢ wyraznie w stwierdzeniu,
ze ,samo powietrze smutkiem i tesknota nabrzmiewa” (P 112). Catos¢ wiersza jest
gleboko refleksyjna, taczaca osobiste przezycia z obrazami natury.

Tlumacz stara sie wiernie odda¢ sens i emocje oryginatu, réznice w stylu,
stownictwie i strukturze wptywaja jednak na ostateczny odbiér tekstu. Obie wer-
sje jezykowe koncentruja, si¢ na naturze, emocjach i poszukiwaniu ukojenia. Opi-
suja, krajobraz, w ktérym pojawiaja, si¢ melancholia i pragnienie uzdrowienia.
W obu wystepuja, podobne obrazy, co wskazuje na zachowanie oryginalnej atmos-
fery utworu:

Talk, ce znowu ja u tim samim kraju, Wiec oto znowu w tej samej krainie,

de na Czerczi konwalij nizni aromaty gdzie won konwalij rosnacych na Czerczy

i po dotynach Ikwa tycho proptywaje, i po dolinach cicha Ikwa ptynie

slizmy napownena, de na tewadach tychych wezbrana lzami, gdzie wsrod cichych lewad
stojit’ zototyj archanhet... zloty archaniot stoi...

De je sytym Gdzie nabrzmiewa

samo pouwitria wid zurby i sumu, samo powietrze smutkiem i tesknota,

de ptaczem moze wjidtywa usmiszka staty, i w placz zapada sie¢ usmiech szyderczy,

a rymy splitajut’ stowa u pisennu zadumu, a stowa w rytmy jak liscie sie plota,

siudy ja idu - teheni stabi likuwaty... [P 113] tam ide - ptuca znuzone uzdrowic... [P 112]

Tlumaczenie rozni sie pod wzgledem rytmu, traci na plynnosci, co nalezy
uznacé za naturalne przy przenoszeniu tekstu z jednego jezyka do drugiego. Dtugosé
wers6éw oraz ich uklad moga wptywaé na odbiér calosci. Wersja ukrairiska wpro-
wadza pewne odniesienia kulturowe, bardziej zrozumiate dla ukrainskiego odbior-
cy, a mniej oczywiste w polskim kontekscie. Czes¢ stow zmieniono, np. ,.smutek
i tesknota” zostaty przettumaczone jako ,zurba i sum [zal i smutek]”, co troche
zmienia niuans emocjonalny.
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Borecki, dazac do zachowania ryméw, czesto poswieca plastycznosc i site ob-
razowania oryginalnych tropéw stylistycznych. U Lobodowskiego czytamy o ,ryt-
mach”, iz ,jak liscie si¢ plota”, podczas gdy ukrainski przeklad - ,a rymy splitajut’
stowa u pisennu zadumu [a rymy wplataja, stowa w pomyst na piosenke]” - wpro-
wadza element muzycznosci, ale traci na bezposredniosci obrazu i zwiazku z na-
tura. Poréwnujac wersy ,bieglem pod gore, co sie tam rozsiadta / groZna, ruing’
(P 112) z ukrainskim przekladem ,jak na horu wybihaw ja, de rozlahtysia / hrizni
rujiny [jak na goére wybiegltem, gdzie rozlozyly sie / grozne ruiny]” (P 113), docho-
dzimy do wniosku, Ze ttumaczenie oddaje sens, lecz zmienia nieco dynamike, przez
co obraz ,groznej ruiny” moze wydawac si¢ mniej dramatyczny. Oryginalne ,Sny
do ksiezycowego zloZzono archiwum / i wiersze sa jak trupy w cmentarnych gablo-
tach” (P 112) w ukrainskiej translacji - ,,Sny u misiaczni archiwy poktaly j zaper-
ty, / a wirszi, jak trupy w cwyntarnych mohytach” (P 113) - zachowuja, pierwotne
znaczenie, ale wprowadzenie stowa ,zaperty [zamknely]” zwieksza tadunek emo-
cjonalny, ten zas zmienia odbiér opisanej wizji.

Obydwie wersje wykorzystuja, dZzwigkowe Srodki wyrazu, takie jak aliteracja
czy asonans, co dodaje wierszom muzykalnosci. W wersji ukrainiskiej frazy typu
»zototyj archanhet” i ,slizmy napownena” maja wyraznie podkreslone dZzwieki, kto-
re moga, dziala¢ na wyobraznie czytelnika. W oryginale ,won konwalij” i ,cicha
Ikwa” réwniez tworza, melodyjne potaczenia, ale réznia sie intensywnoscia,

Najwigkszym uchybieniem, podkreslanym takze przez Stanistawa Szewczen-
ke, jest niedostrzezenie przez Boreckiego aluzji do wiersza Stowackiego Testa-
ment maj28. Lobodowski w stowach: ,Krew czarna krzepnie w udreczonych ptu-
cach / inie zostalo juz nic précz imienia” (P 112), parafrazuje wieszcza. Ttumacz
zas proponuje dos¢ prozaicznie brzmiace stowa: ,Krow czorna w zmuczenych te-
heniach zastyhaje, / i tilky nazwa odna zatyszytasia [Krew czarna w zmeczonych
ptucach zastyga, / i tylko nazwa jedna pozostata]” (P 113).

Borecki dokonal réwniez przekladu innego wiersza Lobodowskiego, powstate-
go w tzw. okresie wotynskim, zatytutowanego Pani Salomea. Jak stusznie zauwa-
za Wachnina:

Obraz Ukrainy, ktéra byla swoista, oaza, dla calej plejady polskich tworcow i poetow XIX wieku,

stat sie centralny w twoérczosci Jozefa Lobodowskiego. Jego folkloryzacja, o§wietlona mitologicznym
podtekstem rodzimej dla poety ,matej ojczyzny” - Wotynia29.

Utwor, poswiecony tym razem matce Stowackiego, takze obfituje w barwne
opisy przyrody. Zaréwno w polskim oryginale, jak i w ukrairiskim ttumaczeniu
zachowano bogactwo obrazowania, ktore oddaje piekno natury. W wierszu Pani
Salomea (Pani Satomeja) azaliowe gaje, SwiezoS¢ po deszczu oraz zmierzch sa wy-
raziste i plastyczne, co buduje podobny nastréj w obu wersjach jezykowych:

Pachnut’ sotodkym trujzillam haji iz azalij, Tchna zatruta stodycza azaliowe gaje,
pisla doszczu wsi sady w prochotodnim durmani, ~ po deszczu caty ogrod Swiezoscia, odurza,
derewo derewu w rusi w obijmy wpadaje, drzewo biegnie ku drzewu, ramiona podaje,

28 Zob. Szewczenko, op. cit., s. 60.

29 Wachnina, op. cit., s. 11.
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a sutin sptywaje po ruzach i po wynohradi a zmierzch po winogronach, po sztamowych
tycho na syni hriadky i powilno lahaje rézach
na wiji, szytwo ta winoczky kwitkowi; spltywa ku sinym klombom i z wolna si¢ ktadzie
to chmara, szczo z arkadskych krajiw pryptywaje, na rzesach, na robétce, na kwiatowych
zastyhta nad Kremencem bitym w spokagji. [P 119] wienicach;

to oblok wedrujacy z dalekiej Arkadii
zatrzymal sie nad cisza bialego Krzemierica.
[P 118]

W ukrainskim thumaczeniu cze$é stow jest dobrana w sposob, ktéry wpro-
wadza troche inny odcieni znaczeniowy, np. wyraz ,pachnut’ [pachna]” nieco rézni
sie w tonie od polskiego ,tchna’, co moze wplywac na interpretacje wrazen zmy-
stowych. Boreckiemu dos¢ dobrze udalo sie odzwierciedli¢ jezykowe zawilosci ory-
ginatu. Poprzez wlasciwy wybor ekwiwalentéw semantycznych, odpowiednia, sty-
listyke tekstu tlumacz stara si¢ odda¢ metaforyczny sens poszczegélnych fraz:
Jij bila stip synim bantom zawjazatasia Ikwa [jej obok stop niebiska kokarda zwia-
zala sie Ikwa]” (P 118) (Lobodowski: ,u jej stop sina wstazka zwiazata sie Ikwa”, P
119); ,i strach, jak temnyj metil, spustyws na wiji szowkowi [i strach, jak ciemny
motyl, opadl na rzesy jedwabne]” (P 118) (Lobodowski: ,strach jak ciemny motyl ku
jedwabnym rzesom”, P 119); ,Smahlawyj weczir brodyt’ po zetenych wodach [sma-
glawy wieczor brodzi po zielonych wodach]” (P 118) (Lobodowski: ,Zmierzch brodzi
$niada stopa, po zielonych wodach”, P 119); ,spiwom sriblastym wotynskych pta-
szok [Spiewem srebrzystym wotlynskich ptaszkéow]” (P 118) (Lobodowski: ,srebro
dzwoni w gardziotkach wotynskim stowikom”, P 119).

Mimo wszystko dokladnos¢ znaczeniowa nie zawsze idzie w parze z pragma-
tyka tlumaczenia. Chcac zachowa¢ pierwotne rymy, Borecki korzysta z inwersji
i redukcji, co daje niepelny obraz utworu. Zaréwno wiersz w oryginale, jak i jego
przeklad maja zlozona, strukture rytmiczna. Wydaje sie, Ze wersja polska jest na-
pisana w formie wiersza wolnego, poniewaz nie trzyma sie Scisle okreslonego
metrum, nasladuje jednak jakas regularnos¢ w liczbie sylab. W ttumaczeniu wida¢
tendencje do uszanowania tego wolnego rytmu, aczkolwiek pewne réznice w liczbie
sylab w poszczegélnych wersach wptywaja na ogélny odbior.

Poza tym w analizowanych fragmentach zaréwno jezyk polski, jak i ukrainski
cechuja sie bogactwem dZzwiekéw. W przektadzie dominuja dZwieki miekkie, co na-
daje tekstowi melancholijny i liryczny charakter. W polskim pierwowzorze moz-
na dostrzec podobny nastréj, ale wystepowanie dZzwieku ,z” w wersie ,,sptywa ku
sinym klombom i z wolna si¢ kladzie” decyduje o innej, niewystepujacej w ttuma-
czeniu jako$ci brzmienia, a to ma znaczenie przy interpretacji. Warto takze zwro-
ci¢ uwage na aliteracje i asonanse, ktére w obu wersjach podkreslaja muzykalnosé
tekstu. W oryginale wyrazy takie jak ,SwiezoScia, odurza” oraz ,splywa ku sinym
klombom” tworza, przyjemny rytm i melodyjnosc.

Ttumaczenie sklada si¢ z werséw o réznej dtugosci, co nadaje mu pewien or-
ganiczny rytm. W wielu miejscach wystepuje regularnos¢ w liczbie sylab przyczy-
niajaca si¢ do harmonii i sp6jnosci tekstu. Warto zauwazyé¢, ze rymy w ukrainskiej
wersji dobrze odwzorowuja, jezyk polski, sa nieco nieregularne, cho¢ maja, tenden-
cje do tworzenia par wzoréw rymowych (np. abab), dzigki czemu przekiad jest
plynny.

W dorobku translatorskim Myrona Boreckiego pojawia si¢ jeszcze wiele dziet
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Lobodowskiego, ktorych poziom artystyczny nie odbiega od oryginalu, a oprocz
tetniacych Zyciem opiséw Wolynia znajdujemy w nich bezsilnos¢, rozpacz i prze-
konanie o zblizajacej si¢ katastrofie. Nalezy do nich m.in. cykl Na $mier¢ powie-
szonych Ukraincow (przettumaczony jako Na smert’ powiszenych ukrajinciw). Utwor
stanowi reakcje na egzekucje dwoch czlonkéw OUN, skazanych za zamordowanie
dziatacza ruchu prometejskiego Tadeusza Hotéwki oraz za napad na poczte w Grod-
ku Jagielloriskim. Zostali oni powieszeni w listopadzie 1932. Oryginal ukazat sie
w 1936 r. w miesieczniku ,Skamander”3, musiat zatem powstac tuz po dokonanej
egzekucji, rekopis zas w styczniu 1933 skonfiskowata Lobodowskiemu policjas!.

Wiersz ma bardzo emocjonalna wymowe, czego dowodzi fragment pierwszej

czesci cyklu:

Jidut’ na smert’ junaky - hanebnu, suworu,
diwczata kuczeri bujni rwut’ i rydajut’;
mlijut’ zmoreni ruky, oczi z napruhy chwori,
htyna derewa cwyntarni hoduje hariaczoju

krowju...
Wazko wmyrat’ peredczasno zachoptenym,

o kraju,

twojeju krasoju zemnoju.

Hriukaje u wikna powiszenyk, jak zta nastane
hodyna

bila klamky chrope, do poroha czoto schylaje,

po wsomu tili plamy, smuha na szyji synia,

pit iz soroczky smertnoji stikaje do stip.

Piwnicznyj witer wyje w kuszczach serdyto

I trupam ludskym wyrok i karu spiwaje...

Zatoby nicz proptywaje,

i wsia zemla, nacze hrib,

Jada mlodziency na smier¢ hanbiaca z uporem,
dziewczyna bujne warkocze targa u strzemion;
mdleja znuzone rece, oczy patrzeniem chore,
glina cmentarna drzewa w goraca, krew bogaci...
Ciezko umierac¢ przedwczesnie rozmitowanym,

0 ziemio,
w twojej doczesnej postaci!

W uroczna, zta godzine do okna puka wisielec,
skronia do progu przypada, przy klamce rzezi,
na szyi sina prega, plamy na ciele,

pot ze Smiertelnej koszuli sptywa do stép.
Pétnocne wichry wyja, w gaszczu galezi,
Spiewaja ludzkim ciatom wyrok i kare...
Przeptywa noc zalobna

i cala ziemia, jak grob,

przykryta czarnym sztandarem. [P 124]

znamenom czornym pokryta. [P 125]

Ttumaczowi udato si¢ uchwyci¢ wyjatkowy, nasycony przenosniami styl Lo-
bodowskiego. Zadbal rowniez o budowe i dlugos¢ werséw, niestety nie zawsze za-
chowal oryginalny rytm. Boreckiemu trudno bylo czasami odtworzy¢ skompli-
kowane metafory, takie jak: ,dziewczyna bujne warkocze targa u strzemion” (P 124)
(,diwczata kuczeri bujni rwut’ i rydajut’ [dziewczyny loki bujne dra i placza]”,
P 125); ,I storice do gory pnie sie / sosen mosieznym pozarem podpali¢ senne Po-
lesie” (P 124) (,i sonce u lisi / prahne sosnowym wohnem pidpatyty sonne Polissia
[i storice w lesie / pragnie sosnowym ogniem podpali¢ senne Polesie]”, P 125); ,Lecz
po kolei chtod reka kamienna chwyta” (P 124) (,Ta chapajut’ nas chotodu rulky
Jcaminni [I tapia nas chlodu rece kamienne]”, P 125).

Ukrainskie thumaczenie jest bliskie pierwowzorowi, mimo wystepujacych w nim
bledéw ekwiwalencji semantycznej typu ,dziewki” (,diwy”) Boreckiemu udalo sie
przeniesc do jezyka przektadu ukryte w pierwowzorze obrazy i emocje. Tekst od-
biega nieco od oryginatu pod wzgledem metrycznym. Ukrainski wiersz sprawia
wrazenie bardziej zréznicowanego w swoim metrum, co nadaje mu pewna, dyna-

30 J. Lobodowski, Na $mieré¢ powieszonych Ukrairicéw. ,Skamander” z. 75 (1936).
31 Zob. J. Lobodowski, Przeciw upiorom przesztosci. Lublin 2015, s. 15.
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mike. U Lobodowskiego widac¢ tendencje do stosowania bardziej regularnego ryt-
mu, a to moze wplywaé na sposéb, w jaki odbierane sa emocje w wierszu. Obie
wersje wykorzystuja brzmieniowe srodki wyrazu (chociazby aliteracje i asonanse),
ktore wzmacniaja, tadunek emocjonalny utworu. W przekladzie mozna zauwazyc
powtarzalnos¢ dzwiekow, np. w stowach ,hanebnu, suworu” czy ,mlijut’ zmoreni
ruky”, co dodaje wierszowi melancholijnego nastroju. W obydwu jezykach pojawia-
ja sie wyrazy o dZwickonasladowczej jakosci, takie jak ,hriukaje [grzmil” lub ,,wyje
[wyjel”.

Kolejnym dzietem o tragicznej wymowie jest tetraptych Piesri o gtodzie (Pisnia
pro hotod), ukazujacy katastrofalne skutki wielkiego gtodu na Ukrainie:

A koni niuchaty nicz, u nizdri wbyraty wotohu. Rumaki weszyly w noc, sycity nozdrza

Misiacia sribnyj jazyk zabrawsia w kotty porozni — wilgocia.

jak hotod zastyhli dni byczem byw muk i trywohy,  Ksiezyca srebrny jezor wypelnil puste kotty —

chtopciw watyw na sotomu, za czuba chapaw ditej  gdy gléd zdebione dni batem meczarni podciat,
synookych, chlopcéw obalil na stome, dzieci za wlosy

szczoweczora w czornim stepu motytwy trywozni uchwyecit,

rozpoczynaty proroky. [P 141] co wieczor na czarnym stepie zalosne modty

rozpoczynali wrézbici. [P 141]

Wiersz emanuje niezwyklym liryzmem, nie ma w nim naturalistycznych scen,
dominuja raczej bol i smutek, ktére pojawiaja si¢ w metaforycznych obrazach, barw-
nie odwzorowanych przez ttumacza. Borecki stworzyt szereg fraz zbieznych z pier-
wowzorem. Sporadycznie je rozbudowywal, niekiedy zrezygnowat z mniej istotnego
fragmentu lub zastepowatl go nie do konica réownoznacznym odpowiednikiem se-
mantycznym. Pomimo tych zmian stanowia one doskonaly przyklad ekwiwalencji
emocjonalnej: ,perstert pruzyniastych mjaziw wyris na” (Lobodowski: ,pierscieri
sprezystych muskutéw zebra opina”); ,Pozeza spynach kozackych stanyé wazkoju
zaduchoju wije” (Lobodowski: ,Pozar kozackich stanic wieje duszacym wachla-
rzem”); , Krywawyj zachodu niz obdyraje nebo zi szkiry, sutinky, zemlu schopywszy
za hrywu, na wzhirji usitys” (Lobodowski: ,Krwawy zachodu néz niebo obdziera ze
skory, / zmierzch chwycit ziemie za kark i siadl na wzgérzu okrakiem”); , Misiacia
sribnyj jazyk zabrawsia w kotty porozni- / jak hotod zastyhli dni byczem byw mulk
i trywohy” (Lobodowski: ,Ksiezyca srebrny jezor wypetnil puste kotty — / gdy gtod
zdebione dni batem meczarni podcial”); ,zori na step, jak patajucza rut’, opadaty.
/ U sribnu berezu rozkwitnuw misiac¢ krywawyj” (Lobodowski: ,gwiazdy spadaty
na step plonaca rtecia, / czerwony ksiezyc rozkwitat w srebrna, brzoze”) (P 141).

Wersy ukrainskie charakteryzuja, sie zlozona struktura, ich rytm wynika
z liczby sylab i rozmieszczenia akcentéw. W pierwszym wersie ,A koni niuchaty
nicz, u nizdri wbyraty wotohu” mozna np. dostrzec, ze dzieki powtérzeniu dZzwiekéw
(,niuchaty” i ,wbyraty”) rytm jest ptynny i jednoczesnie wyrazisty. Przektad obfi-
tuje w gre dZwiekami i aliteracje, to natomiast sprawia, iz niektére frazy przycia-
gaja, uwage. W przenosni ,Misiacia sribnyj jazyk” stycha¢ melodyjny charakter,
powtarzajace sie dZzwieki ,,s” i ,z” tworza, zas pewna harmonie.

Zastosowanie metafor i poréwnan w oryginale wplywa na jego brzmienie, co
ma znaczenie dla odczucia poetyckiego. Z analizy rytmu i brzmienia obu tekstow
wynika, ze ttumacz starat si¢ odda¢ tadunek emocjonalny oryginatu, zachowujac
przy tym estetyke jezyka polskiego.
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Borecki podjal sie takze ambitnego zadania przettumaczenia wierszy Hellada
scytyjska, Na czarnym szlaku, Cmentarna ziemia, Wrota kijowslkie. Tworza, one
swoisty cykl literacki, koncentrujacy si¢ na zagadnieniach zwiazanych z ukrainska
historia, i tozsamoscia. Owe wiersze nie tylko eksploruja réznorodne aspekty kul-
tury ukrainskiej, ale rowniez ukazuja znaczacy wptyw kultury greckiej na proce-
sy formowania sie tozsamosci na Rusi. Ta tematyka wymaga poglebionej analizy,
co stanowi motywacje do stworzenia nowego opracowania naukowego.

Przeprowadzony w niniejszym artykule pobiezny przeglad ukrainskich prze-
ktadéw przybliza stosowane przez thumaczy odmienne strategie w zakresie ksztat-
towania formy, rytmu oraz metaforyki tekstow Zrodlowych. Szczegdlna, uwage
nalezy zwroci¢ na zjawisko ekwiwalencji dynamicznej, w ramach ktorego transla-
torzy zamiast dazy¢ do dostownego odwzorowania tekstu, staraja, si¢ przekazac jego
emocje i sens. To podejScie czesto prowadzi do zmian w strukturze i stownictwie.

Warto jednak podkresli¢, ze mimo réznic wszystkie ttumaczenia cechuja, sie
wysokim poziomem artystycznym oraz starannoscia w doborze stownictwa i sta-
nowia, doskonaty przyktad na to, jak wazne jest oddanie sprawiedliwosci autorowi
oryginatu. Thumacze wykonuja prace nie tylko techniczna, ale i artystyczna, poza
dostownym sensem tekstu przekazuja rowniez jego ladunek emocjonalny, styl
i kontekst kulturowy. W ten sposob przyczyniaja si¢ do budowania mostow miedzy
kulturami, a takze do lepszego zrozumienia, czym jest ztozonos¢ ukrainskiej toz-
samosci narodowej i jej spuscizny literackiej. Tak oto ttumaczenia staja si¢ waznym
narzedziem w dialogu miedzykulturowym, promujac wartosci, takie jak tolerancja,
zrozumienie i wspotpraca.

Abstract

ANNA CHOMA-SUWALA Maria Curie-Sklodowska University, Lublin
ORCID: 0000-0001-8909-7993

“MELODIA SLOW” (“MELODY OF WORDS”) UKRAINIAN TRANSLATIONS OF JOZEF
LOBODOWSKI'S POETRY

The article discusses the work of J6zef Lobodowski and its Ukrainian translations, which have gained
popularity in Ukraine, particularly in the context of the Piesni o Ukrainie (Song of Ukraine). The trans-
lations, made by such poets as Leonid Poltava, Jar Slawutych, Bohdan Kravciv, and Myron Borecky,
aim to understand the common Polish-Ukrainian roots and to reflect on the history of both nations.
As a poet striving for reconciliation, Lobodowski draws on romantic traditions, which reflects in his
output. The translations not only enrich Ukrainian literature, but also allow for a reinterpretation of
Polish and Ukrainian historical relations. The article also emphasizes the diversity of translation
styles and their artistic value, contributing significantly to intercultural dialogue.



