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Abstract: Subversive Plays of Kaytek the Wizard

In the article entitled Subversive plays of Kaytek the Wizard childhood in the prose of Janusz Korczak
on the basis of novel Kaytek the Wizard is presented. The childhood is shown in the convention of
“world upside-down” which is characteristic for carnivalized vision of the world in the literature
dedicated to children and youth. Carnival transmitted to literature is connected with the motif of
“great fun” characteristic for children’s folklore and subculture. However, in Korczak’s novel ap-
pears untypical for Polish children’s prose motif of subversive play during which child overturns/
deconstructs reality that has social rules enforced and determined by the mature people. The play
has revolutionary character and child as a character is demagogic type who in grotesque way per-
verts/denaturalises order and implements reversed order. His subversive play fits in the childhood
carnivalesque paradigm and may be determined by “dark paidocracy”.
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W prozie dziecieco-mtodziezowej Janusza Korczaka Swiat spoleczny zbudowa-
ny jest na opozycji miedzy dzieCmi i dorostymi. Dorosli sg ,,panami $wiata”,
dzieci natomiast — pozbawione wszelkich przywilejéw — wioda smutne zycie
zgodnie z prawami ustanowionymi przez dorostych!l. Tak hiperbolicznie zapre-
zentowana relacja wladzy wynika, jak twierdzil pisarz, z uznawanego powszech-
nie za naturalny porzadku, w ktérym §wiat dzieciecy rzadzony i urzadzony jest
przez dorostych, ktérzy oczekuja okreSlonej postawy dziecka: cichego, grzecz-
nego, karnego. Nie tylko ten porzadek, ale i taka wizja dziecinstwa budzily sil-
ny sprzeciw Korczaka, ktory jako pedagog, ale i — co dla tego tekstu najwaz-
niejsze — jeden z najwybitniejszych polskich twércow literatury dzieciecej po-
strzegal dzieci jako grupe uci$niona, ktorej uczucia, mysli i pragnienia sg baga-

I Por. A. Lewin, Tryptyk pedagogiczny — Korczak, Makarenko, Freinet, Warszawa 1986, s. 34.
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telizowane, ignorowane lub wyS$miewane?. Korczak wielokrotnie pisal, ze
w mentalno$¢ dzieci wpisane sg zachowania skrajne, wyrazajace si¢ w buncie,
gniewie lub ekspresyjnej zabawie, ktora jest sprzeczna z wymogami uleglosci
1 postuszenistwa narzucanymi dziecku przez kulture dorostych.

Korczak w wyjatkowy sposob méwi w powiesciach (Moski, Joski 1 Srule, Foz-
ki, Faski 1 Franki, Stawa, Krol Macius Pierwszy, Krol Macius na wyspie bezludnej,
Bankructwo matego Dzeka, Kiedy znow bede maty, Kajtus Czarodziej) o samotno-
sci dziecka, jego cierpieniach, poczuciu niezrozumienia oraz swoistej ,0sobno-
Sci”, wyrazajgcej sie ucieczkg w Swiat wyobrazen, dialogéw i monologéw we-
wnetrznych, niedostepnych dla dorostych. Dziecieca ucieczka w sfere marzen
jest w Swiatach wykreowanych przez pisarza obrong przed brutalng i karzacg re-
ka opiekunéw, ale takze drogg do samopoznania i wyrazenia siebie. W swych
pismach pedagogicznych Korczak wielokrotnie méwil o podmiotowosci dziec-
ka i zwigzanych z nig naturalnych tesknotach, pasjach, namietnoSciach, ob-
sesjach czy nawet dewiacjach i ztych sklonnosciach: ,,W swiecie dzieciecym
dzieje sie to wszystko, co si¢ dzieje w brudnym Swiecie dorostych. Znajdziesz
przedstawicieli wszystkich typow ludzi i okazy wszystkich ich czynéw niegod-
nych. Bo dzieci nasladujg zycie, rozmowy, dazenia §rodowiska, w ktérym sie
wychowaly, bo majg w zarodku wszystkie ich namietnosci”3. Korczak zwracat
uwage na potrzebe wyrazania si¢ dziecka w formie ,o0strej”, gwaltownej, ciazg-
cej czesto ku zachowaniom zlos§liwym, agresywnym, ,ciemnym”. Co wigcej —
rozumial je i pozwalal na nie. Nie byly mu bowiem one obce jako cztowiekowi
porywczemu, indywidualiScie, ktory walczyl w imi¢ wlasnych przekonan, cze-
sto histerycznie, stosujac wobec obojetnych lub okrutnych adwersarzy i wrogéw
gniew, ironie, sarkazm, ale i pogarde, ktérej nie wahat si¢ okazywac.

W swych powiesciach dla dzieci Korczak wyjatkowe miejsce przeznaczyt ga-
lerii tobuz6éw z wyobraznia. Bronit mocno statusu urwisa i jego prawa do krea-
tywnego ,wywracania” §wiata. W jego opowiesciach zycie chlopigce jest niespo-
kojne, gorgczkowe, niebezpieczne, podszyte strachem. To wlasnie adrenalina
sprawia, ze ,dzikie” chlopiectwo staje si¢ opozycja wobec ,dzieciectwa” ujarz-
mionego przez dorostych w hermetycznej ,przestrzeni pokoju dziecinnego”,
w ktorej dziecko musi wchodzi¢ w okreslong role i ukrywac si¢ przed dorostym
ze swoimi prawdziwymi pragnieniami. W Korczakowskiej wizji dziecinstwa nie
istnieje nic gorszego od dziecka ,okielznanego”. Woéwczas mamy bowiem do
czynienia jedynie z artefaktem dziecka. Prawdziwe dziecifistwo to nattok my-
sli, doswiadczen, wyobrazen, przeczué przemienionych w czyn gwattowny, de-
speracki, wymagajacy postawy nonszalanckiej, ale 1 nie lada odwagi. Korczak
niesubordynacje¢ dziecigcg postrzega w szczegdlny sposéb — jako przejaw wol-

2 Zob. ibidem,.
3 J. Korczak, Pisma wybrane, wprowadzenie. i wybor A. Lewin, t. I, Warszawa 1984, s. 264.
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nosci 1 manifestacje wlasciwego ,ja” dzieciecego. W powiesci Kiedy gnow bede
maty, w ktoérej narrator za sprawg dobrotliwego krasnoludka w magiczny spo-
sOb powraca do $wiata dzieciecego, mowi o istnieniu linii demarkacyjnej mie-
dzy dorostymi a dzie¢mi, ktora widoczna jest w najprostszym odczuwaniu §wiata:

[...] przyjemnie si¢ bawi¢ samemu, bez dorostych. Dorosty z gory méwi, jak ma byé, sam wy-
biera, kto czym ma by¢, i popedza, jakby mu czasu byto szkoda. A przeciez nie zna chlopcéw
doktadnie*.

Nastepnie za$§ opowiada:

W nocy spadt $nieg. Bialo — bielusienko. [...] Po tylu, tylu latach ciesze sig¢, ze $nieg, ze bia-
to. I dorosli lubig pigkng pogode, ale oni myslg, rozwazaja, my tak jako$ jakbysmy ja pili. I do-
rosli lubia jasny ranek, ale dla nas jest winem mrozonym — jeste$Smy nim jakby pijani. Kiedy
bylem dorosly, widzac $nieg juz myslalem, ze bedzie btoto, czulem wilgotne obuwie i — czy
wegla wystarczy na zime? I rado§¢ — ona takze byla — ale przysypana popiolem, zakurzona,
szara. Teraz czuje tylko biata, przejrzysta, oslepiajaca radosé. Ze co? Ze nic: énieg! Ide z wol-
na, ostroznie, szkoda mi jg deptac. Wokoto iskry, 1$ni, blyszczy, mieni sig, gra, zZyje. I we mnie
tysigce iskierek. Jakby kto proszek diamentowy rozsypal po ziemi i w duszy. Zasial i rosnaé
beda brylantowe drzewa. Bajka sie 1$nigca urodzi’.

Korczak wyraznie podkresla ,kreacyjne” postrzeganie i przezywanie $§wiata
przez dziecko. Dzieciecy Swiat jest w jego tworczoSci sferg nieustannej zabawy
i fantazmatu. Oznacza to, ze przywilejem dziecinstwa jest filtrowanie codzien-
nych wrazen i emocji przez sfer¢ wyobrazni. Rzadko podkresla si¢ te mysl, sta-
le obecna w jego tworczosci literackiej, ale i w dyskursie pedagogicznym, ze zy-
cie dziecka jest w duzej mierze egzystencjg wyobrazniowa. Fantazja jest darem
1 zdolnoscig tworzenia rzeczy niezwyklych w ponurej rzeczywistosci. Daje moz-
liwos¢ wyjscia poza ciasne ramy realistycznego widzenia swiata. Korczak, nie-
zwykle wrazliwy na potrzeby spotecznosci dzieciecej, sam ,dzieckiem podszy-
ty”, w swej literaturze patrzy na $wiat oczami dziecka. Do glosu dochodzi pod-
kultura dziecieca z jej folklorem (indywidualnym jezykiem) i magicznym tra-
westowaniem rzeczywistosci.

Podkultura dziecigca ufundowana jest na ludycznej wizji §wiata, w ktorym
to, co wielkie 1 wazne, zostaje zaprezentowane w krzywym zwierciadle. W Kor-
czakowskim uniwersum dziecigcym mozliwe sg réznorodne przeistoczenia, do-
puszczalne sg wszelkie figle, gniew, bunt, zlo$¢, a nawet szyderstwo czy obala-
nie autorytetow, utrzymane zawsze w znamiennej dla literatury dzieciecej kon-
wencji ,wielkiej zabawy”. Dziecigeco$¢ jest zatem balamutna i obuzerska. Raz
skrajnie wesota, innym razem rozpaczliwie smutna i pelna gargantuicznych pre-
tensji. Dziecko, aby urozmaici¢ codziennos¢, siega po groteskowe i absurdalne

*#J. Korczak, Kiedy znéw bede maty, Wroctaw 1991, s. 56.
5> Ibidem, s. 66.
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strategie dekonstruowania ,,zwyczajnosci”, takie jak: deformacja, hiperbolizacja
czy zestawianie sprzecznych porzadkéw (realistycznego z wyobrazonym), kt6-
rymi postuguje si¢ $wiadomie, jest to bowiem zabieg dostarczajacy radosci
1 $miechu. Dzieci to najlepsi ironisci, karykaturzyS$ci i znawcy nonsensu. Ich
wyobraznia wyzwolona, czy czasami wrecz rozbestwiona, daje podwaliny kary-
katuralnej rzeczywistosci, w Kktorej dominujg na przemian zdarzenia maka-
bryczne i ludyczne oraz roi si¢ od form wynaturzonych i hybrydycznych.

Korczakowskie dziecigce Swiaty sa znakomitymi przykladami kreowania
w literaturze dla dzieci czasoprzestrzeni skarnawalizowanych®. Karnawal wedtug
Michaila Bachtina to widowisko, ktore wytwarza wlasny kod symboli i gestow,
powotujac do zycia rytualy i obrzedy oparte na doswiadczaniu totalnej wolnosci
i lamaniu wszelkich tabu’. Podczas karnawatu kluczowe znaczenie ma akt koro-
nacji-detronizacji, w trakcie ktérego niewolnik przejmuje role pana, pan degrado-
wany jest za$ do roli btazna. Obrzed ten od wiekéw wyrazal bunt przeciw sztyw-
nym ramom hierarchii spotecznej, wladzy lub opresyjnym normom spotecznym,
ktore mial o$miesza¢. Karnawat transponowany do literatury skutkuje wykreowa-
niem ,Swiata na opak”, o ktorym tak pisze Jerzy Cieslikowski:

Swiat [...] »na opak” jest swoistg proba odrealnienia rzeczywistosci, swobodnego igrania wlasciwo-
Sciami rzeczy. Jest to ,rozruch” konieczny, aby rzeczy uwolnione od ciezaru (géra wznosi si¢ jak
balon), wymieniajgce miedzy sobg swe podstawowe substraty (ogien pozarl wode), zmieniajac pro-
porcje i wymiary (mucha wpadta do morza i morze z brzegéw wystapito) — mogty grac kazda role
w wielkim teatrze bajki, ktéry ma swojg scene poza, ale i ponad, i w $rodku rzeczywistosci®.

W karnawatowym uniwersum dzieciecym zwyczajowo nastepuje odrzucenie
zasad ,dziennych”, narzuconych przez wladze (dorostych), ktére reprezentuja
w sposob symboliczny regule ,,superego”. Karnawalizacja stanowi subwersyw-
ny sposob przedstawiania Swiata, w ktérym wartosci kanoniczne i autorytatyw-
ne zostajg zdegradowane®. Subwersywne ujecie rzeczywistosci to celowa dekon-
strukcja obrazu pierwotnego i zaprezentowanie go przez sytuacje ludyczne, gro-
teskowe, makabryczne, ktore celowo tamig pozornie niepodwazalng strukture
»dzienng”, ukazujac jej istnienie ,nocne”!,

Najbardziej ,,karnawalowa” powie$cia Korczaka jest historia o Kajtusiu Cza-
rodzieju. Korczak prezentuje w niej swoj ulubiony typ bohatera dzieciecego —

6 Zob. M. Glowinski, Groteska jako kategoria estetyczna, [w:] Groteska, red. M. Glowiniski,
Gdansk 2003, s. 8-9.

7 Zob. M. Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa sredniowiecza i renesansu,
przet. A. A. Goreniowie, oprac. i wstep S. Balbus, Krakéw 1975, s. 220.

8 . CieSlikowski, Wielka zabawa. Folklor dzieciecy, wyobrasnia dziecka, wiersze dla dzieci, wyd. 2,
Wroctaw 1985, s. 237-238.

9 Zob. M. Bachtin, op. cit., s. 132.

10 Zob. A. Janus-Sitarz, Groteska literacka. Od diabta w Damaszku po Becketta i Mrozka, Krakéw
1997, s. 126-130.
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»chtopaka o silnym chceniu i zywej wyobrazni”!!. Powie$¢ méwi o tajemnicach
inicjacji chtopiecej, a w mlodos¢ wpisane jest prawo do stawiania oporu, bun-
tu, gniewu, ale i niezwykla potrzeba destrukcji. Kajtus to chlopiec porywczy
1 niespokojny. Buntownik z wyboru, czasami ladaco, niecierpliwy, gniewny, od-
wazny, zawsze musi postawi¢ na swoim i intensywnie przezywa swiat. Jego dzie-
ciece psoty to ulubione zaklady, wagary, zrzucanie Sledzia na glowe gospodarza
domu, gaszenie Swiatla na klatkach schodowych, dzwonienie do obcych domoéw
1 uciekanie, wyginanie rynien, thuczenie szyb, rzucanie w kota kamieniem, prze-
bieganie przed jadacym tramwajem, skakanie z kilkunastu schod6éw, podpalanie
firanki, palenie papierosow, bitki, przezywanki, kltamstwa i btazenady, takie jak
wskakiwanie w klasie na stolik, by przerwa¢ lekcje.

Najwigkszym jego pragnieniem jest zosta¢ czarodziejem. To dziecigce ma-
rzenie podkresla fantazmatyczne usposobienie chlopca. Kreowanie wewnetrz-
nego §wiata na poczatku jest jedna z bezpiecznych pasji Kajtusiowych. Fanta-
zmat moze jednak wies¢ dziecko na manowce. Im glebiej bowiem Kajtus wkra-
cza w sfere wyobrazen, tym silniej separuje si¢ od rzeczywistosci. Zaczyna by¢
postrzegany w domu i szkole jako mizantrop 1 zto$nik, co prowadzi do odrzu-
cenia ram opresyjnej codziennosci i wkroczenia w sfer¢ wyobrazen, w ktérych
snuje opowies¢ o swoich niezwyklych przygodach, majacych przeobrazac swiat.
Dla Kajtusia by¢ czarodziejem oznacza ,tka¢” niesamowitg opowiesé, ktorej
fundamentem jest dzieciece przeobrazajace, magiczne stowo. Kajtus staje si¢ za-
tem czarodziejem przez fantazjowanie i opowiadanie wlasnej wizji Swiata, pole-
gajacej na burzeniu starego porzadku i tworzeniu nowego, w ktérym wszystko
jest wynaturzone, wykoSlawione, dalekie od pierwowzoru. Zaczyna swa fanta-
zmatyczng opowies¢ od niewinnych figli: zamiany kredy w mydlo, przedwcze-
snego wlgczenia dzwonka konczacego lekcje, spowodowania ataku much na na-
uczyciela, znikniecia atramentu i oldwkow czy mnozenia smakotykéw. Kajtus,
czarujac, stosuje magiczne formuly i zaklecia — kluczowe elementy karnawato-
wego obrzedu, w ktérym biorg udziatl jedynie wtajemniczeni. Jako symboliczny
reprezentant spotecznosci dziecigcej ma wiec swoj niezwykly jezyk i zna tajem-
nice obrzedow polegajacych na przeistaczaniu.

Warto zaznaczy¢, Ze jego pragnienie wyrasta z fascynacji pelnymi grozy, ta-
jemniczymi i dziwnymi opowieSciami oraz basniami, zaslyszanymi w domu od
babci i mamy:

Lubi Kajtus to, co wesote. Lubi, jezeli trudne. Ale najwigcej lubi — tajemnicze. Pierwsza baj-
ka tajemnicza, ktorg mama opowiadata — o ,Czerwonym Kapturku”. Dowiedziat si¢ z tej baj-
ki, ze sa wilki. Dzikie zwierz¢ta. Widziat wilka na obrazku. Podobny do psa. Juz potem wilka
zobaczyt w klatce zelaznej. Chcial wlozy¢ reke miedzy kraty; chciat sprobowad. Ale mama nie
pozwolita. Druga bajka — o ,,Spiacej Krélewnie”. Dowiedzial sie, ze sa wrézki. Trzecia —

11 ], Korczak, Pisma wybrane, op. cit., s. 262.
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o ,Kopciuszku”. Wrézka dotkneta Kopciuszka laseczka i biedna sierota stala si¢ ksigzniczka.
Pézniej Kajtu$ widzial prawdziwa laske czarnoksigska. To bylo na przedstawieniu w parku.
Pan uderzyt laska w wode 1 woda zamienila si¢ w wino. Potem pan pokrajat chustke do nosa,
wlozyt kawalki chustki do kapelusza. Stukngl laska w kapelusz. Powiedzial: — Fokus — po-
kus. I chustka do nosa znowu cala. Ojciec mowi, ze to sg — sztuki magiczne. — Ale jak si¢ to
robi? Bardzo byt Kajtus ciekawy. [...]. Pomieszana jest w bajkach prawda i nieprawda. [...]. Tyle
réznych dziwéw na swiecie. Dorosli wiedzg, ale nie chcg wythumaczy¢!2.

Szczegdlnie bliskie byly jednak Kajtusiowi historie o wielkich magach, kt6-
rzy podpisali cyrograf z czartem 1 stracili dusze. Czarnoksieznicy ci tak silnie
go inspirowali, ze w swych fabutotworczych zapedach stawal sie coraz bardziej
»grozotworczy“, dotykajac mrocznej strony natury ludzkiej. Fantazjujac, na ba-
zie archetypowych obrazéw zaczerpnietych z basni i legend tworzyl opowiesé
0 »sobie innym” — ,,mrocznym” magu, ktéry w magii zatracil si¢ do tego stop-
nia, ze stala si¢ ona jego obsesja i przyczyng upadku. W powiesci Korczaka
dziecko wpisane jest w naturalny proceder ,czarowniczenia”, czyli przeksztat-
cania rzeczywistoSci wedtug wlasnych wyobrazen, ktére oscyluja wokét basni,
absurdu, groteski, cudownosci i grozy. ,,Czarowniczenie”, osnute tajemnica, jest
kwintesencja dzieciecego istnienia i stanowi o demiurgicznej naturze dziecka,
kreatora, tworcy, ktéry odwraca, wynaturza, przepoczwarza rzeczywisto$é, aby
jej w pelni doswiadczy¢ i sie nig nasyci¢. Kajtusiowe ,,czarowniczenie” na po-
czagtku ma charakter ludyczny, sam Korczak pisal, ze fantazmat Kajtusia jest
»huraganem, lawina, zywiolem”!3. Pézniej jednak staje sie mocno opresyjny.
Swoja demiurgiczno$¢ wykorzystuje bowiem Kajtu§ w misji obalenia zasad
ustanowionych arbitralnie przez dorostych i zastgpienia ich regutami dyktowa-
nymi przez dzieci:

Poczekajcie — odgraza si¢ Kajtus. — Niedlugo konczy sie miesiac. Niech si¢ dorwe do czaréw,
zaraz szkota pofrunie do ludozercow, a pana zamieni¢ w szczura i karmié bede dwdjkami. Na-
sypie mu dwoéjek do miseczki i niech je — smacznego!!*

W swym ,,czarowniczeniu” Kajtus$ staje sie az demoniczny:

Od tej pory ma Kajtu§ dwa rézne zycia. Jedno zwyczajne: w domu, w szkole, na ulicy. Drugie
zycie inne, wlasne, tajemnicze, wewnetrzne. Niby nic. Bawi sie, goni, zaklada si¢, wygrywa
i przegrywa zaklady; drazni sie, przezywa, blaznuje. Ale naprawde — rozmysla o czarach i pro-
buje. Réznie probuje i czeka. Cwiczy wzrok i mysli. Mysla i spojrzeniem rozkazy wydaje's.

Motyw ucieczki Kajtusia z obmierzlej realnej przestrzeni w §wiat wewnetrz-
ny kladzie podwaliny pod nowy paradygmat dziecinstwa, w ktorym mali boha-

12 Tdem, Kajtus Czarodziej, Warszawa 1973, s. 31-32.
13 Tdem, Pisma wybrane, op. cit., s. 72.

14 Idem, Kajtus Czarodziej, op. cit., s. 75.

15 Ibidem, s. 45.
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terowie odrzucajg narzucong im przez dorostych niewinno$¢. Daja upust repre-
sjonowanej naturze dziecigcej i odmawiajg udziatu w porzadku regulujacym ich
zycie spoleczne!®. Kajtu§ Czarodziej zyskuje tym samym status subwersywnego
bohatera dzieciecego, ktorych jest w polskiej literaturze dla dzieci niewielu.
Funkcjonuje jako grozny demagog, obdarzony ,wladza terroryzujaca”'’, spra-
wuje rzady totalitarne i dokonuje symbolicznego ,linczu na dorostych”, w wy-
niku czego do glosu dochodzi gargantuiczna pajdokracja. Karnawatowy sche-
mat fabularny daleki jest tu od pierwotnej blazenskiej formuty. Blizej mu do
wizji karnawatu pobachtinowskiego (omawianego przez Slavoja Zizka), oparte-
go na dekonstrukcji starych paradygmatéw!3. ,,Czarowniczenie” jest w tym kon-
tekscie dziecigcym sposobem na wyzwolenie si¢ z opresyjnej dominacji, prowo-
kacja, wyrazem niezgody na ustalony porzadek i pozorng logike.

W kulminacyjnym momencie dochodzi do ,Scierania si¢” Kajtusia, ktory
pragnie zy¢ wedlug zasad spolecznych, z Kajtusiem ,wewnetrznym” — bun-
townikiem, ktéry nie godzi si¢ na narzucong mu odgornie forme¢ zachowan.
»Ja” dzienne walczy z ,ja” ciemnym, ukierunkowanym ku burzeniu, niszczeniu
i fundowaniu egzystencji ,na opak”, w ktdrej zanika glos spoleczny. Istnieje tyl-
ko sfera pragnien, stad tez wielka zabawa Kajtusia w ,,czarowniczenie” wpisuje
sie w schemat dziecigcych zachowan subwersywnych w literaturze. Jest przykta-
dem pajdokracji ciemnej, groteskowej. W pewnych momentach powiesci docho-
dzi nawet do zacierania granic fantazmatu i rzeczywistosci. Sg to fragmenty bar-
dzo nietypowe dla polskiej literatury dzieciecej, niespokojne, wzbudzajace lek
o tozsamos$¢ bohatera dzieciecego, ktéry pod wpltywem swych wyobrazen popa-
da nieomal w obled i postrzega §wiat przez pryzmat basni. Taka sytuacja ma
miejsce, kiedy pod wptywem silnych emocji Kajtu$ znika z domu na trzy dni.
Wléczy si¢ po lesie w czasie burzy, goraczkuje, gubi sig, styszy naptywajace ze-
wszad glosy. Zostaje znaleziony w rowie przez obcych ludzi i odwieziony do
szpitala. Majaczy, ma wrazenie, Ze torturujg go okrutni czarownicy, a ocalenie
przychodzi ze strony wrézek. Po powrocie do domu dowiaduje sie¢, ze jego uko-
chana babcia, ktdra ciezko chorowata i bardzo martwila si¢ zaginigeciem wnuka,
umarta. Kajtu§ wpada w rozpacz. Jeszcze nie calkiem zdrowy, udaje si¢ na
cmentarz, gdzie prébuje moca stowa wskrzesi¢ babcie, czyli zapanowa¢ nad
Smiercig:

Na cmentarzu. Groby, krzyze. Kajtu$ idzie pewnym krokiem. Nieomylnie wie, ze tedy droga.
Minat stare aleje 1 od razu migdzy §wiezymi grobami zatrzymat sie, gdzie trzeba. Odczytat na-
pis. Stoi. Patrzy dlugo, przenikliwie, siega wzrokiem gleboko pod ziemie, do samej trumny.

16 Zob. S. Zizek, Przekleristwo fantazji, przel. A. Chmielewski, Wroctaw 2001, s. 108.

177, Onimus, Groteskowos¢ a doswiadczanie Swiadomosci, przel. K. Falicka, [w:] Groteska, red.
M. Glowinski, Gdansk 2003, s. 77.

18 Zob. S. Zizek, op. cit., s. 110-113.
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Westchnat gleboko, poczul bél w piersi. Drugi raz i trzeci — zaszumialo w glowie. Czwarty,
piaty raz chwycit powietrze: bél w sercu. ,,Chce i zadam! Zadam i rozkazuje: niech sie babcia
obudzi i wyjdzie z grobu”. Cisza. [...]. ,,quam wladza czarnoksigska. Ja, Anto$. Antoni. Ja Kaj-
tus-czarodziej”. Cisza. Chmura zastonila storice, cieni na gréb rzucita. Krzyknat myslg zawzie-
ta: ,Niech si¢ babcia obudzi!”. Nagle... Nagle niewidzialna reka uderzyla go dwa razy w twarz,
w prawy i w lewy policzek. Zachwiat sig. [...]. Przed oczami czerwone plamy i kota. Nigdy jesz-
cze Kajtusia nikt w twarz nie uderzyl. Pierwszy raz. Stoi zbuntowany. Zacisnal pigsci. Tak wla-
$nie bywalo, gdy si¢ bi¢ z jakim chtopcem zaczynat. ,,Poczekaj, juz ja ci zaptace”!’.

Wyjasnic¢ nalezy tutaj, ze niewidzialna reka, ktéra bije chlopca po twarzy, sym-
bolizuje glos jego ,sumienia pod§wiadomego”?’, reprezentujacego restrykcyjne re-
guly spoteczne. Normy te nadal probuja dominowa¢ w psychice Kajtusia, stad mo-
tyw wymierzenia policzka samemu sobie. Kajtu$ chce pokona¢ Smier¢, wie jednak,
Ze jego pragnienie nie byloby akceptowane spotecznie i zostalby uznany za de-
wianta, ktéry toczy bdj nie tylko z kulturg, ale i z niepodwazalnymi prawidtami
natury. Poczucie winy i $wiadomos¢ tamania tabu zwigzanego ze Smiercig sprawia-
ja, ze Kajtus$ decyduje sie wystepowac juz tylko w swej ,,ciemnej” postaci. To, co
powazne, uznane przez doroslych za warto$¢, zostaje przez Kajtusia nie tylko wy-
$miane 1 wywrdcone, ale wrecz zniszczone. Kajtu§ narzuca Swiatu subwersywny
karnawat, zaprojektowany jako groteskowe przepoczwarzenie $wiata. ,, Wielka sub-
wersywna zabawa” wywotuje wsrod dorostych panike, zas w niespokojnym Swie-
cie dzieciecym — rados¢ z odrzuconego porzgdku. Demiurgiczna droga Kajtusia
przebiega zatem od btazenady do destrukc;ji:

Kajtus usiadt sam 1 patrzy na aktoréw, a oni na niego. — Czego ten matly obdartus tu chce? —
Poczekaj, zaraz zobaczymy. — Patrzcie, buty ma zablocone. — I brudny kotnierzyk. — Pazu-
ry nie obciete. No tak. Ubrany Kajtus ubogo, jak syn stolarza. Zabtocit si¢ na cmentarzu. Nie
lubi obcinania paznokci. Nogi glebiej podwinal pod krzesto, z rekami nie wie co robi¢. — Pa-
nie ober — wola aktor — czeka nowy gos¢. — A to co za jeden? Kto go wpuscit? Ruszaj stad
zaraz. Wszyscy przestali jes¢ i1 patrza zaciekawieni. Wpada szwajcar. — Mowilem, ze nie wol-
no. — A on wszedl. Dzieciakowi nie mogt da¢ rady, niedotega? Idzie gospodarz, sam wtasci-
ciel restauracji. Gruby jak beczka. Klania si¢ oficerowi: — Cze$¢. Klania sie panom: — Szacu-
nek dla pana hrabiego. Nagle... groznie do Kajtusia: — Ty co? — Ja pstro. Prosze daé obiad.
Mam sto zlotych i zaptace. — Brawo! Zuch maty! Sto zlotych ma. Nie daj si¢ — buntuja go
aktorzy. — No, pewnie Ze si¢ nie dam. Bedzie awantura. [...]. Kajtu§ wstal. Mruknat. Spojrzat.
Naraz otwieraja si¢ okna, a talerze, noze, butelki, pieczone kurczaki, pétmiski i obrusy —
wszystko fruwaé zaczyna. Kelnerzy wyciagajg rece do Kajtusia. Aleee... Lecg w gore pod sufit.
Przylepili si¢ do sufitu wlosami i fajtaja nogami jakby tanczyli. I tak samo gruby gospodarz.
Aktorzy zaczeli klaskaé z uciechy. Kajtu$ rozkazat: — Niech siedza, dopoki nie wyjde?!.

Fabula generowana jest tu wyraznie przez wyobrazni¢ gtéwnego bohatera,
bedacego, postugujac sie typologia Alicji Baluch, dzieckiem ,,osobnym” — ,,za-

19 1. Korczak, Kajtus Czarodziej, op. cit., s. 83.
20 A. Kepinski, Lek, Krakéw 2012, s. 122.
21 1. Korczak, Kajtus Czarodziej, op. cit., s. 87-88.
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nurzonym” w $wiecie wewnetrznym — ,fantazji i goraczkowych zwidow”?2.
Fundamentem jego »fantazmu dzieciecego”?® — historii przemiany w poteznego
czarodzieja, ktory zmienil oblicze $wiata, a nastepnie skazany zostal na strasz-
ng pokute — jest wiara w moc wyobrazni, ktéra trwa tak dtugo, jak dlugo trwa
okres dziecinstwa. Dzieki animistycznemu i wyobrazniowemu mysleniu dziec-
ko przestaje by¢ anonimowe i uprzedmiotowione, jak w realnym, ,bez-
namietnym” $wiecie dorostych. Cytujac spostrzezenia badaczki na temat kre-
acjonistycznej psychiki tego typu postaci w literaturze dziecigcej, nalezy stwier-
dzié, ze:

[...] wyobraznia bohatera, jego glebokie pragnienia majg charakter fabulotwérczy, nie podlega-
jacy mimetycznej weryfikacji. Bo wszelkiego rodzaju odmieficy, wybraficy czy galernicy wraz-
liwosci — jak ich nazywal Antoni Kepifiski — posiadajg moc dzialania, sg osrodkiem spraw-
czym niezwyktych zdarzen?*.

Korczak krytykowal spoteczno$¢ dorostych za kreowanie iluzorycznego ob-
razu dziecka — niewinnego, zakorzenionego w sztucznie idyllicznej ,,przestrze-
ni pokoju dzieciecego”, takiego, ktoremu rzekomo obce sg wszelkie popedy,
a takze zdolno§¢ przezywania $wiata w sposob wyobraZniowy — oniryczny
i fantazmatyczny. W powiesciach i pismach pedagogicznych Starego Doktora
dom i szkota jawia sie jako miejsca wrogie wobec dziecka. Staja sie¢ symbolicz-
nymi przestrzeniami dziecifistwa zniewolonego, w ktérych nie tylko zostaje
dziecku narzucony zespdt racjonalnych, przyziemnych norm i zachowan, ale
takze stosuje si¢ przemoc symboliczng i fizyczng. Godny przypomnienia jest tu
tryptyk narysowany przez bohatera dzieciecego w powiesci Kiedy znéw bede ma-
1y, korespondujacej tematycznie z Kajtusiem Czarodziejem, na ktérym uwiecznio-
ne zostaly trzy drastyczne sceny z zycia dziecka, a takze jego zal, gorycz, strach
oraz przede wszystkim przymus skrywania emocji, przemyslen, pragnien. Para-
doksalnie, w finale opowiesci bohater porzuca swoje pierwotne marzenia o po-
wrocie do krainy dziecinstwa. Bycie dzieckiem wigze si¢ bowiem z permanent-
nym poczuciem wyobcowania, niezrozumienia, traumy, wstydu i leku przed ty-
ranig dorostych i ich obojetnoscia.

Kim w finale staje si¢ Kajtus Czarodziej? Jak koricza si¢ losy jego niespo-
kojnego chlopigctwa? Korczak nie tylko w tej powiesci daje odpowiedZ na to
pytanie. Udziela jej za kazdym razem w swoich przemysleniach na temat ,,0sob-
nos$ci”? dziecka, ktéra ,,nie jest do kofica rozpoznana. Dziecko bowiem, rozpie-
te pomiedzy Swiatem dorostych (z ktérym sie styka) i wlasna bezradnoscia

22 A. Baluch, Archetypy literatury dzieciecej, Krakéw 1992, s. 28.

23 Ibidem, s. 29.

24 A. Baluch, Od form prostych do arcydzieta. Wyktady, prezentacje, notatki, przemyslenia o literatu-
rze dla dziect, Krakow 2008, s. 192.

25 Eadem, Czyta, nie czyta... (o dziecku literackim), Krakéw 1998, s. 84.



112 Katarzyna SLANY

(w ktorej jest zanurzone), probuje wypelni¢ te przestrzen iluzja, marzeniami,

genialno$cig wiasnej wyobrazni”?®,

Sg rzadkie dzieci, ktore liczg nie wlasnych przezytych lat dziesiec. One niosa tare wielu poko-
len, w ich zwojach mézgowych krwawi si¢ nagromadzona udreka wielu zbolatych stuleci i pod
wplywem nieznacznego bodZca wyladowuje sie¢ ukryta w potencji sita bélu, zalu, gniewu, bun-
tu i doznaje si¢ wrazenia niestosunku miedzy drobnym bodzcem a burzliwa reakcja. To nie
dziecko placze, to stulecia placza, to bdl i tgsknota zawodza, nie ze w kacie stalo, a ze je gne-
biono, gnano, poniewierano, wykleto. [...] Uspokajanie wywiera niekiedy wprost odwrotny sku-
tek: zamiast koié, podnieca. [...] Ostatnie spazmy gardta. Juz tylko ptacze, skarzy si¢ rzewnie,
dusza dziwnie skolatana, obolata, skrzywdzona. — Pocatowaé ci¢ na dobranoc? Odmawia ru-
chem gltowy. — No, §pij juz, $pij, synusiu. Lekko dotknglem reka jego glowy. — Spij. Zasnat.
Boze, czym obronisz te dusze wrazliwg, by jej zycie nie stettato w blocie?...?’

Kajtus, nie znajdujac w swoim otoczeniu opiekundow, ktorzy potrafiliby zrozu-
miec i kochaé go jako dziecko ,wyklete”, decyduje sie¢ na eskapistyczng wyprawe
w Swiat fantazmatu, ktéra jest trampoling wyzwolenia z tozsamosci ,dzienne;j”
1 pozwala mu wejs¢ w role wyemancypowanego, niepokornego demiurga — twor-
cy wlasnych, niepokojgcych swiatéw. Korczak, osadzajac swoja powies¢ w sferze
fantazmatu i dziecigcej zabawy, sytuuje ja na plaszczyznie tekstow, ktore sg egzem-
plifikacjami ,wielkich subwersywnych zabaw” dziecigcych, gdzie dziecko staje si¢
symbolem ,,«wolnego id», niesfornego, Zywotnego, famiacego zakazy”?8, a eskapi-
styczna wyprawa — motywem przewodnim. Znakomitymi przykladami sg tutaj:
Dziadek do orzechow 1 Krol Myszy Ernsta T. A. Hoffmanna, Alicja w Krainie Cza-
row 1 Alicia po drugiej stronie lustra Lewisa Carrolla, Czarnoksigznik z krainy Oz
L. Franka Bauma, Przygody Piotrusia Pana i Piotrus Pan 1 Wendy Jamesa Matthew
Barrie’go, prezentujace ,obrazy, symbole i archetypy zawarte w snach, opowie-
Sciach, basniach i mitach, ktére obejmujg obszar wewnetrznej prawdy czlowie-
ka”?°. Bohaterowie tych powiesci, podobnie jak Kajtus, przeobrazaja w marzenia
utajone w uporzadkowanym pokoju dziecinnym pragnienia — eksternalizuja je
1 uaktywniaja w swych nietypowych swiatach. Przekraczaja przypisane dziecku
spektrum zachowan, co czyni ich w oczach dorostych zbiegami, skazanymi na we-
drowke w sferze indywidualnych fantasmagorii, zwieiczong zlamaniem tabu spo-
teczno-kulturowego. Dzigki temu dzieci stajg si¢ istotami ,fantazmogennymi”
1 »traumatogennymi”, cho¢ prawo do takiego istnienia przypisuje si¢ zwykle tyl-
ko dojrzalemu cztowiekowi.

Swoja mysla pedagogiczng i utworami literackimi wpisuje sie¢ zatem Kor-
czak w charakterystyczny dyskurs literacki na temat kondycji psychicznej i fi-

26 Tbidem, s. 84.

27 7. Korczak, Pisma wybrane, op. cit., s. 279-280.

28 1. Papuziniska, Zatopione krolestwo. O polskiej literaturze fantastycznej XX wieku dla dzieci 1 mio-
dziezy, 1.6dz 2008, s. 28.

29 A. Baluch, Czyta, nie czyta..., op. cit., s. 84.
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zycznej dziecka, ktory wplynal na zmiane autokratycznego paradygmatu dzie-
cinstwa przez postulowanie modelu pajdocentrycznego, stawiajacego dziecko
i jego $wiat w centrum spoleczefistwa i kultury??. W wieku XX, ktéry miat byé
programowo ,stuleciem dziecka” (okre$lenie zapozyczono od tytulu ksigzki El-
len Key, szwedzkiej pisarki i dzialaczki ruchu kobiecego), tworcy probowali
zburzy¢ mit dziecinstwa arkadyjskiego, propagujac pelnoprawnos$¢ i suweren-
nosé osobowosci dziecka3!. Odczytujac Kajtusia Czarodzieja w tym kontekscie,
mozemy uznaé te powieS¢ na gruncie polskim za swoisty manifest literacki, an-
tycypujacy wyobrazniowg proze dla dzieci i paradygmat subwersywnego dzie-
cinstwa w literaturze dzieciecej, w ktérym ambiwalentny $wiat dziecka jest
»Kosmosem catej ludzkosci”32.
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