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»wldentités plurielles/Toz samos¢é”

Asumptem do realizacji wielokulturowego projektu artystycznego ,ldentités
plurielles” byla proba konfrontacji autorskich interpretacji funkcjonujacego
w psychologii, filozofii, socjologii, politologii czy pedagogice interdyscyplinar-
nego pojecia ,tozsamos$¢” oraz wspolna prezentacja postaw tworczych artystow
wspolczesnych pochodzenia polskiego zyjacych i pracujacych we Francji z ar-
tystami tworzacymi w Polsce. Tozsamos¢ osobowa, ktdra postrzegana jest jako
atrybut spolecznej egzystencji jednostki w S§wiecie wartoSci, oraz tozsamos$¢
narodowa, czyli — zgodnie z definicjg — ,,poczucie odrebnosci wobec innych
narod6ow ksztaltowane przez czynniki narodowotworcze, takie jak: symbole na-
rodowe, jezyk, barwy narodowe”, i — co ma dla nas jeszcze wicksze zna-
czenie — ,Swiadomo§¢ pochodzenia, historia narodu, swiadomo$¢é narodowa,
wiezy krwi” oraz ,,stosunek do dziedzictwa kulturowego” — to czynniki, ktore
zdaniem wielu autoréw sa niezbednym narzedziem analizy sytuacji cztowieka
w spoleczenstwie wspélczesnym 1 poczucia wartosci wlasnej osoby oraz wyja-
$nienia i zrozumienia zasadniczych struktur spotecznych.

Nasze artystyczne poszukiwania tozsamosci personalnej zostaly zdefiniowane
w rézny sposob, ponad granicami panstw, narodéw i terytoriéw. W rezultacie kaz-
dy z o$miorga zaproszonych do projektu twércow werbalnie i w formie artystycz-
nej zobrazowal swoj stosunek do pojecia tozsamosci. Stworzone przez artystow pro-
jekcje tozsamosci indywidualnych konstruowane byly najczesciej przez nakladanie
sie r6znych, nie zawsze korespondujacych ze soba, a czasem wrecz przeciwstawnych
wplywow, ukladanych intuicyjnie tak, aby konsolidowaty sie, nie powodujac dyso-
nansu, lecz raczej budujgc sp6jna tozsamos¢ kulturowsg i artystyczng. Krzewienie
elementow kulturowych, ktére wzmacniajg tozsamos$¢ narodu, jest istotne, ponie-
waz bez poczucia miejsca, Swiadomosci posiadanego dziedzictwa, bez przywigzania
do tradycji kraju nie mozemy identyfikowaé swojej tozsamosci personalnej. Nalezy
jednak pamietaé, ze tozsamos$¢ artystyczna budowana jest w nieco inny sposob.
Uzywana w celu podkreslenia niepowtarzalnosci jednostki, wykracza poza ramy na-
rodowe i nie rezygnujac nawet pod§wiadomie z tradycji kulturowych, identyfiko-
wania si¢ z dziedzictwem kulturowym kraju pochodzenia, poszukuje elementéw
TOZSAMYCH z dziedzictwem kultury europejskiej i $wiatowe;.

Siegnijmy do interpretacji tozsamos$ci dokonanej przez artystow bioracych
udziat w projekcie.

Teresa Zebrowska



Christian Glusak

Ogorkowa story, fotografia na papierze barytowym, plyta Dibond, 30 x 42 cm

Christian Glusak wyjasnia: ,,Ogorkowa historia to jest to, co taczy mnie z moi-
mi korzeniami. Wcze$nie osierocony, bardzo stabo znatem dziadkéw, polskich
emigrantéw, ktorzy osiedlili si¢ w Altkirch. Widziatem ich w swoim zyciu trzy
lub cztery razy. Nasze spotkania byly bardzo dziwne, poniewaz z powodu barie-
ry jezykowej nie byly prowadzone zadne rozmowy. Patrzytem zatem w milcze-
niu i ogladatem ich malefkie mieszkanie. Pami¢tam garnek wrzacej wody
umieszczony na piecu opalanym drewnem, matly oltarz zainstalowany w kuch-
ni i skladajacy sie¢ z réznych przedmiotéw kultu... Szczegdlnie wyraznie widze
ogromny st6j, wypelniony ogérkami skapanymi w stonej wodzie, z kamieniem
na gorze, aby utrzymaé ogérki w zalewie... Polska sprowadza si¢ dla mnie
przede wszystkim do niemych dziadkow, sakralnych obrazéw oraz zapachu
ogorkow, ktore sie kisza pod nogami ich t6zka, nadajac tytul serii moich foto-
grafii”.



Ogorkowa story, kompozycja 17 fotografii na papierze barytowym, ptyta Dibond, 300 x 420 cm




Grzegorz Bienias

RS . ek e

Zarys Bologne, monotypia, akryl, olej, pt6tno, 173 x 240 cm

Grzegorz Bienias we wstepie do katalogu pisze: ,Obsesyjnie i troche bezrad-
nie staram si¢ w jednej przestrzeni i w jednym czasie wywota¢ mnogos¢ zda-
rzen, kronike réznych nakladajacych sie warstw pamieci. Mieszam wspomnie-
nia z wyobrazeniami, tak jakbym nie zwazajac na co chwila psujaca si¢ kame-
re, krecit amatorski film”.

Henryk Cze$nik trafnie zauwaza: ,,Gdybym mial gdziekolwiek szukaé
zwigzkow Bieniasa z tak waznym dla kazdego artysty problemem tradycji
[a w naszym przypadku — réwniez poszukiwania wlasnej tozsamosci w sztuce]
to tylko tu, w momencie pewnej zbieznosci malarstwa ze scenografia, rekwizy-
tem, przestrzenig teatralnej sceny”, do ktorej czgsto poréwnuje sie nasze zycie.

A tak w kontekscie tych analiz wygladalo opisane przez Bieniasa spotkanie
ze schorowanym i poruszajacym si¢ na wozku Balthusem, odbierajacym dokto-
rat honoris causa ASP we Wroclawiu: ,,Kiedy zakoficzono oficjalng uroczystos¢
1 pogasly Swiatla [...], podszedlem do Balthusa i zamienitem z nim kilka stow.
Spotkanie z tg legenda malarstwa wywarlo na mnie duze wrazenie. Na koniec
okazalo sig, ze nie ma kto znie$¢ go po schodach [...]. Pomogltem mu dostaé sie
do wyjscia. Byt bardzo lekki [...]”.
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Chodzgca pokusa III, technika wiasna, plétno, 40 x 30 cm



Adam Brincken

Z cyklu Orwarty kamien, akryl, ptétno, 105 x 205 x 4 cm

Zrodet tworczosci Adama Brinckena upatrywaé nalezy w sztuce §wiatowej
1 udramatyzowanych kompozycjach bezprzedmiotowych. Artysta w rozmowach
chetnie przyznaje sie do fascynacji sztuka informel. Inspiracjg dla malarza sta-
1y sie¢ obmyte wodg tafle nagrobkow na cmentarzu w Grudziadzu, w ktérych ob-
serwowal odbijajgce si¢ niebo, cienie drzew czy lSnigce w stoncu krucyfiksy.
»Od tego roku — zauwaza krytyk Andrzej Matynia — Brincken na zawsze
opuszcza plaszczyzne obrazu, aby tworzy¢ obiekt przestrzenny z workowej juty,
akrylu, farb olejnych, tempery, asfaltu, past gluszacych, piasku, uprawiajac jed-
nak przez caly czas proceder malowania”. Te¢ technike artysta stosuje nadal,
tworzac od 2000 r. cykl Genesis. Ksiega Rodzaju (Genesis) jest ksiegg historycz-
na, nie relacjonuje jednak dokladnie faktow, ale zawiera echa pewnych wyda-
rzen historycznych i doSwiadczen dziejowych narodu zydowskiego. Niektore
opowiadania maja tworzywo wspolne z kulturalnym dorobkiem starozytnego
Wschodu. Grecka nazwa ksiegi (Genesis) wiaze sie ze stowem geneza, czyli ‘po-
czatek’, staropolski ‘rodzaj’ (czyli ‘narodziny’).



Genesis Dzieri IV, akryl, aluminium, szlagmetal, ztoto, pt6tno, 205 x 106 x 5 cm



Bernard Tyrlik-Chéni

W szufladzie, technika mieszana, 49 X 42 cm

Bernard Tyrlik-Chéni o tozsamosci mowi tak: ,,Wspdlne Spojrzenia na pro-
blem tozsamosci, definiujg paradygmat podstawowy tam, gdzie atawistyczne
doznania sensoryczne spoczywaja sobie nonszalancko gdzies w glebi szuflad.

Wszystko dzieje si¢ tak, jakby funkcja tych szuflad bylo porzadkowanie, za-
pominanie, definiowanie, klasyfikowanie, przekazywanie, przygotowywanie,
pokrywanie patyng przedmiotéw, ktore sie¢ w nich znajdujg, uczué, punktow od-
niesienia; materialnych i niematerialnych. Wszystko po to, aby przetworzy¢ to,
co jest wspomnieniem wielowarstwowym i co wystaje ponad Wspdlne Spoj-
rzenia”.



W szufladzie, technika mieszana, 60 x 42 cm

W szufladzie, technika mieszana, 58 x 47 cm



Daniel Dyminski

Persona 54, akryl na plétnie, 80 x 60 cm

Daniel Dyminski to artysta wielokulturowy, po dziadkach pochodzenia pol-
skiego, ktorych rodzinne korzenie siegajg Wegier i bytej Czechostowacji. Uro-
dzony w Alzacji, regionie ,,mi¢dzygranicznym”, na ktérym $cierajg si¢ wplywy
kultury niemieckiej i francuskiej. Jego rodzina jest rozrzucona po calym Swie-
cie. Czy mozliwe jest wobec tego zwigzanie uczu¢ z jednym tylko krajem? Ta-
kie pochodzenie sklania do refleksji na temat definicji pojecia tozsamosci naro-
du, flagi, hymnu narodowego... Jest zatem niemozliwe, aby czu¢ si¢ inaczej niz
Obywatelem Swiata! Ontogeneza, filogeneza powodujg, ze przeciwstawia si¢ je-
den naréd drugiemu narodowi. Takie wlasnie rozwazania sa przedmiotem
poszukiwan twoérczych Daniela Dyminskiego. Jest artysta multimedialnym,
tworzy instalacje, cykle fotograficzne, maluje... Jego happeningi wykorzystuja
symbolike dysfunkcji naszego spoleczefistwa w dziedzinach ekonomii, polityki,
socjologii... Méwi o sobie: ,,Zyjemy w okresie bez wojen, lecz przemoc nadal
istnieje. Mojg rolg zatem nie jest sprawianie przyjemnosci widzowi, lecz zapra-
szanie go do refleksji, do rozmowy, do poszukiwania innych mozliwych drég
dla ludzkosci”.



Persona 51, akryl na ptétnie, 147 x 97 cm



Lucienne Smagala

7 manekinéw krawieckich, gips, papier, 130 x 90 x 31 cm

Lucienne Smagala spedzita dziecinstwo w atmosferze pracowni krawieckiej
matki. Patterns — Topologia tozsamosci to tytul cyklu jej prac. , Do komunikacji
z odbiorca wykorzystuje¢ szablon krawiecki. Przy uzyciu réznorodnego jezyka
plastycznego wprowadzam odbiorce w §wiat znakéw — symboli wspdtistnienia
perspektywy psychologicznej, socjologicznej oraz semiotyczno-strukturalne;j.
Komunikacja ta wyzwala czynnik humanistyczny i transcendentalny”. Artyst-
ka adaptuje ogdlnie przyjety i zrozumialy dla kazdego odbiorcy schemat linii,
cyfr, znakow, aby swobodnie przejs¢ od prac malarskich do geometrii trzeciego
wymiaru — formy rzezbiarskiej. ,,Moje refleksje koncentruja sie¢ na topologii
tozsamoSci pojmowanej nie tylko w odniesieniu do jednostki, ale tez w ramach
danej spolecznosci oraz kultur”.



Nina, technika mieszana na ptétnie, 20 x 20 cm Punkt odniesienia 4 91, technika mieszana na pldtnie,
20 x 20 cm

Vogue, technika mieszana na ptdtnie, 20 x 20 cm Vogue III, technika mieszana na pldtnie, 20 x 20 cm



Teresa Zebrowska

Z cyklu Znaki czasu II, kompozycja modulowa, technika wlasna na ptétnie, 60 x 90 cm

Teresa Zebrowska o tozsamosci méwi tak: ,Ma wiele twarzy. To podobieistwo
do kogos lub czegos, to wzér do nasladowania czy do osiggniecia. To identycz-
nos$¢, tozsamo $§¢. Rozumiana czesto jako nowa informacja w znanej rzeczy-
wistosci, utozsamiana z tym, co juz wiemy, co okresla sie jako identyfikowanie.
Ale poniewaz jej podtozem jest gldwnie kod genetyczny, tozsamo$¢ to takze nie-
oczekujgca zmian jednakowos¢, identyfikacja i samookreslenie. To poczucie
szczegdlnosci, a jednocze$nie korelacja w obregbie rodziny, ukladu, grupy, Sro-
dowiska, w ktorym odgrywa sie okreslong role.

Wielokulturowos¢ i wielonarodowos¢ mojej Rodziny, niepowtarzalnosc¢ jed-
nostki i koncepcja siebie, czyli swiadomos$¢ i indywidualnos$¢ jej czlonkow,
a jednocze$nie swiadomo§¢ kontynuacji, stanowig o mojej tozsamosci. Tozsa-
mo$¢ to wizja wlasnej osoby oraz projekcja postaci, uczué, wspomnief i wyobra-
zen, ktore w sobie nosze. Trudno kreowaé tozsamos$¢ indywidualng, tworzy¢ ob-
raz siebie bez tozsamos$ci Rodziny — fundamentu tozsamos$ci osobowej, bez
mozliwosci identyfikacji, grupy odniesienia, przeszlosci, bez os6b znaczacych
1 dziedzictwa kulturowego.



Z cyklu Znaki czasu I, olej, akryl na ptétnie, 100 x 80 cm



Janusz Lesniak

Krakéw 006111, fotografia,
35 x 35 cm

Sugestia wlasnej obecno$ci w fotografiach Janusza Lesniaka wydaje si¢ row-
niez poszukiwaniem odpowiedzi na pytanie o tozsamos¢. Artysta dokumentuje
sylwetke swego cienia, naznaczajac nim rézne przestrzenie, zmienne faktury
1 krajobrazy, probuje odnalez¢ wlasciwa forme, ksztalt swojej postaci, a przez
to — siebie w otaczajgcej rzeczywistosci.

Tozsamos¢ jako wizja wlasnej osoby przybiera postaé cienia, a wigc »ja”,
mogacego by¢ widzianym przez sam podmiot, ,ja” percypowanego zewnetrznie,
ale przy tym kazdorazowo innego, niepowtarzalnego, w zaleznosci od czasu,
Swiatla, miejsca, przestrzeni.

Cien, sam w sobie pozbawiony cech indywidualnych, niemogacy by¢ przy-
porzadkowany wylacznie do swego wlasciciela, utozsamia go z everymanem —
wedlug artysty ,,pozbawionym wszelkich cech jednostkowych, narodowych i in-
nych czlowiekiem w ogoéle, o ktérego dusze walczg dobro i1 zlo. Patrzac wspoél-
cze$nie i idac tropem Junga, mozna powiedzieé, ze u tego czlowieka pod-
$wiadomos$¢ taczy sie ze Swiadomosciag w procesie indywidualizacji. W mojej
tworczosci jest ona grg Swiatla i cienia, czyli wizualizacjg procesu oczyszczenia
oraz ostatecznym etapem przeksztalcenia chaosu w harmonig”.



Faricut 01501, fotografia, lesniaki, 28 x 40 cm

Krakow 493513, fotografia, lesniaki, 50 x 38 cm



