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Dydaktyczne implikacje skutecznej pracy z dzielem sztuki

Abstract: The Didactic Implications of the Successful Work with a Piece of Art

The text is an excerpt from the publication entitled Encounters with art, which will be published in
June 2015. It is the result of the implementation of artistic and educational project, which promotes
the concept of education through art. The reader will find in it a lot of valuable teaching tips.
Practical application of a work of art in the educational process is also mentioned. It is a look from
the perspective of many years of experience, which author undoubtedly has. The book was prepared
by a team of authors: Kinga Lapot-Dzierwa, Robert Maloszowski and Maria Smigla.
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Rola nauczyciela plastyki jest spowodowaé, aby kazde spotkanie z dzietem sztu-
ki bylo skutecznym i dobrym dotknieciem osobowosci ucznia i aby pozostawi-
o w niej trwaly §lad. Spotkania ze sztuka warto i nalezy realizowac juz w pierw-
szym etapie edukacyjnym, nieprzypadkowo wiec pokazujemy prace uczniow
z tego okresu. To wlaSciwy czas, aby tworzy¢ podstawy poznawania i rozu-
mienia zjawisk artystycznych. Uczenie najmlodszych doceniania sztuki jest
mozliwe i przynosi wiele korzy$ci. Odbywa si¢ w czasie naturalnej wzmozone;j
sklonnosci dziecka do zadawania pytan oraz emocjonalnego angazowania si¢
w poznawanie §wiata. Nalezy ten czas madrze i skutecznie wykorzystaé, a pra-
ca z dzielem sztuki jest do tego znakomitg okazja, bo aktywizuje psychike
ucznia, uruchamia wyobrazZnie i mys$lenie alternatywne. Tworzy przestrzen,
w ktorej dzieci moga przejmowaé si¢ i wzruszaé, opowiadac, utozsamiac si¢
z bohaterami, odkrywaé. Chodzi o to, zeby byly pelne nie tylko wiedzy, ale
1 emocji, zeby si¢ zachwycaly i dziwily.

Przezycie sztuki wymaga zawsze wspolpracy odbiorcy, polega na aktywiza-
cji jego wyobrazZni, a potem na swoistym przemieszczaniu si¢ od wyobraZni ar-
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tysty do wyobrazni odbiorcy. Pomagajac uczniom w czytaniu dziela, powo-
dujemy, Ze informacje i idee pozostajg w ich §wiadomosci. Zwickszamy wtedy
ich szanse tworczego partycypowania w §wiecie kultury. Zadaniem nauczycieli
jest takie ksztaltowanie indywidualnej wrazliwosci, szczegélnego stosunku do
dziela sztuki, aby uczen czytat je, podziwial i oceniat na tyle, na ile pozwala mu
na to jego rozwodj umystowy i mozliwosci percepcyjne. Istotny jest tutaj Swia-
domy wybor dziel do okreslonych zadan edukacyjnych, tak aby nauczyciel mogt
tworzy¢ wlasne strategie, racjonalnie i dobrze wprowadzajac uczniéw w obszar
sztuki.

Niewatpliwie wlasciwe kryteria wyboru dziel umozliwiaja skuteczna prace
na kazdym etapie edukacyjnym — dzielo wéwczas moze przyczynic si¢ nie tyl-
ko do rozwoju umiejetnosci plastycznych ucznia, ale i do jego rozwoju ogodlno-
humanistycznego. Powstanie wtedy sytuacja pozwalajaca na rozszerzenie za-
kresu wiedzy, usprawnienie systemOw poznawania §wiata, a to z kolei moze
implikowaé postawe tworcza, otwarcie si¢ na Swiat, potrzebe swiadomego wy-
boru wartosci. Interpretujac dzieto sztuki, uczen odkrywa wartosci zaréwno es-
tetyczne, jak i etyczne, tak wiec mamy szanse ksztattowaé nie tylko jego umyst,
ale i emocje. Praca z dzielem artystycznym umozliwia — zgodnie z zasadg edu-
kacji afektywnej — uczenie przez wykorzystywanie uczué. W toku recepcji po-
jawiajg sie emocje, uczen probuje je nazywac i w ten sposOb uswiadamia sobie
ich istnienie, a zatem rozwija samoswiadomos¢. Tworzenie przez nauczyciela
takich sytuacji dydaktycznych jest niezwykle cenne, bo pozwala na rozwijanie
u uczniéw inteligencji emocjonalnej, co z kolei umozliwia harmonijne relacje
z innymi ludZmi i skuteczne radzenie sobie z niepowodzeniami.

Wiasciwe przygotowanie nauczyciela do wspdlnego odkrywania dziet sztuki
z uczniami pozwala na skuteczne realizowanie postawionych sobie zadan. Re-
cepcja obrazu to widzenie, rozumienie, wartoSciowanie i przezywanie.

Nauczyciel powinien zmierza¢ do tego, aby kazdy z jego uczniéw ,uwe-
wnetrznial”, interioryzowat dzieto, starat si¢ je ,,wzigé w posiadanie”, wchionaé
jego wartosci, tak aby zaktywizowato jego psychike, stalo si¢ stymulatorem dzia-
Tan i postawy tworczej. Proces recepcji odbywa si¢ w psychice ucznia i jest swo-
istym dialogiem miedzy struktura dzieta plastycznego a dynamiczna strukturg
osobowosci odbiorcy.

Nastepuje co§ w rodzaju zderzenia i wzajemnego przenikania si¢ dwoch swiatow: subiektyw-
nego §wiata odbiorcy ze §wiatem dziela, a posrednio ze §wiatem wewnetrznym tworcy, wyrazo-
nym za pomoca Srodkéw plastycznych. Owa zawartos¢ i warto$¢ dziela, wnikajac do odbiorcy-
-ucznia, mieszajac si¢ z jego wewnetrznymi doswiadczeniami, z cala jego indywidualnoscia,
a takze — i to w tym samym czasie — owa odrebnos¢ dziecka naktadajg si¢ na to, co w dziele
laczy si¢ z nim i stapia. Nastepuje wzajemne obdarowanie, swoisty splot zaleznosci, nieustan-
na wymiana i przenikanie si¢ postaw (Popek (red.), 1984, s. 50).
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Jako$¢ i intensywno$¢ uwewnetrzniania i uzewnetrzniania, interioryzacji
i eksterioryzacji proceséw, trwajacych nieustannie i od siebie zaleznych,
niewatpliwie przeklada si¢ na bogacenie osobowosci dziecka. Jesli uwewnetrz-
nianie dotyczy dziet sztuki, ktére moga stac si¢ istotnym stymulatorem dziata-
nia i postawy tworczej, to wydaje sie to tym bardziej wazne. Odbiér dziela jest
relatywny, ciagle inny, zalezny od jego rodzaju, tematu, kodu, a takze od tego,
kto, kiedy, w jakiej sytuacji i w jakiej atmosferze staje si¢ odbiorcg. Wedtug
T. Marciniaka odbiér dziela zalezy od trzech filtréw: sensorycznego, odnosza-
cego si¢ do zmystowego ujecia dziela, operacyjnego (chodzi o to, jak umyst
dziecka odczyta i przyjmie dzielo), a wreszcie — kulturowego, dotyczacego na-
bytych postaw, upodoban oraz zwyczajow. Uczen zadaje pytania w atmosferze
wolnosci i bezpieczenstwa, a im wigcej stawia pytan, tym lepiej. Tym latwiej
bedzie wejsS¢ w te przestrzen, ktéora Roman Ingarden nazywa schematem
niedookre$lonym, zeby ja tak zrozumied, jak pozwalajg na to odbiorcy jego po-
ziom umyslowy, stan emocji, ale takze miejsce i czas. Pojawié¢ si¢ powinno
uwewnetrznienie, ktore bedzie przezyciem emocjonalnym, zdziwieniem, wzru-
szeniem, przyjemnoscia. Kazdy z uczniow bedzie tworzyl wlasng przestrzen,
ukladal wiasng interpretacje, wlasny anagram. Tych ukladanek bedzie wiele,
a kazda z nich bedzie dobra, i moga pojawié si¢ nastepne. Opisujac Sierotg 2 Po-
ronina Wladyslawa Slewifiskiego, kazde z dzieci odniesie sie do wilasnych
doswiadczen, moze nawet niepokoju czy leku, ale bedzie staralo sie zrozumiec
dzielo i ulozy wlasng opowies¢. Podczas przedstawiania fragmentu dziela
w technice kolazu malarskiego w pracach dzieci mlodszych pojawia si¢ rodzi-
ce, rodzenstwo, zabawki, zwierzeta. U starszych tawka zapelni si¢ grupg rowies-
nikéw, zeby bohater nie byl sam. Nam — nauczycielom — dzieto Slewiriskie-
go w naturalny sposéb daje okazje do rozmowy o samotnosci, odrzuceniu, ale
takze o wspotodczuwaniu i wspieraniu. O tym, czy tatwo jest pomagad, czy na-
si wychowankowie dostrzegaja takie problemy i majg odwage, np. w rzeczywi-
stosci szkolnej, zmierzy¢ si¢ z nimi. Nie wszyscy, zwlaszcza w grupie rowiesni-
czej, beda sie wypowiadaé, ale stang si¢ stuchaczami — miejmy nadzieje —
aktywnymi. Wazne, Zze pobudzimy ich do refleksji, dotkniemy wrazliwosci, zo-
stawimy trwaty Slad. To duzo. Tre$¢ w dzietach sztuki, nawet ta, ktéra wydaje
sie nam trudna, jest odbierana przez dzieci intuicyjnie. Mlodsze nie zawsze po-
trafia to zwerbalizowad, wyliczajg postaci, przedmioty, opowiadaja o miejscu,
wyrazie twarzy, relacjach. Snujg domysty, czasami si¢ sprzeczajg, potrafia wspot-
czucé lub cieszy¢ sie. Ich odczucia zawsze jednak wynikajg z indywidualnych do-
swiadczen i skojarzen.

Okazje do podobnych doswiadczen daje nam réwniez praca z obrazem Rem-
brandta pt. Krajobraz z mitosiernym Samarytaninem. Po przeanalizowaniu dzieta
uczniowie rysujg na bardzo matych karteczkach jeden dobry uczynek. Przedsta-
wiajg zachowanie, dzieki ktéremu komu$ pomagamy. Temat, miniaturowa wiel-
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kos¢ podloza i narzedzie powoduja, ze uczniowie pracujg w ciszy, bardzo sta-
rannie, odnoszg sie do przezy¢ wlasnych, zaslyszanych, ujrzanych. Potem gro-
madza wszystkie prace na jednym kartonie i tworzg duze murale, pokazujgce
fragment lepszego swiata. Podsumowanie zajec jest okazja do refleksji o przyczy-
nianiu si¢ pozornie blahymi wydarzeniami do postrzegania §wiata i cztowieka.
Dzielo sztuki jest takze Zrédlem informacji w formie obrazowej i pojeciowej,
moze dostarczy¢ zaré6wno bardzo konkretnej, jak i ogdlnej wiedzy dotyczacej
np. historii, epok czy kultury. Analizujac np. portret Bolestawa Chrobrego,
wchodzacy w sklad Pocztu krolow i ksigzqr polskich Jana Matejki, widzimy doku-
mentalng wiernos¢, starannos¢ i szczegdtowosc. Tak bylo. Proponujemy uczniom
narysowanie przestrzeni, w jakiej chcieliby umiesci¢ swoj portret z waznymi dla
siebie rekwizytami, tak aby w odleglej przysztosci ktos dowiedzial si¢ o nich
czego$ waznego 1 ciekawego. Dzieci zostajg postawione w sytuacji, kiedy ko-
nieczna w tym wypadku refleksja zadecyduje, jaki charakter bedzie mial ten au-
toportret. Jak widza przestrzen wokét siebie i co jest dla nich wazne. Wykorzy-
stujemy w tej pracy skserowane zdjecie legitymacyjne, ktére, przyklejone na
kartce, staje si¢ poczatkiem opowiesci.

Mozemy siegnac¢ do piekna, harmonii i symetrii sztuki greckiej. Przykladem
niech beda formowane z czerwonej gliny wazy, ozdabiane przed wypalaniem
scenami z mitologii i zycia codziennego. Wykorzystywane byly na co dzien, to-
warzyszyly pracy, ucztom, igrzyskom. O czym rozmawiaé, pokazujac doskona-
13 technicznie amfor¢e o wywazonych proporcjach, piegknym profilu, ozdobiong
scenami walki, wyscigdw rydwandéw czy postaciami z mitologii na wypuklosci
w polu obrazowym? O harmonii, rytmie, proporcjach, ksztaltach, kontrastach,
ornamentach, materiale, technice, sztuce, rzemios$le... Wreszcie o tresci: igrzys-
kach, sporcie, szlachetnej rywalizacji, bohaterach... Mozliwosci wyboru za-
rowno tematu, jak i realizacji technicznej sa ogromne. W tym wypadku jedno
dzieto moze by¢ Zrédlem inspiracji na réznych poziomach edukacyjnych. Ana-
lizujac tresci programowe, odnoszac si¢ do potrzeb i mozliwosci grupy, moze-
my sformulowaé zadanie plastyczne. Inspiracja mistrzowska akwarela znakomi-
tego ilustratora Jozefa Wilkonia, przedstawiajaca pawia, moze skutkowac wyko-
naniem pracy technikg ,,mokre w mokrym” lub sprowokowa¢ poszukiwanie in-
nych srodkéw wyrazu po to, zeby w zachwycie kolorem, rytmem i forma tego
niezwyklego ptaka zrealizowac temat bardzo indywidualnie. Od impresji na te-
mat, czego przykladem sa pelne zachwytu nad pieknem ogona tego niezwyczaj-
nego ptaka prace dzieci mlodszych, po préby poszukiwania formy przez
uczniéw z grupy réwiesnicze;j.

W odniesieniu do kazdej jednostki lekcyjnej nauczyciel musi wiedzied, ja-
kie tresci bedzie realizowal, jaka wiedze rzeczowg ma przekazaé, w jakim za-
kresie bedzie doskonalil sprawno$¢ percepcyjng, na co zwréci szczegélng uwa-
ge, towarzyszac opisowi i analizie obrazu. Chodzi o to, Zeby praca z dzietem
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sklaniata ucznia réwniez do odkrywania i gromadzenia informacji, zeby dalej
szukal, porownywat, a dyspozycje tworcze, ksztalcone podczas zajeé plastycz-
nych, okazaly si¢ przydatne w innych dziedzinach.

Wazne, aby prezentowac dziela w odpowiednich warunkach, takze technicz-
nych — jesli jest to prezentacja multimedialna — i odpowiedniej wielkosci, je-
§li jest to forma wydruku. Male, niestarannie wykonane reprodukcje uniemoz-
liwiaja skuteczne dydaktycznie prowadzenie opisu czy analizy.

Nieczgsto nasza praca polega na kontakcie z oryginalnym dzielem, nalezy
wiec traktowal takie wydarzenia z nalezyts atencjg, aby we wspomnieniach
ucznia pozostal §lad waznego spotkania. Warto korzysta¢ z mozliwosci, jakie
oferuja w zakresie edukacji muzea na Swiecie; sa to spacery wirtualne po prze-
strzeniach muzealnych, odpowiednio przygotowane prezentacje multimedialne
czy warsztaty.

Nie bez znaczenia jest interakcja miedzy nauczycielem a uczniami podczas
takich zajeé. Sytuacja otwarta, angazujgca aktywnos$¢ tworczg dzieci, wymaga
traktowania ucznia jako partnera, podmiotowo. Ma zacheca¢ do eksperymen-
tow, poszukiwan, badan, ma poszerza¢ granice mozliwosci uczniéw. Przestrzen
interpretacji dziela to przestrzen wolnoSci, w trakcie dokonywania opisu czy
analizy nauczyciel powinien pomagaé dziecku, ale nie narzuca¢ mu wlasnej wi-
zji, a raczej zwraca¢ uwage na uzywanie wlasciwej terminologii i na atmosfere
panujaca w grupie. Winna ona sprzyja¢ swobodnej wypowiedzi.

Sztuka uczy stawiania pytan, przymusza do ich zadawania, prowokuje je.
Ale zeby padaty, musimy nadaé¢ wyrazny komunikat pozwalajacy uczniom na
wlasng interpretacje dziela, us§wiadamia¢ im od najmlodszych lat, ze majg pra-
wo do niezaleznosci. Kazde spotkanie z dzielem jest inne, bo kazdy z nas ma
inng wrazliwo$¢, wiedze, mozliwosci percepcyjne, temperament... Musza to wie-
dzie¢ takze uczniowie. Tylko wtedy nasze wspdlne dzialania bedg skuteczne,
wypowiedzi wolne, tylko wtedy uczen bedzie eksperymentowal zar6wno w za-
kresie tresci, jak i uzywanych srodkéw plastycznych bez obawy o brak akcep-
tacji czy oSmieszenie. To bardzo wazne, bo moze poméc w zachowaniu odwagi
w interpretacji i czytaniu dziela, kiedy nasi uczniowie stang si¢ dorostymi ludz-
mi. To jeden z aspektéw przygotowania do §wiadomego uczestnictwa w kul-
turze.
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