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Studenckie adaptacje sztuki,
czyli aksjologiczne i emancypacyjne wymiary animacji kulturalnej
w Akademickim Centrum Kultury Uniwersytetu Szczecinskiego

Droga do kultury prowadzi przez poglebienie intensywnosci
osobowego zycia — przesuwa sie z ksztalcenia przez tradycje
i wiedze ku uczestnictwu przezywania, obyczajom i sposobom zycia'.

Wprowadzenie

Uniwersytet Szczecinski jest jedna z nielicznych szkét wyzszych
w Polsce, ktora posiada aktualnie w swoich strukturach preznie funk-
cjonujaca placowke o charakterze kulturalno-edukacyjnym, z wlasnag
sceng teatralna oraz profesjonalnym zapleczem technicznym. Akademi-
ckie Centrum Kultury Uniwersytetu Szczecinskiego, o ktérym tu mowa,
powstalo w 2005 roku w wyniku pilnej potrzeby utworzenia jednostki
funkcjonalnej, mogacej sprosta¢ zaréwno zadaniom i wymogom dydak-
tycznym, jak i potrzebom artystycznego spelniania sie studentéw i wy-
ktadowcow Katedry Edukacji Artystycznej, funkcjonujacej wowczas na
Wydziale Humanistycznym.

Istotna dla utworzenia ACK byta kreatywna postawa znacznej czesci
Srodowiska akademickiego, a w nim: Srodowisk poszukujacych doznan ar-
tystycznych, w tym: kadry dydaktycznej oraz studentow aktywnie wspie-
ranych w ich inicjatywie przez samorzad studencki i tych wychowujacych
przez sztuke, czyli kadre dydaktyczna KEA? i jej wychowankow, czyli pel-

! B. Suchodolski, Pedagogika kultury, cyt. za: H. Depta, J. Potturzycki, H. Stolarczyk,
Wprowadzenie. Edukacja kulturalna dorostych. Raport z badan miedzykulturowych, Wy-
dawnictwo Instytutu Technologii i Eksploatacji Warszawa-Plock 2004, s. 8.

2 Pozwalam sobie w dalszej czesci niniejszego tekstu na uzywanie skrotow: Akade-
mickie Centrum Kultury Uniwersytetu Szczecinskiego ACK US oraz Katedra Edukacji Ar-
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nego inwencji wzrastajacego Srodowiska twoérczego. Studenci poszukiwali
egzystencjonalnego spelnienia sie przez sztuke, chcac zasmakowac za-
rowno bycia twérca jak i tworzywem, a zatem prezentowania wlasnych
poczynan artystycznych, a takze popelniania artystycznych btedéw na
wlasnych deskach teatralnych. ACK petnito réwnoczesnie funkcje zaple-
cza realizacyjnego inicjowanych przedsiewzie¢ artystycznych, stajac sie
jednoczes$nie realnym bytem wpisujacym sie trwale, jak wéwczas moglo
sie wydawac, w strukture uczelni.

Dhugo wyczekiwane, zaréwno przez studentéw, kadre dydaktycz-
na, jak tez mieszkancéw miasta, otwarcie w 2010 roku Akademii Sztuki
w Szczecinie skutkowato przejeciem przez nia funkcji, zadan, jak i misji
edukacyjnej Katedry Edukacji Artystycznej, powodujac tym samym jej
zamkniecie. Wydarzenie to zainicjowalo — gléwnie w Srodowisku reprezen-
tujacym model ksztaltowania uczelni w oparciu o kryteria zyskow i strat
czysto ekonomicznych — poczucie, iz jest to rownoznaczne z przeniesie-
niem — zrzeczeniem sie wszystkich zadan kulturalnych i animacyjnych na
nowo powstala uczelnie. Innymi stowy, iz jest to tozsame ze zrzuceniem
wszelkiej odpowiedzialnosci za pozostate po zamknieciu KEA srodowisko
artystyczne zlozone ze studentéw Wydzialu Humanistycznego, jak i in-
nych wydzialéw US.

Istnienie, jak i rola ACK w zyciu akademickim Uniwersytetu Szcze-
cinskiego z dnia na dzien zostaly poddane pod dyskusje. Podkreslano przy
tym, iz zaré6wno jego rola, jak i potencjat zadaniowy zostaly wyczerpane.
Trudna sytuacja materialna uczelni — jak wielu w Polsce — stanowila po-
tencjalnie powazny powod podjecia realizacji tego zamierzenia. Potencjat
tych argumentow, wspierany brakiem mozliwosci samofinansowania sie
placowki (przeciez wiadomo, ze kultura nigdy nie bedzie przynosita wy-
miernych korzysci finansowych, lecz zgola inne, a mianowicie te, ktore
rozumiane sa w kontekscie budowania wspélnoty i dialogu opartych na
wymianie mysli i idei, ,stawania si¢”, dajac poczucie ,bycia” osoba we
wspélnocie dostrzegajacej osobe), brakiem w strukturze uczelni katedry
o profilu artystycznym, a zatem i studentéw — tych potencjalnie zainte-

tystycznej — KEA. Skroty te sa ,w stosowaniu” i sg ogblnie rozpoznawane w srodowisku
akademickim, nie tylko Uniwersytetu Szczecinskiego.
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resowanych, dla ktorych, w rozumieniu argumentujacych, ACK zostalo
utworzone — wydawal sie niewzruszony.

Wszystkie podnoszone wowczas argumenty wydawaly sie wpisywac
w stowa Anny Murawskiej, ktora podkresla, iz z ,instytucji kultury” uni-
wersytet przeradza sie niejednokrotnie w ,przedsiebiorstwo”, z miejsca
,<rozwijania kapitalu kulturowego” w miejsce ,nabywania kompetencji
przydatnych na rynku pracy”, z miejsca ,poszukiwania prawdy i zdo-
bywania wiedzy” w miejsce ,nabywania symboli prestizu”, ze wspolno-
ty ,realizowania pasji i misji” w ,przestrzen zdobywania srodkéw do zy-
cia”. Autorka w powyzszych paradoksalnych ujeciach niekonsekwencji,
przejawow braku stabilnosci utrzymania spolecznej misji uniwersytetu,
wydaje sie podkresla¢ znamiennos¢ naszych czasow. Czaséw, w ktorych
niejednokrotnie percepcja kultury, tworzacej wspélnote akademicka,
a jednoczesnie bedacej przez kazdy z jej podmiotéw wspottworzona, okre-
Slana jest w wymiarze stricte ekonomicznych walorow warunkujacych jej
jakosc.

Kulture srodowiska akademickiego, stanowiaca gtowny watek, ktéry
podejmuje sie w niniejszym tekscie rozpatrywac, w perspektywie zarowno
jej upowszechniania, jak i uprzystepniania poprzez animacje kulturalna,
osadzam na gruncie potencjatu funkcji Akademickiego Centrum Kultu-
ry, a zatem tego, co przemawia za potrzeba jego istnienia jako miejsca
zaré6wno emancypowania sie przez sztuke jak i transcendencji ,,osoby-
-w-dzialaniu”, jej twoércéw, jak i odbiorcéw ich twérczych wytworéw. Sce-
na ACK rozumiana jest tu jednoczesnie jako przestrzen dialogu przez
sztuke, gdzie:

[w] toku spotkania w akademickiej przestrzeni dialogu (...) moze wy-
darzy¢ sie co§ wspanialego, niepowtarzalnego, tajemniczego i wywo-
hujacego (...) nieodwracalne zmiany*.

3 A. Murawska, Uniwersytet jako przestrzen kultury — ptonne nadzieje?, niespetnio-
ne obietnice?, w: Edukacja, moralnosé, sfera publiczna, red. J. Rutkowiak, D. Kubinowski,
M. Nowak, materialy z VI Ogélnopolskiego Zjazdu Pedagogicznego PTP, Lublin 2007,
s. 325-326.

4 J. Bukowski, Zarys filozofii spotkania, Znak, Krakow 1987, s. 21.
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O ACK US stow kilka jako przyczynek do dalszych rozwazan

Akademickie Centrum Kultury Uniwersytetu Szczecinskiego umoz-

liwia srodowisku akademickiemu podejmowanie i realizacje inicjatyw

w dualnym wymiarze pelnionych przez nie funkcji.

1.

Pierwszy z nich odnosi sie do trzech obszaréw zadaniowych:
Upowszechnienia kultury i sztuki poprzez jej uprzystepnianie calej
wspolnocie akademickiej Uniwersytetu Szczecinskiego poprzez:

a) prezentacje spektakli teatralnych, koncertéw, przegladow piosen-
ki, seanséw filmowych, organizowanie wystaw i wielu innych;

b) organizowanie i realizacje zaje¢ warsztatowych oraz paneli dysku-
syjnych;

c) wspolorganizowanie przedsiewzigeé o charakterze ogélnouczelnia-
nym;

d) organizowanie i realizowanie praktyk dla studentéw Uniwersytetu
Szczecinskiego, w tym studentéw niepelnosprawnych, we wspol-
pracy z Biurem do spraw Oséb Niepelnosprawnych.

Wspélpracy z samorzadem studenckim w ramach realizacji juwena-

liow i innych swiat obchodzonych przez brac¢ studencka, w tym Dni

Kultury Akademickie;j.

Realizowania dzialan edukacyjnych na rzecz Srodowiska lokalnego

i pozalokalnego, w tym projektéw kierowanych do instytucji pracu-

jacych z dzieé¢mi i mtodzieza z rodzin dysfunkcyjnych i oferowania im

szerokiego wachlarza zaje¢ tworczych i warsztatéw profilaktycznych.

Organizowanie i wspoélorganizowanie w ramach wspélpracy miedzy-

wydziatowej warsztatow, zaje¢ tworczych i paneli dyskusyjnych dla

stuchaczy Uniwersytetu Trzeciego Wieku.

Ten obszar pracy przede wszystkim skierowany jest do aktywnego

odbiorcy kultury, ktorym jest, podkreslmy za Bogdanem Suchodolskim?®

i Antoning Ktoskowska® — ,tworczy uczestnik proceséow kultury”. To czto-

wiek, ktory przezywa dzieta kultury, dla ktorego kontakt z jej wytworami

staje sie glebokim doswiadczeniem. Niekiedy moze by¢ ono na tyle silne,

ze sam akt odbioru moze by¢ bardziej doglebny niz proces wytwarzania.

5 Zob. B. Suchodolski, Kim jest cztowiek?, Wiedza Powszechna, Warszawa 1975.

6 Zob. A. Kloskowska, Spoteczne ramy kultury, PWN, Warszawa 1972.
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Drugi z omawianych wymiaréw odnosze bezposrednio do samego aktu
twoérczego i zachodzacych w nim i wokél niego proceséw. Tworzy go anima-
cja kulturalna. Jest nig przede wszystkim codzienna praca ze studentami
tworzacymi grupy artystyczne skupiajace swojg aktywnosé w obszarze
sztuki. Polega na przygotowywaniu spektakli teatralnych, choreografii,
koncertéw, animacji multimedialnych, paneli dyskusyjnych zwiazanych
z formutla kreowania §wiadomosci krytycznego odbioru sztuki i zjawisk
z nig zwiazanych, w tym nurtu kina niezaleznego i offowego.

ACK skupia w swojej strukturze: grupy naukowe i grupy artystycz-
ne, a w nich: amatorskie teatry, kabarety, zespoly muzyczne, chory, kota
filmowe oraz grupy warsztatowe. Chodzi o to, jak mozna skonkludowac¢
za Grzegorzem Godlewskim, zeby w przestrzeni uczelni wyzszej

dla modelu opartego na biernosci/odtworczosci/receptywnosci/
zmystowosci stworzy¢ przeciwwage w postaci modelu opartego na
aktywnosci-twérczosci-samorealizacji-wrazliwosci poznawczej, ak-
sjologicznej i estetycznej”.

ACK realizuje wiele projektow skierowanych do dzieci ze szko6t pod-
stawowych i mtodziezy szkét ponadgimnazjalnych. Pokazuje tym samym
potencjal, jakim dysponuje US jako mozliwe miejsce przysztej ich nauki
oraz rozwijania zainteresowan, zarowno w obszarze intelektualnym, jak
i artystycznym. Jednym z glownych tego typu projektow jest ,,Scena Mto-
dego Artysty” stanowigca projekt autorski ACK, oparty na tworzeniu wa-
runkéw rozwoju tworczego mlodziezy oraz wsparcia jej nauczycieli w sa-
modzielnej pracy z wychowankami. Projekt polega na szerokim uprzy-
stepnieniu waloréw Centrum i jego potencjalu w wymiarze technicznym
i dydaktycznym. Konwencja warsztatow oparta jest na idei ,warsztatow
mistrzowskich”, posiadajacych wymiar spotkania z drugim — w ujeciu fe-
nomenologicznym - nie tyle w rozumieniu Ingardenowskiej relacji pod-
miot-przedmiot czy Schelerowskiej — podmiot—-podmiot, lecz ,spotkania-
-w-dziataniu”, relacji, w ktorej Karol Wojtyta podkresla intencjonalnosé
podmiotu wobec dzialania. Glownym zalozeniem stala sie tu animacja

uaktywniajaca do dziatania, wspomagajaca uzdolnienia mtodych ludzi.

7 G. Godlewski, Animacja i antropologia: nastepna generacja, w: Lokalnie: animacja
kultury, red. 1. Kurz, Instytut Kultury Polskiej UW, Warszawa 2008, s. 64.
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Odpowiedzialni za to, a jednocze$nie podejmujacy sie zadan zwiazanych
z realizacjag projektu, sa studenci US — artySci-tworcy, czesto juz doswiad-
czeni, bedacy Sswiadomymi podmiotami aktywnie dziatajacymi w grupach
artystycznych wchodzacych w strukture ACK. Istotg projektu jest prze-
de wszystkim wyzwolenie samodzielnos$ci i samoswiadomosci u mtodych
artystow, w tym zdolnosci swiadomego dokonywania wyborow, podaza-
nia ku osiaganiu celéw, inicjowania samorealizacji poprzez wzbudzanie
umiejetnosci pokonywania lekow i radzenia sobie z niepowodzeniami
na gruncie wlasnych potknieé¢ artystycznych, zaréwno tych matych, jak
i wielkich.

Na deskach scenicznych ACK US co roku odbywa sie wiele istot-
nych z punktu widzenia tworzenia i wspottworzenia kultury akademickiej
wydarzen artystycznych skupiajacych heterogeniczne grono widzéw: stu-
dentéw, kadre dydaktyczno-naukowa i administracyjna uczelni, a takze
wielu studentéw i pracownikéw innych lokalnych uczelni wyzszych. Wi-
dzami staja sie réwniez rodzimi artysci, ktérych zainteresowanie przera-
dza sie niekiedy w nieoceniong, stanowiaca olbrzymie wsparcie wspot-
prace i pomoc dydaktyczna, a takze publicznosS¢ miasta oraz zaproszeni
goscie z kraju i zagranicy.

ACK organizuje wiele festiwali o charakterze lokalnym, jak Festiwal
»Scena Mlodej Awangardy”, bedacy rezultatem calorocznej pracy z mto-
dzieza szko6l ponadgimnazjalnych w ramach wspomnianego powyzej pro-
jektu ,Scena Mlodego Artysty”, krajowym, jak Salezjanski Ogélnopolski
Festiwal Teatralny SOFFT, na ktorym niezalezne teatry z calej Polski
spotkaja sie i prezentuja swo6j awangardowy dorobek tworczy, a takze
miedzynarodowym, jak Festiwal Teatréow Niezaleznych ,Pro Contra”, na
ktérym artysci z calej Europy prezentuja wielokrotnie nagradzane pre-
miery swoich spektakli. ACK wspoétpracuje takze z wieloma profesjonal-
nymi instytucjami kultury i sztuki na gruncie lokalnym, krajowym i mie-
dzynarodowym, tworzac pole wymiany artystycznej i intelektualnej, sie¢
trwalych i regularnych powiagzan kulturalno-edukacyjnych.

Uczestnictwo w kulturze to kompleksowy ,splot percepcji i ekspresji”
pozwalajacy, zdaniem Andrzeja Tyszki, na ,przyswajanie jej tresci, uzywa-
nie jej dobr, podleganie obowiazujacym w niej normom, ale takze tworze-
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nie nowych jej wartosci oraz odtwarzanie i przetwarzanie istniejacych”®.
Stanowi to, jak mniemam, nad wyraz znaczacy powoéd do podjecia rozwa-
zan nad potrzeba nie tyle upowszechniania, co uprzystepniania kultury
w wymiarze jej animacji w Srodowisku akademickim uczelni wyzsze;j.

Kultura czasu studiowania

Akademickie Centrum Kultury Uniwersytetu Szczeciiskiego jako
placowka kulturalno-edukacyjna stanowiaca integralng czes¢ uczelni
wyzszej stala sie rownoczesnie miejscem studiowania, miejscem podmio-
towego ksztaltowania postaw i stosunku do innych ludzi. Wpisuje sie
poprzez to réwnocze$nie w czas studiowania, ktory zdaniem Jolanty Ur-
banek, precyzuje przeciez ,plany i aspiracje Zyciowe mltodziezy”, ktéry jest
rownoczesnie czasem ,przyjmowania tych wszystkich rél spotecznych, za-
wodowych i rodzinnych, ktére charakteryzuja cztowieka dorostego™. Cza-
su studiowania nie nalezy odnosi¢ wytacznie do dziedzin intelektualnych
i utozsamiac go wylacznie ze zdobywaniem, przetwarzaniem i dystrybu-
owaniem pragmatycznej wiedzy, powiazanej stricte z osiaganiem dostepu
do zawodu. Odzwierciedlenie tego stanowiska odnajdujemy w raporcie
Miedzynarodowej Komisji do spraw Edukacji napisanym pod kierunkiem

Jacques’a Delorsa. Stwierdza sie tam, iz poszerzone

pierwotnie pojecia edukacji ustawicznej, wykraczajace poza biezace
potrzeby doskonalenia zawodowego, odpowiada wiec wspoélczesnie
nie tylko zwiekszonym potrzebom kulturalnym, lecz takze przede
wszystkim nowym, zasadniczym wymaganiom dynamicznej auto-
nomii jednostek zyjacych w szybko przeobrazajacym sie spoteczen-
stwie!®.

Stanowi to wyzwanie zaréwno dla samej roli uczelni wyzszej, jak
i istoty ksztalcenia, ale réwnoczesnie wpisania uprzystepniania kultu-

ry jako podstawowego sktadnika misji uniwersytetu — zanurzonego prze-

8 A. Tyszka, Uczestnictwo w kulturze, PWN, Warszawa 1971, s. 54.

9 J. Urbanek, Uczestnictwo miodziezy akademickiej w kulturze, Wydawnictwo Nauko-
we Akademii Pedagogicznej, Krakéw 2002, s. 38.

10 Edukacja — jest w niej ukryty skarb, red. J. Delors, UNESCO, Warszawa 1998,
s. 112.
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ciez w pluralizmie kulturowym i aksjologicznym!!, a zatem — ,Universitas
— Paideia”. Kryje sie w tym starozytna idea Grekow, ktéra odgrywata nie-
mala role w pedagogice europejskiej. Podkresla ona potrzebe wychowania
w harmonii ciata i ducha i wprowadzenia wychowanka w §wiat nauki
i jednoczesnie zanurzenia go w Swiecie kultury, sztuki oraz wartosci'?.
Przestrzen akademicka, bedaca miejscem zarowno podmiotéw, jak i catej
wspoblnoty, w obrebie wspélnie podzielanych wartosci nadaje jej wymiar
aksjologiczny. Uwazam, iz czas studiowania nalezy odnosi¢ zar6wno do
wymiaru aksjologicznego, jak i dziedzin estetycznych, w tym dziedzin ar-
tystycznych — uaktywnianych poprzez dziatanie zar6wno podmiotéw, jak
i calej wspoélnoty w animacji kulturowej. To wlasnie w czasie studiowa-
nia nastepuje dojrzewanie do krytycznego odbioru swiata, analizowania
go i oceniania, ksztaltowania umiejetnosci korzystania z kultury i sztuki
oraz wyzwalania w Sswiadomosci twércow znaczenia ich roli w ksztalto-
waniu postaw innych. Stanowi to odniesienie do zaproponowanego przez
Roberta Kwasnice hasla krytyki emancypacyjnej, odnoszacego sie do wol-
nosci artysty — ,kieruj sie wlasnym rozumem i swoja wola, mysl samo-
dzielnie i mow od siebie”!3.

Czas studiowania jest réwnoczesnie tym etapem zycia, w ktérym
krystalizuje sie wymiar aksjologiczny podmiotu, a jego odzwierciedleniem
staja sie formy i przejawy uczestnictwa w kulturze, ktore stanowia, jak
pisze Tadeusz Aleksander, udziat ,w poszczegélnych zajeciach kultural-
no-o$wiatowych w ramach (...) uktadéw kultury”!*. ACK tworzy warunki
sprzyjajace wyzwalaniu samodzielnosci podmiotow, umozliwiajac im swia-
dome uczestnictwo w kulturze, a jednoczesnie realne wplywanie na jej
tworzenie i wspoltworzenie, zaréwno w przestrzeni uczelni, jak i poza nia.
Wiaze sie to takze ze wzmocnieniem indywidualnego poczucia wtasnego
jestestwa — ,bycia” istotna czastka uczelni wyzszej, podmiotem wspolno-

11 Pojecie pluralizmu aksjologicznego przywoluje tu w znaczeniu wyzwalania sie nie-
ustajacego dialogu pokoleniowego, ujetego w kontekscie wspdlnoty akademickiej. Staje sie
to o tyle istotne, iz w ramach jednej wspolnoty wspolistnieja jednoczesnie rézne modele
myslenia prezentowane przez przedstawicieli réznych pokolen, a takze rozne poglady ujaw-
niajace sie w ramach jednej tradyc;ji.

12 pedagogika. Leksykon PWN, red. B. Milerski, B. Sliwerski, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2000, s. 143.

13 R. Kwasnica, Trzy wykladnie hasta ,bqdz krytyczny” — wprowadzenie do rozumienia
krytycznosci pedagogiki, ,Kwartalnik Pedagogiczny” 1989, nr 2.

14 T. Aleksander, Drogi aktywno$ci kulturalnej ludzi pracy, Instytut Wydawniczy CRZZ,
Warszawa 1980, s. 911.
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ty, a wiec i tworzonej przez nia kultury. Stanowi to réwnoczesnie wymiar
transcendentny, powiazany z rozwojem intelektualnym, emocjonalnym,
ale i aksjologicznym, ksztattujacym swiadomos¢ ,ja” — osoby w dzialaniu
przez sztuke, bezposrednio bedacej jej tworca, jak i wspoltworca, a takze
bezposrednio poprzez nia oddzialujacej na drugiego-Ja — jako Swiado-
my ,przezywajacy siebie podmiot”'®. Dzieje sie tak, poniewaz Swiado-
ma artystyczna aktywnos¢ czlowieka wyraza sie w trzech zasadniczych
postaciach: ,jako poznawanie tego, co prawdziwe, jako czynienie Dobra
i ksztaltowanie Piekna”'®. Wyrazana jest w ludzkiej tworczosci, poniewaz
czlowiek pragnie wyj$¢ poza stany swoich mozliwosci, sil, ktoére posiada,
ograniczen narzucanych przez nature nim rzadzaca i jemu przyrodzona,
poczyna zatem — twierdzi Roman Ingarden — tworzy¢ swoisty ,sobie nowy
Swiat, nowa rzeczywistos¢ dookola siebie i w sobie samym. Tworzy swiat
kultury i nadaje sobie aspekt cztowieczeristwa”!’”. Praca tworcza, czynio-
na wspolnie z innymi, dla siebie i wobec innych nadaje aksjologiczny wy-
miar ,bycia-w-dialogu” w kulturze artystycznej, a poprzez nia w kulturze
akademickie;.

Od animacji do transcendencji osoby w dziataniu

Kultura stanowi te dziedzine naszego zycia, ktora poprzez ztozonosé
i wielobarwnos¢ zjawisk ,moze by¢ wszedzie”, lecz — jak podkreslaja Woj-
ciech Jozef Burszta i Michal Januszkiewicz moze by¢ rowniez ,wszystkim
albo niczym”!8. Wigze sie to z tym, ze

we wszystkich tych zjawiskach kulturowych wystepuje czlowiek jako
ten, ktory reflektuje nad swoja mysla i wyplywajacym z niej dziata-
niem, ktoére najczesciej znajduje wyraz w jakim§ wytworze, zwanym
wlasnie wytworem kulturowym?.

15 K. Wojtyta, Podmiotowo$¢ i ,to, co nieredukowalne” w cztowieku”, w: Osoba i czyn
oraz inne studia antropologiczne, red. T. Styczenn, W. Chudy, J.W. Galkowski, A. Rodzinski,
A. Szostek, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2000, s. 440.

16 R. Ingarden, Ksiqzeczka o cztowieku, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1987, s. 13.
17 Tbidem, s. 15.

18 W.J. Burszta, M. Januszkiewicz, Stowo wstepne: klopot zwany kulturoznawstwem,
w: Kulturo-znawstwo. Dyscyplina bez dyscypliny?, red. idem, SWPS ,Academica”, Warsza-
wa 2010, s. 7.

19 M.A. Krapiec, O filozofie kultury, w: idem, Odzyskaé swiat realny, RW KUL, Lublin
1999, s. 380.
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Istotne jest natomiast, by owe wytwory kultury byly — jak podkresla R. In-
garden — ,wysokowartosciowe, pickne, duchowo bogate, szlachetne i ma-
dre”?0,

Kultura ksztaltuje przede wszystkim ludzka swiadomosé, zaréwno
w wymiarze podmiotowym — osoby — jak i calej wspdlnoty. Podstawowa jej
wlasnoscia jest ciaglosc przekazu, ktory A. Kloskowska okresla jako wie-
los¢ czynnosci z zakresu formulowania, odbierania oraz interpretowania
przekazow symbolicznych?! przy udziale wzajemnych interakcji, oddzia-
lywan i wytwarzanych uogélnien. W strukturze kultury upatrujemy zwy-
czajowosC sposobow dzialania, myslenia i odczuwania, czyli wszystkich
tych aspektéw, ktére odpowiadaja i wplywaja na ,uszlachetnienie lub wy-
subtelnienie wszystkich duchowych i fizycznych sit cztowieka albo calego

»22

ludu”“, poniewaz kultura oznacza ,o$wiecenie i uszlachetnienie rozu-

mu przez wyzwolenie z przesadow, jak tez ogtade, uszlachetnienie i wy-

subtelnienie obyczajow”??

za posrednictwem wytworzonych i przyjetych
przez ogot norm, wartosci i wzoréw. Sa one nieodlaczng czescia praktyk
spotecznych i wytwarzanego w ich ramach sytemu aksjonormatywnego,
a takze jego podsystemow.

Kultura tym samym w znaczacy sposob wpisuje sie w obszar eduka-
cji, realizujac sie w procesach ksztalcenia, wychowania oraz samoksztal-
cenia i samowychowania. Odgrywa istotna role w wymiarze ksztaltowania
Swiadomosci edukacyjnej?*, wptywajac na kulture edukacyjna?® i réowno-
czes$nie przenikajac w obszar praktyki edukacyjnej, w tym oddziatuje na
interesy towarzyszace przedsiewzieciom edukacyjnym, ktérymi sg row-

29 R. Ingarden, op.cit., s. 36.
21 A. Kloskowska, Spoleczne ramy kultury..., s. 129.

22 A. Kloskowska. Kultura masowa. Krytyka i obrona, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2006, s. 14.

23 Tbidem.

2% Swiadomosé edukacyjna, jednoczesnie przektadajaca sie na kulture edukacyjna ro-
zumiem jako wzajemny zespot czynnikéw obejmujacy zaréwno podmiot wychowania i ucze-
nia sie, jak i podmiot realizujacy proces uczenia i wychowania, wynikajacych z ich obo-
poélnej Swiadomosci podejmowanych dziatan, realizujacy sie w propozycji edukacyjnej oraz
potrzebie jej podejmowania, opierajacy sie na przeswiadczeniu obu stron: po co edukowadg,
czemu ma stuzy¢ inicjowany proces edukacyjny, jak edukowac oraz dlaczego i jaki jest cel
poddawania sie temu procesowi.

25 W. Gumuta, Teoria osobliwosci spotecznych: zaskakujaca transformacja w Polsce,
Scholar, Warszawa 2008.
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niez projekty animacyjne. Kultura staje sie zatem dla pedagogéw — jak
podkresla Wojciech Sroczynski —,szeroko rozumianym instrumentem
ksztaltowania osobowosci czlowieka — Srodkiem pedagogicznym umoz-
liwiajacym wprowadzanie mtodziezy w swiat wartosci wyzszych”?®. Stu-
zg temu wlasnie projekty animacyjne tworzone i wspoéltworzone zaré6wno
przez studentéw, kadre dydaktycznag, administracje oraz uczestnikow
biernych, jak i aktywnych — widzow.

Cztowiek, bedac plenipotentem kultury, jest zaréowno jej tworca,
a zarazem jest ,przez nig ksztattowany”?’. Tworzac ja, rownoczesnie z niej
korzysta, a zatem — jak podkresla Leon Dyczewski — usprawnia ,swoje
uzdolnienia, ksztaltuje osobowos¢, rozwija sie jako osoba, staje sie bar-
dziej czlowiekiem, bardziej «jest», ma wiekszy dostep do «bycia»”?®. W tym
miejscu sklaniam sie ku twierdzeniu, iz kultura posiada potencjatl inicjo-
wania podmiotowych motywacji i potrzeb poprzez — jak ujmuje to B. Su-
chodolski - ,zespét wartosci i norm dyscyplinujacych i zobowiazujacych

cztowieka do okreslonego stylu zycia”®®

, eksponujac je w autonomicznych
sposobach wyrazania wlasnych sposobéw myslenia, odczuwania i dzia-
lania, przyjmujac potencjalnie okreslone i mozliwe ,sposoby bycia”. Moga
one, przyjmujac terminologie za Andrzejem Grzegorczykiem - ,uwyraz-
niac¢ si¢” w postaci okreslania potrzeb, i sposobéw ich zaspokajania. Jed-
nym z nich moze by¢ odnoszenie sie do potrzeb o charakterze biologiczno-
-popedowym, okreslanie i wyrazanie sie¢ w dazeniach konserwacyjnych,
ekspansywnych i identyfikacyjnych. Drugim natomiast moze by¢ skupie-
nie si¢ na potrzebach duchowych, wyrazajacych sie za posSrednictwem
dazen poznawczych, kontemplacyjno-estetycznych i etycznych®°. W pro-
jektach animacyjnych chodzi wlasnie o inicjowanie i wyzwalanie potrzeb
samorealizacyjnych — a zarazem poszukiwanie swojego jestestwa poprzez

26 W. Sroczynski, Implikacje badawcze pojecia ,aktywnosé kulturalna”, w: Problemy,
zagadnienia i rozwijanie aktywnosci kulturalnej studentéw, red. E. Hajduk, W. Sroczynski,
Wydawnictwo Wyzszej Szkoly Pedagogicznej, Zielona Goéra 1998, s. 52.

27 B. Olszewska-Dyoniziak, Czlowiek, kultura, osobowosé, Alta 2, Wroctaw 2001.

28 L. Dyczewski, Kultura polska w procesie przemian, Towarzystwo Naukowe KUL, Lub-
lin 1993, s. 20-21.

29 Alternatywna pedagogika humanistyczna, red. B. Suchodolski, Ossolineum, Wroc-
taw 1990, s. 84.

39 A. Grzegorczyk, Filozofia czasu préby, Editions Du Dialogue, Paryz 1979, s. 14-25.
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wzbudzanie checi dzialania przez sztuke — bycia z drugim, dla drugiego-
-Ja, dla siebie, dla swiata, a zatem ,uwyrazniania si¢” poprzez potrzeby
duchowe.

Wyzwalanie tego ,,sposobu bycia” nalezy wspomagac poprzez wzbu-
dzanie osoby. Chcac tworzy¢ i wspottworzy¢ kulture z drugim-Ja, nalezy
wpierw w nim ,integralnie widzie¢ czlowieka jako szczegdlna samoistna
wartosé, jako podmiot zwigzany z osobowa transcendencja. Trzeba tego
czlowieka afirmowac™!, tak by kierowal sie swym dziatlaniem i poprzez
nie zawsze ku drugiemu czlowiekowi.

Afirmacje zatem utozsamiam tu bezposrednio z animacja kulturo-
wa. Poprzez nia mozna inicjowacé i uaktywniaé¢ zar6wno twoércze postawy
0sob, jak i ich bezposrednie angazowanie si¢ w prace na rzecz drugiego-
-Ja, a zatem wspoéttworzenie i tworzenie kultury wspélnoty, a jednoczes-
nie w kazdym widzie¢ odrebny podmiot. Poprzez dziatalnos¢ kulturalnag
na uczelni wyzszej, ale przede wszystkim animujac ja, stajemy sie jej bez-
posrednimi plenipotentami, a gdy poprzez to stajemy sie twércami — jak
podkresla R. Ingarden —

lub wspottwoércami nowych dziet sztuki, nowych praw, nowych ide-
alow spotecznych czy moralnych, (...) wszystko to — jakby we fali
wstecznej — na nas samych oddziatywa. (...) [Trzeba nieustannie
uswiadamia¢ i sobie i innym, Zze przeciez to nie tylko - J.N.G] (...)
dziela nasze sg naszymi potomkami, ale w pewnej mierze i my sta-
jemy sie jakby potomkami naszych dziet i — raz je stworzywszy i ob-
cujac z nimi - juz nie umiemy tak zy¢ i by¢ takimi jakimi byliSmy,
gdy ich jeszcze nie byto. Bo zmieniamy sie cielesnie i duchowo pod
wplywem wytworzonego przez nas §wiata naszych dziet®2.

Od adaptacji sztuki do emancypowania sie

Maria Czerepaniak-Walczak podkresla, iz spotecznos¢ akademicka
nie jest wylacznie ,zwyklym zbiorem ludzi potaczonych ze wzgledu na ich

interesy, ktore mogg byc¢ realizowane w ramach uznanej i respektowanej

31 Jan Pawel II, W imie przysztosci kultury, przemowienie w UNESCO, Paryz, 2 czerwca
1980 roku.

32 R. Ingarden, op.cit., s. 35-36.
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tradycji”*3. Nalezy uznawac ja za konfiguracje wszystkich tresci, w tym
wzoréw, symboli, idei i wartosci, podlegajacych transmisji, ktore ksztat-
tuja nasze zachowanie oraz — jak podkresla A. Kloskowska — ,wytwory
stanowigce produkty tych zachowan”*. Takimi produktami sa rowniez
projekty animacyjne. Sprzyja to podejmowaniu przez studentéw aktyw-
nosci emancypacyjnej®® poprzez uwalnianie sie od form roszczeniowych,
czyli: ,nalezy mi sie, bo jestem...”, i nabywanie Swiadomos$ci aspiracyjne;j:
»,chce to osiagnac, poniewaz...”, najbardziej pozadanej, zaréwno dla same-
go podmiotu, jak i catej wspélnoty. Wiaze sie ona z dazeniami podmiotu
i wyrazaniem checi osiagania celu: ,walcze, bedac na drodze do” poprzez
uruchamianie wewnetrznego potencjalu wtasnych mozliwosci. Nabieranie
kompetencji emancypacyjnych wydaje sie stanowi¢ odzwierciedlenie che-
ci zostania i ,bycia twérca”, w tym ,bycia” jej konstruktywnym krytykiem
— wyzwolonym od nacisku o0s6b, tradycji, nieodwracalnosci rél oraz jedno-
stronnej relacji synchronicznej. Emancypacje widzie¢ tu nalezy zaréwno

w wymiarze osobowym, jak i poprzez ,zbiorowa transgresje”3°

wszystkich
uczestnikéw wspolnoty — wspottworzacych i tworzacych kulture akademi-
cka uczelni wyzszej.

W swojej koncepcji rozwoju ustawicznego B. Suchodolski wskazuje,
iz upowszechniajac kulture, nalezy ja jednoczesnie uprzystepniac, nada-
jac impuls do podejmowania aktywnosci poznawczej i tworczej zarazem.
Autor tej tezy podkresla jednak, iz nie nalezy utozsamiac¢ upowszechnia-
nia kultury, a zatem jej wytworéw, wartosci trwatego dorobku tradycji
przodkow i narodow, z procesem uprzystepniania, bowiem uprzystepnia-

nie wiaze sie z indywidualnie podejmowanym procesem, ktérego celem

33 M. Czerepaniak-Walczak, Kultura akademicka w osobowych relacjach formalnych,
w: Kultura akademicka w ogladzie pedagogicznym, red. A.J. Sowinski, Ogoélnopolskie Semi-
narium Pedagogiki Szkoly Wyzszej, Ar Atelier, Szczecin 2009, s. 86.

3% A. Kloskowska, Socgjologia kultury, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007,
s. 24.

35 M. Czerepaniak-Walczak, Miedzy dostosowaniem sie a zmianq. Elementy Emancypa-
cyjnej teorii edukacji, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 1995,
s. 103.

36 Zob. J. Kozielecki, Transgresja i kultura, PWN, Warszawa 1997.
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staje sie wzbogacanie relacji z innymi czlonkami wspélnoty, réwniez na
tle wymiany pokoleniowej®’.

Adekwatne bedzie tutaj odniesienie sie do wyréznionych przez Marga-
ret Mead wzorcow transmisji kulturowych. Wyraznie odzwierciedlaja one
relacje, jakie zachodza w strukturze pokoleniowej uczelni wyzszej, wcho-
dzac w sklad osobowych relacji formalnych. Dotyczg zaréwno pokolenia
wchodzacego w sklad kadry naukowo-dydaktycznej, pokolenia starszych
studentow, w tym doktorantéw, oraz pokolenia wkraczajacego dopiero co
w mury uczelni wyzszej. Wzorce wynikajace z kultury postfiguratywnej
odnosza sie¢ do mlodszego pokolenia studentow. Wchodzac w strukture
uczelni, przejmuja oni zastane wzory zachowan, symbole, wartosci od
starszego pokolenia, ,pokolenia profesorow” nadajacych pewnego rodzaju
styl i jednoczesnie oceniajacych dostosowanie sie do tych regutl. Brak jest
tutaj poszukiwania wlasnej drogi spelniania siebie w przestrzeni wlasnej
wolnosci. Kulturze kofiguratywnej odpowiadaja wzorce transmisji kultu-
rowej pokolenia rowiesniczego, wynikajace z zaprzestania przejmowania
wzorcow kultury posfiguratywnej. Mlodsze pokolenie zaczyna opierac sie
na doswiadczeniach, ktérych odpowiednika nie odnajduje w doswiadcze-
niach starszego pokolenia. Tworza sie stratyfikacje we wspoélnocie, w po-
staci ,sposobéw bycia”, charakteryzujacych sie wybiorczym traktowaniem
elementéw wspoélnej kultury. Mozemy wyro6znié je w potrzebie tworzenia
kot naukowych, kot zainteresowan, a takze grup artystycznych. Przy tych
ostatnich nalezy uwypukli¢ inny rodzaj podejmowanej aktywnosci, a mia-
nowicie grup z nimi sympatyzujacych — fanoéw, bedacych réwnie aktywny-
mi uczestnikami tworzonych przez artystéw wydarzen.

W zhierarchizowanej spotecznosci uczelni kazdy awans podwyzsza
poczucie wartosci u cztonkéw pokolenia funkcjonujacego w przestrzen
transmisji wzorcow kultury kofiguratywnej. Skutkuje to adaptacja do
norm i wartosci grupy awansowej. Tworza sie modele oparte na aspira-
cjach, w tym emancypacyjnych. Z kolei kultura prefiguratywna odnosi
sie do pokolenia mlodego, ktére widzac niedostatki, Swiadomie staje sie
zrodlem transmisji wzoréw, symboli i ich znaczen, przekazujac aktualna
wiedze pokoleniu zasiedzialemu, czasem zbyt skostniatemu, by odczuwac

37 Zob. B. Suchodolski, Edukacja permanentna — rozdroza i nadzieje, Towarzystwo Wol-
nej Wszechnicy Polskiej, Warszawa 2003.
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i dostrzec zaistniala potrzebe zmiany. M. Mead*® ujmuje to w konwencji

piagetowskiej ,akomodac;ji™>°

— rozumianej przeze mnie jako nieodparta
potrzeba uaktualniania zasobéw transmisji wzorcéow kulturowych za po-
Srednictwem potencjatu aktywnosSci poznawczej i tworczej nowego poko-
lenia. Autorka podkresla to slowami, iz niekiedy ,mlodzi nie wiedza, co
trzeba zrobi¢, wyraznie jednak czuja, ze musi istnie¢ lepszy sposéb pora-
dzenia sobie z obecna sytuacja”. Odnosze to do ,innego — niejednorodne-
go” rozumienia sztuki zaréwno przez pokolenie starszych, jak i przez mto-
de pokolenie. Moze zatem mlode pokolenie dokonywaé¢ pewnych w niej
przeksztalcen w rezultacie adaptacji tresci sztuki na rzecz opisywania
Swiata ,tu i teraz” poprzez wyrazanie w nim siebie ,dla swiata”, bedac
jednoczesnie ,w Swiecie” zanurzony ma zatem podejmujac ,z nim” dys-
kusje, nie za§ odtwarzajac w konwencji adaptaciji ,tak bylo, tak jest i tak
bedzie”.

Istotnym aspektem wynikajacym z projektéw animacyjnych staje sie
moc wyrazania oceny i opinii, ktora stanowi rownie wazny wymiar wol-
nosci, bedacy jednoczesnie wyrazem zaréwno podmiotowego, jak i wspol-
notowego zaangazowania czynnego uczestniczenia w pracy tworcéw, bo
— jak twierdzi Pierre Bourdieu - ,niebezpieczenstwem jest tendencja do
pozbawiania (...) prawa oceny samych siebie i wlasnej produkcji wedtug
stworzonych przez nich kryteriow”*°. Niekiedy adaptacje staja sie forma
Swiadomego wyboru, wyrazania mys$li i pogladéw, sg probg emancypowa-
nia sie przez sztuke. Uznalem, iz warto w tym miejscu postuzy¢ sie real-
nym przykladem zaistnialego konfliktu pokolen i postrzegania wartosci,
ktory przerodzit sie nastepnie w dialog miedzypokoleniowy — tak istotny
w przestrzeni wymiany pogladéw, idei i odczué uczelni wyzsze;j.

Mtodzi ludzie — studenci, tworcy jednego z teatréw ze Srodowiska ar-
tystycznego ACK, adaptujac poemat Piesni nad piesniami, chcieli dokonac
»swlasnego” uwspoélczesnionego, w ich mniemaniu, ujecia obrazu mitosci,
w ,ich” rozumieniu i pojmowaniu dyskursu, jaki toczy sie w przestrzeni
publicznej, a odnoszacego sie do relacji plci. Po premierze do biura ACK

38 Zob. M. Mead, Kultura i tozsamo$é. Studium dystansu miedzypokoleniowego, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2000.

39 B.J. Wadsworth, Teoria Piageta. Poznawczy i emocjonalny rozwdj dziecka, Wydawni-
ctwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1998, s. 28.

40 F. Furedi, Gdzie podziali sie wszyscy intelektualisci?, PIW, Warszawa 2008, s. 110.
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trafil list, ktory potraktowatem jako bardzo wartoSciowa recenzje. Skon-
taktowalem sie z jego autorem, jest nim profesor US, ktérego poprosilem
o wyrazenie zgody na umieszczenie tej ,recenzji” w niniejszym artykule.
Otrzymawszy zgode, uznatem, iz podawanie danych personalnych autora
nie ma dla tego tekstu znaczenia, wiec list pozostaje anonimowy.

Szanowni Panstwo,

z przykroscia obejrzatem premierowy spektakl Piesni nad piesniami
w Panstwa wykonaniu. Szedlem na niego z wielka ciekawoscia, bo
material, jaki wzieliScie sobie za tworzywo, mimo ze nalezy do arcy-
dziel literatury swiatowej, jest niezwykle trudny i rzadko zachwyca
wspoblczesnego odbiorce, stabo znajacego realia starozytnego Izra-
ela i poetyke literatury semickiej. Poczatek byl nader obiecujacy.
Z przyjemnoscia patrzylem, jak radzicie sobie Panstwo z interpre-
tacja tekstu, co juz samo w sobie byto nie lada wyczynem, biorac
pod uwage fakt, ze korzystaliscie z dos¢ chropowatego ttumaczenia.
Za zaangazowanie na scenie gratulacje dla calego Zespolu. Czar
jednak prysnal, kiedy poemat o milosci kobiety i mezczyzny zaczal
by¢é absurdalnie interpretowany jako odnoszacy sie do milosci/fa-
scynacji(?) erotycznej w jakiejkolwiek postaci. Na jakiej podstawie?
Tekst stawiacy bohaterskich zolnierzy broniacych wlasnej ojczyzny
nie moze by¢ interpretowany jako pochwala raz agresora, raz obron-
cy — no bo przeciez razem zabijaja! Dziela o wiernosci nie mozna
przedstawi¢ jako zamiennie traktujacego o lojalnosci i zdradzie, bo
w obu przypadkach kto$§ komus jest przeciez wierny! Jesli ktos§ czu-
je potrzebe tego typu gimnastyki intelektualnej, to niech napisze
wlasna sztuke, a nie jalowo czerpie z geniuszu i autorytetu innych.
Szczegoblnie naganna wydaje sie manipulacja tekstem z Biblii, ktéra
nie pozostawia watpliwosci co do wlasnej oceny homoseksualizmu.
Jesli bierze sie do reki tekst uswiecony tysigcami lat tradycji, o jed-
noznacznym przeslaniu, ktére to notabene zapewnilo mu miejsce
w kanonie Pisma Swietego, a na dodatek reklamuje sie inscenizacje
jego wlasnym tytulem, tego typu zabiegi sa zwyklym naduzyciem
i w mojej ocenie, plytka prowokacja. Silenie sie na oryginalnos§¢ ni-
czego nie usprawiedliwia, a narzedziowe traktowanie jakiegokolwiek
arcydziela, a w szczegolnosci tekstu dla wielu os6b swietego, zawsze
ostatecznie oceniane jest jako niesmaczna manipulacja. Pozostaje
jednak nadzieja, ze nie takie byly Paistwa intencje.

Pozostawiam tresc¢ ,recenzji” refleksji Czytelnika. By¢ moze bedzie przy-
czynkiem do dalszej dyskusji.
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B. Suchodolski zauwazat, iz kazdy z artystow:

chce by¢ w swej tworczosci wcigz tym samym, ale dobrze wie, iz nie
wolno mu pozostawacé w tej tworczosci takim samym (...). W twor-
czosci rozwiazuje sie wiec dylemat: by¢ tym samym, ale nie takim
samym?*!.

Przestrzen dialogu, jaka wyzwala uniwersytet, wzmaga potrzebe odnajdy-
wania sie we wlasnej tworczosci — wyrazania poprzez nia siebie, wlasnego
jestestwa, dokonywania prob odniesienia ,ja” do swiata, a zatem doko-
nania préby ogladu rzeczywistosci i krytycznego spojrzenia na otaczajace
nas zjawiska, czasem wyrazajac niezgode na nie

nawet, jesli warunki jej nie sprzyjaja. Ta potrzeba tworcza nie zawsze
wyraza¢ sie musi w tworzeniu obiektywnych dziet oryginalnych.
Moze mie¢ charakter tworczego przezywania dziel cudzych*?,

innymi stowy — tworzenia plaszczyzny dialogu pomiedzy tym, co trady-
cyjne, a tym, co nowoczesne. Przeciez to wlasnie animacja kultury staje
sie podbudowa do inicjowania wzajemnych relacji, jak réwniez — przy-
czynkiem do wzbudzania oceny wyniku tego dziatania niekiedy — jak sie
okazuje — bardzo krytycznej. Wzajemna relacja oparta na budowaniu
dialogu, uwzgledniajaca zar6wno potrzeby, jak i odczucia wobec Swiata,
innych, a takze i siebie wznieca to, co na uczelni wyzszej najcenniejsze

— dyskusje. Staje sie polem inwestowania w czlowieka.

Konkluzje, czyli przyczynek do dalszych rozwazan

Konczac swoja misje, KEA opuscitla mury US, zabierajac ze soba za-
rowno studentow, sprzet, jak i wlasng idee utworzenia ACK — placowki
stricte funkcjonalnej, powolanej wylacznie dla realizacji jej potrzeb. Na pe-
wien czas w budynku Dom Marynarza, po raz kolejny, pozostaly wylacz-
nie puste pomieszczenia. Potrzebne bylo zainicjowanie nowego dzialania,
wzniecenia nowej nadziei dla Akademickiego Centrum Kultury Uniwersy-

41 B. Suchodolski, Wychowanie mimo wszystko, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne,
Warszawa 1990, s. 24.

42 Tbidem, s. 24.
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tetu Szczecinskiego. Nalezalo stworzy¢ idee ACK na nowo — w wymiarze
upowszechniania, ale przede wszystkim uprzystepniania kultury poprzez
jej animacje, konsolidujac wszystkie sSrodowiska uczelni. Idee, ktéra na-
dawalaby sens podejmowaniu dzialan na rzecz funkcjonowania takiej
placéowki w przestrzeni US. Wymagalo to nakreslenia nowej perspektywy
jej rozwoju, a przede wszystkim nadania jej zupelnie nowej funkcji, kto-
ra moglaby wpisywaé sie w misje uniwersytetu, jak i wprowadzac¢ idee
kultura — uniwersytet — paideia. Wymagalo to przede wszystkim zmiany
w mysSleniu o ACK, nie poprzez pryzmat stricte finansowych skutkow po-
dejmowanych dzialan, ale z perspektywy stwarzania mozliwosci rozwoju
zainteresowan, inicjowania i realizowania pasji, aktywowania do samo-
rozwoju i przede wszystkim umozliwiania wzbudzania w drugim czlowie-
ku osoby dla jej samostawania. Stalo sie to mozliwe na przekor zastanej
rzeczywistosci i braku wiary w mozliwosci twércze studentow — mitowi
HShieartystow”, amatoréow, a zatem tworcow sztuki niskiej (cokolwiek by to
znaczylo), ktory nalezalo obalac przez pierwsze lata, podkreslajac na kaz-
dym kroku stowa B. Suchodolskiego, ze ,gdzie wiary tej zabraknie i gdzie
istniejace formy uznane sa za najdoskonalsze, tam usuwa sie z miedzy-
ludzkich kontaktéw to, co najcenniejsze, a mianowicie wspétdziatanie
w dazeniu™s.

Powierzony mi kredyt zaufania, stajac sie inwestycja wiary zaré6wno
w osobe, jak i niesiong przezen idee animacji, pozwolil na realizacje dzia-
lan zmierzajacych do kreowania warunkéw wspéltworzenia i tworzenia
kultury wszystkim czlonkom spotecznosci akademickiej, w taki sposéb
by — jak podkresla M. Czerepaniak-Walczak — ,byly one komplementarne,
a nie konkurencyjne”**. Bylo to mozliwe dzieki ustanowieniu zasad suwe-
rennos$ci ACK i nieczynieniu z niego jednostki przynaleznej zaleznej (na
przyktad finansowo) od konkretnego srodowiska (na przyklad wydziatu).
Szczegolnie istotny wymiar suwerennosci zaistniat w sferze form wyrazu
artystycznego. Stalo sie to istotne, jak nie zasadnicze, poniewaz — jak
podkresla B. Suchodolski —

43 B. Suchodolski, Uspolecznienie kultury, Trzaska, Evert, Michalski, Warszawa 1947,
wyd. 2, s. 156-157.

44 M. Czerepaniak-Walczak, Kultura akademicka w osobowych relacjach..., s. 93.
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Niedopuszczalne jest wszelkie normowanie tresci i formy dziet, ktore
uczony lub artysta podaje spoteczenstwu. Nie wierzymy, by w ten
sposo6b ciasny i szablonowy osiagnac¢ mozna zespolenie nauki i sztu-
ki z zyciem zbiorowym. Metoda ta osiaga sie tylko nuzaca jedno-
stajno$é powierzchownej uleglosci wyrazajaca sie w nakazanym za-
chwycie, w rozpowszechnianiu urzedowego stylu, w postugiwaniu
sie oficjalng retoryka. Zabija to §wiezos¢ i szczero$¢ doznan. Nauka
i sztuka przestaja by¢ droga czlowieka ku poznaniu i uksztattowaniu
siebie samego; staja sie narzedziem oglupienia i ciasnoty. Wola rza-
dzacych postawione normy tamuja tworczosé, ktoérej istota jest to, co
nieprzewidziane. Wprzegnieci w rydwan oficjalny tworcy milkng lub
lamig sie moralnie, Jakze za§ powstawac i krzewi¢ sie moze nauka
i sztuka, gdy ulegnie zniszczeniu godnos¢ cztowieka?®s.

Gwarantem tak rozumianej ,suwerennosci”, ktéry rownoczesnie pel-
nil misje ,straznika wolnosci” tworcow i tworzywa — tresci i dzieta, stat
sie prorektor ds. studenckich, ktéry nie obierajac modelu nadzorujacego,
monitorujacego czy ingerujacego, ustanowil nad podejmowanymi dziata-
niami sw0j mecenat. To stworzylo warunki stuzace rozwijaniu i ksztatto-
waniu potrzeb zaré6wno poprzez zabawe i rekreacje, jak i nade wszystko
przez profesjonalna — cho¢ amatorska z zalozenia — tworcza prace studen-
tow, ale i pozostatych cztonkéw spolecznosci akademickiej.

Wydawac sie zatem moze, a taki cel ma ten artykutl, iz zawarte tu
rozwazania nadaja sens poszukiwaniu bogactwa i ucielesnienn uniwersy-
tetu. Przynosza nadzieje, ktora przyczynia sie do wytonienia tych wartosci
uczelni, ktoére — jak podkresla Anna Murawska — odznaczaja sie

jednoscia badan i nauczania; wielo$cia reprezentowanych na niej
nauk; duzym stopniem ogo6lnosci przekazywanej na niej wiedzy; au-
tonomia, czyli wolnoscig badan i nauczania, pluralizmem mysli, sa-
morzadnoscia; prawda i tolerancja*®.

Sztuka i tworczos¢ to odwieczne nosniki prawdy i tolerancji odnosza-
ce sie do wymiarow opisywanego przez nas Swiata, a zatem prawdy o nas
samych. Nalezy przyjaé, iz dazenie do nich stanowi — jak powiedziat Karol

45 B. Suchodolski, Uspolecznienie kultury..., s. 161-162.
46 A. Murawska, op.cit., s. 319.
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Wojtyla — ,istotna racje bytu ludzkiego poznania, [ktéra réwnoczesnie jest

- J.N.G.] podstawg transcendencji osoby w dziataniu™’.

Konkludujac, nie stawiam kropki nad ,i”, lecz uznaje powyzsza nar-
racje za przyczynek do dalszych rozwazan.

Stowa kluczowe: kultura akademicka, animacja kultury, sztuka, emancypacja

STUDENTS’ ART ADAPTATIONS, THAT IS AXIOLOGICAL
AND EMACIPATING ASPECTS OF CULTURAL ANIMATION
AT CULTURAL ACADEMIC CENTRE OF SZCZECIN UNIVERSITY

Summary

While analysing cultural animation in categories of reflection and pedagogi-
cal practice, we discover the heterogeneity of its nature. It contains many inter-
disciplinary contexts of theoretical, objective-contextual, functional and subjec-
tive-social aspects. It allows to define it from different theoretical perspectives,
placing it in many areas of knowledge and science including education, art and
other scientific studies associated with them. This multiparadigm determines the
timeliness and the meaning of cultural animation at the background of dynami-
cally changing social reality including that of education and its crisis of culture
and upbringing and at the same time the need of its overcoming. Cultural anima-
tion can become a kind of carrier of chances and possibilities, especially in the
context of academic culture. The starting point for the considerations presented
in this text is 3 criteria of examining culture which support its animation not only
disseminating in an academic structure. The first criterion is based on the state-
ment that culture determines the development of the societies, standard of living
in the collective and subjective aspects. The second one is based on the assump-
tion that education is the reflection of culture. The third criterion is based on the
emancipating function of culture both in reference to subjective emancipating
and to collective transgression.

Keywords: academic culture, animation culture, art, emancipation
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47 K. Wojtyta, Osoba i czyn oraz inne studia antropologiczne, KUL, Lublin 2000,
s. 152-153.



