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Michat Grzegorzewski

SOCJOLOGICZNE OBLICZE JAZZU

weee CZYZ trabka nowoorleanskiego Murzyna nie
bylaby przed Sqdem Ostatecznym najlepszym
rzecznikiem ludzkiej niedoli?”,

Anonim ( polowa XX wieku )

Jazz jest fenomenem, bo za fenomen moze uchodzi¢ fakt, ze na
pozoér prymitywne muzykowanie murzynskiego wiesniaka, przez nie-
cale sto lat kulturowej ekspansji i nieposkromionego samorozwoju mu-
zycznej formy urosto do rangi spotecznego architekta zbiorowych gu-
stow, animatora stylow zycia i sposobéw myslenia, ludzi bedacych ad-
resatem kultury masowej. Wiasnie jej najsilniejszy nosnik, czyli wspol-
czesna muzyka rozrywkowa, jest niezaprzeczalnie mniej lub bardziej
posrednio sprzggnigta z jazzem, ktory razem z wlasnymi protoplastami
jest prazrédiem styléw uprawianych dzisiaj w swych skomercjonalizo-
wanych wydaniach na globalnej scenie potgznego biznesu muzycznego.
Jazz narodzit si¢ pod koniec XIX stulecia w Ameryce, co juz wiele
méwi o jego genetycznym charakterze, plecionym misternie przez et-
niczno - obyczajowa specyfike Nowego Swiata.

Korzenie jazzu, a raczej jego dziadka. bluesa, leza w glebie udeptane;j
setkami niewolniczych stép. Przewiezienie Murzynéw do Ameryki i
zdegradowanie ich do maszyn zbierajacych bawelne, nie pozbawito ich
wrodzonego poczucia pulsacyjnego rytmu i synkopowej akcentacji,
trzonéw afrykanskiej muzyki. Charakterystyczne systemy tonalne wci-
sneli oni w europejskie skale, tworzac tym samym innowacyjna jako$¢ -
ludowa muzyke¢ Afroamerykandw. Monotonne zawotania i prymityw-
ne, zrytmizowane formy muzyczne typu worksongs, field hollers i spi-
rituals, stworzyly podwaliny pod bardziej zaawansowanego rozwojowo
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bluesa. Na plantacjach obok tytoniu, dojrzewaly owoce murzynskiej
uczuciowosci — erupcja smutku, poczucia beznadziei, ale i radosci z
rzeczy zupetnie prozaicznych. Muzykowano zardwno podczas pracy na
polu, jak i w trakcie krotkich chwil wytchnienia péZznym wieczorem,
ale muzyka ta petnita rézne funkcje. W trakcie pracy stawata si¢ wspol-
nym mianownikiem, porozumieniem na odleglos¢, swoistego rodzaju
galeryjskim bebnem, wyznaczajacym rytm i mechanizujacym wyko-
nywane czynnosci. Najsilniejszy z pracujacych intonowat piesn, niejako
kolportujac na innych wlasng energi¢ i zmuszajac grupg do utrzymania
wspolnego taktu pracy. Czgsto worksongs czy tzw. polne zawolania,
budowano na schemacie question - answer, lider wyspiewywat pytanie,
reszta wspolnie odpowiadata, tym samym aktywnie uczestniczac w da-
nej sytuacji. W niewielu chwilach wolnych od pracy, muzyka rozwijala
si¢ nadal. Narodzit si¢ blues, czgsto instrumentalny, gitara, harmonijka
czy inny tani instrument urozmaicaly wypowiedz bluesowego piesnia-
rza. Prosty zarbwno w swej formie jak i tresci blues, dzigki swej au-
tentycznosci, zaspokajal potrzeby artystyczne czarnych. ,,Blues to sztu-
ka, ktora korzeniami tkwi w Zyciu jej tworcow i z niego czerpie soki
potrzebne do swego rozwoju”'- napisat historyk muzyki Paul Oliver.
Tutaj na plan pierwszy wysuwa si¢ spoleczny wymiar zjawiska. W la-
tach 50-tych i 60-tych dwudziestego stulecia, biali ze szczegélnym za-
cieciem siegneli po czarng sztuke i cho¢ od strony komercyjnej odniesli
sukces, to na polu artystycznym potamali zgby. Bluesy w ich wykona-
niu nie byly, jak to okreslaja czarni,”mellow” - migkkie, dojrzate, so-
czyste. Decydujace znaczenie ma tutaj kulturowy autentyzm ukuty
przez warunki zyciowe czarnych w niewoli czy pozniej w gettach.
Strukturalnie rysuje si¢ tu podzial na czarny plebs i bialy ,,Olimp”. Jo-
achim Berendt pisze: ,,Nie znam zadnego autentycznego i nieskazonego
bluesa, w ktorym nie mozna by natychmiast stwierdzi¢, ze jego wyko-
nawca nalezy do proletariatu. Spiewanie blueséw przez arystokratow
jest sprzeczno$cia samg w sobie. They don’t have the blues. W nich nie
ma bluesa™.

Historia jazzu bierze swoj poczatek w momencie zetknigcia si¢ mu-
rzynskiego niewolnika z ko$ciotem chrzescijanskim, na obszarze, kt6-

! Maria Jurkowska ,,Caly ten Jazz”, Warszawa 1990, 5.87
2 Joachim Ernst Berendt ,,0d Raga do Rocka-wszystko o jazzie”, przel. S. Haraschin,
Krakéw 1979, 5.173
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rego wybujata negro - amerykanska prostota w interpretacji tresci bi-
blijnych. Jej nosnikiem staly si¢ muzyczne kadencje - spirituals i go-
spels, bedace religijnymi odpowiednikami bluesa. Afrykanska obrze-
dowos$¢ z pomoca chrzescijafiskiego systemu metafizycznych wyobra-
zen, dokonafa udanej reanimacji goracej wyobrazni poetyckiej czar-
nych. Owingli oni wielopokoleniowa martyrologi¢ w szate sakralnej
piesni, dajac wyraz swym prosbom oraz dzigkczynieniu, skierowanym
do bardzo bezposrednio pojmowanego Boga. Powstal tym samym nowy
ceremonial, oryginalna forma nabozenstwa, ktorego kipiaca zarliwo$¢
idaca w parze z muzycznym spontanem, spowodowalyby atak serca u
niejednego purytanina. Coniedzielny obrzed stal si¢ ogniwem scalaja-
cym murzynska spotecznos$¢, zaspokajat potrzebg przynaleznosci i po-
przez ekstatyczne katharsis utrzymywat wiasciwa higieng psychiczng
wiernych. Kosciot dawal pierwszy muzyczny szlif pozniejszym arty-
stom, zapewnial pierwszy kontakt dziecka z pelng wiary pie$nia rodzi-
cow. Charyzmatyczny kaznodzieja wraz z zasiadajaca za perkusjg czy
organami czarng zakonnica, wcielali si¢ w role afrykanskich szamanoéw,
podsycajac, ale i ukierunkowujac zbiorowe szalenstwo.

Po zniesieniu niewolnictwa i zaniku systemu murzynskich spo-
fecznosci plantacyjnych, pozycja socjalna Afroamerykandéw nie ulegla
gruntownej poprawie. Zaczeli oni, w poszukiwaniu pracy, emigrowac
do duzych miast, tam w ramach segregacji rasowej osiedlali si¢ w get-
tach. Takim miastem byt Nowy Orlean, ktéry w wyniku meandréw hi-
storii, stal si¢ bulgoczacym kotfem kulturowej zupy, zawierajacej w so-
bie calg litanie¢ komponentéw pochodzacych z réznych stron $wiata.
Artystyczna mieszanina, bagienne usytuowanie oraz wszechobecna
bieda, tworzyly specyfike miasta. Wystarczy dodaé¢ do tego zatrwazaja-
co rozwinigtg przestgpczosé, prostytucje i rekordowo nabrzmiala ko-
rupcje¢, a tworzy si¢ niezbyt optymistyczny wizerunek. Ale nawet na
tych przedpolach piekia, byto co$, co taczyto ludzi dawato im zapo-
mnienie, oraz wlasny skromny udzial w tworzeniu sztuki. Tym czyms$
bytfa publicznie uprawiana muzyka i jej rOwnie wazny partner — taniec.
Muzyka ta byl jazz, instrumentalny, zywiolowy, zbiorowy, dzigki do-
godnosciom klimatycznym grany na ulicach. Caly Nowy Orlean powle-
czony byl jazzem, goscil on na weselach i na pogrzebach, w kosciotach,
na piknikach i w parkach. Kazdy aspekt ludzkiego zycia w jakis sposob
spleciony by} z wszechobecnym jazzowym pulsem. James Collier, au-
tor biografii Louisa Armstronga napisal: ,,Dla czarnych muzyka byta
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szczegblnie wazna, bowiem ci ubodzy i zle wyksztaiceni ludzie, nie
znali zbyt wielu sposobdw rozrywki. Nie czytali powiesci ani poezji,
gdyz wigkszo$¢ z nich w ogole nie umiata czyta¢. Nie znali malarstwa
ani nie Korzystali z opery, teatru czy baletu, poniewaz zakazywano im
wstgpu do muzeow i sal widowiskowych. Nie mieli radia, telewizji, ki-
na, czasopism. Wszystko to, wyzszych i nizszych lotow, odgrywajace
tak wazna role w naszym zyciu, bylo w ich kulturze nieobecne. Mieli
tylko muzyke, ktdérg tworzyli, i - w mniejszym stopniu tance, ktore tan-
czyli. W nieuchronny sposéb muzyka, zastepujac telewizje, radio, stata
si¢ dla nich niezmiernie wazna™. Taniec, podobnie jak muzyka, byl
czescia sktadowa nowoorleanskiej ulicy, zastgpowal sport i konsolido-
wat spoleczno$¢. Biali tanczyli w jakim$ celu, muzyka dostarczala je-
dynie tla dla towarzyskich i fizycznych kontaktow, bardzo zreszta ofi-
cjalnych, zracjonalizowanych i zdystansowanych. Murzyni traktowali
go jako przyjemnos¢ sama w sobie, sztuke dla sztuki metamorfozy wta-
snego ciala w instrument, przelozenia tadunku emocji Swiata dzwigku
na unaoczniony $wiat ruchu. Prostota, indywidualizm i bezposrednios¢,
staty si¢ fundamentalnymi zatozeniami czarnego tanca. Podobnie jak
jazz, nowoorleanski taniec byl finezyjna hybryda, nie tracaca bynajm-
niej czasu na wiklanie si¢ w genealogiczne spory, a wykorzystujaca
spontaniczng energi¢ zwolennikdw do intensywnego samorozwoju.
Nocne kluby o nagannej reputacji, wypetnione podpitymi muzykami,
zlodziejami i szukajacymi zarobku prostytutkami, skupiaty ludzi po-
trzebujacych azylu od cigzkiej catodniowej pracy. Wielu z nich prowa-
dzito podwdjne zycie rzemieslnikow, ktoérzy zerwawszy okowy nudy
wlasnej profesji, wieczorami wyciagali z szafy klarnet, puzon czy trab-
ke. Otrzasajac si¢ z przecigtniactwa, przeobrazali si¢ z tuzinkowych
fryzjerow lub szewcow w goracokrwistych wyrazicieli zbiorowych
emocji, przetamujacych talentem i werwa wiasny muzyczny analfabe-
tyzm. Integracja w takim miescie jak Nowy Orlean, byla sposobem
umozliwiajacym zycie w standardowych wymiarach miejskiego splotu
interesow jednostek badz calych grup. Nowoorleaniska mapa struktury
spotecznej na poczatku XX wieku, przedstawiala powierzchnig gesto
poszatkowang etnicznie, kulturowo oraz ekonomicznie. Przepas¢ po-
migdzy stara miejska kulturg hiszpansko — francuska a murzynska lud-
no$cia stanowi najogolniejsze z ogdlnych rozgraniczen. Sie¢ pomniej-

3 James Lincoln Collier ,, Louis Armstrong”, przet. M. Jablonski, Warszawa 1997, 5.13
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szych tworzy chociazby wewngtrzne zréznicowanie kultur o rodowo-
dzie europejskim, ale przeciez takze czg$¢ kolorowa nie byla monoli-
tem. Tworzyli ja miejscowi Murzyni jak i ich rasowi krewniacy, na-
ptywajacy do Nowego Orleanu  z r6znych agrarnych obszaréw ame-
rykanskiego potudnia, nie méwiac juz o $ladowych ilosciach przedsta-
wicieli innych ras*. Obok rasowe;j biegunowosci, dosé silnie utrzymy-
wata si¢ Swiadomos$¢ przynaleznosci klanowej, pielegnowanej od po-
kolen i stanowiacej wazng rodzinng warto$¢. Z wyjatkiem okresu na-
plywu czarnych, ruchliwo$¢ nowoorleficzykéw byta niewielka, domi-
nowalo przywiazanie do wigzéw krwi, wspdlnoty sasiedzkiej i zawo-
dowej. Na poczatku XIX stulecia istniala oryginalna jak na 6wczesne
warunki, warstwa wolnych Murzynéw, ktérych to potomkowie zrodze-
ni w wyniku czgsto pozamalzenskich eskapad Francuzéw - Kreole,
dzigki jasniejszej cerze awansowali spotecznie gdyz status socjo - eko-
nomiczny byl wprost zalezny od udziatu bialej krwi. Murzyni pocho-
dzenia czysto amerykanskiego, pogardzani zaréwno przez swych skoli-
gaconych z biatymi krewnych jak i samych biatych, pozostali na ubo-
czu towarzyskich kregéw kreolsko - europejskich, wchodzac tym sa-
mym w sklad negroidalnej biedoty. W sferze muzyki rozbrat byt réw-
niez wyraznie zauwazalny i choé nie przybieral tak dramatycznych
rozmiar6w to rzutowal na sposéb interpretacji jazzu. Grupy kreolskie,
Scisle zwiazane z francuskim tradycjonalizmem, zaadoptowaly stricte
francuski klarnet i czerpiac inspiracje z kunsztu bialych muzykéw,
graty jazz krystaliczny i sprawny technicznie. Czarni jak heban tworcy
z proletariackich dzielnic odpowiedzieli wzmozona Zzywiolowoscia,
wlewajac w swa muzyke narkotyczne uniesienie i nieokietznany wita-
lizm, tuszujac braki w teoretycznej edukacji. Czarne jazz-bandy nie
mialy bynajmniej monopolu na ukwiecanie nowoorleanskich ulic jaz-
zowymi aranzami. Nader czgsto naprzeciw siebie stawaty grupy ztozo-
ne wylacznie z czarnych lub wylacznie bialych jazzmandéw, rozpoczy-
najac uliczng szermierke na dZzwigki, jako swoisty wyraz rasowej rywa-
lizacji, czesto konczacej si¢ kolektywnym obijaniem instrumentami
gtéw przeciwnikow. Arbitrem konkursu stawala si¢ okoliczna ludnosé,
gwizdami i aplauzem wyrazajaca swojq wolg oraz ochoczo uczestni-

* Stanistaw Brodzki ,,Czarny problem USA”, Warszawa 1968, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe
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czaca zaréwno w czg$ci artystycznej jak i tej mniej podniostej, lecz
wymagajacej twardych pigsci.

Szczegdlnej okazji do ekspresyjnych wynurzen, dostarczat péttora-
miesigczny nowoorleanski karnawat Mardi Gras, obyczaj przywleczony
przez mitujacych splendor i barwne korowody Francuzéw. Nowy Orle-
an jako odosobniona wyspa tolerancji na amerykanskim morzu potu-
dniowego zacietrzewionego rasizmu przymknat konserwatywne oko na
udziat kolorowych w miejskich Dionizjach, przemilczajac ich afrykan-
skie ceremonialy i orgiastyczne tradycje Voodoo. Oczywiste jest to, ze
nie wszyscy mieszkancy bogatych bialych dzielnic wraz z kreolskimi
gentlemanami, przyklasngli zarliwie tej egzotycznej jak na Ameryke
eklektycznej koncepcji, lecz po wojnie secesyjnej pozostawato im tylko
zabarykadowanie si¢ na sze$¢ tygodni w swych arystokratycznych do-
mostwach. Specyfik¢ karnawatu opisat Blesh: ,,Dzien i noc procesje i
pochody przeciagaja ulicami, wypetnionymi rozbawionym, rozkrzycza-
nym ttumem. W poniedzialek wieczorem przedmiescie Algiers zza rze-
ki urzadza wspaniala parad¢ wodna: niezliczone barki obwieszone lam-
pionami i peine dekoracji, ptyna wolno wsérdéd ogtuszajacych fanfar, ry-
ku syren, gwizdow z lezacych w porcie parowcow. We wtorek rano ru-
szaja na miasto karnawatowe stowarzyszenia. Na ich czele prowadzac
za sobg ttumy Murzynéw z ubozszych dzielnic, wkracza od strony New
Basin Canal sam Zulu, krél Afryki: pochdd jego posuwa si¢ od strony
portu, a Canal Street i NorthRampart Street rozbrzmiewaja dzwigkami
orkiestr ulicznych, jakich nie styszalo nigdy zadne miasto na swiecie... .
W godzing pdzniej pojawia si¢ bez maski Rex, potomek starego King
Cole i Terpsychory, Krél Karnawatu i Radosnego Nietadu: otrzymuje
on klucze miasta i od tej chwili bezmierny tlum masek, maszkar i ko-
stiumdéw rozlewa si¢ po ulicach. Wedlug starej tradycji maski musza
byé zdjete wraz z zachodem stonca. W wigilig Srody Popielcowej roz-
poczyna si¢ ostatni korowdd spod znaku Camusa, boga Radosci t Upo-
jenia — przez waskie, cieniste uliczki Starego Miasta ptyna symboliczne
zywe obrazy, jada wozy z Bitwa pod Cavadonga i z dworem hiszpan-
skiego kalifa w Kordobie... I co za muzyka wokoto! Jakby ztocona
storicem, urzekajaco krzykliwa — miedziane dzwigki rozlegaja si¢
dniem i noca wérod odwiecznych balkonowych domostw, odbijaja si¢
echem od zacisznych romantycznych dziedzincdw, taczaca si¢ w pod-
rywajace melodie prastarych marszéw: High Society, Panama, Gettys-
burg March, If I ever cease to love... Stuchajac tych marszéw, ktore w
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wykonaniu biatych orkiestr putkowych odznaczaja si¢ tylko wojskowa
precyzja, za$ w murzynskiej interpretacji objawiaja si¢ naraz w niepo-
wtarzalnej krasie ekscytujacego, synkopowanego rytmu — dochodzimy
olénieni do samych zrodet jazzu™’.

Innym obyczajem przeszczepionym z francuskiej kulturowej gleby do
bujnie zachwaszczonego nowoorleanskiego ogrodka staly sie tzw. . fu-
nerals” — umuzykalnione obrzedy pogrzebowe, w rozumieniu czarnych
ujazzowione. Zmartemu w ostatniej drodze obok smutku najblizszych,
towarzyszyly sentymentalnie nabrzmiate refleksyjnym chlodem stare
spiritualsowe motywy, rytmizujace marsz konduktu i dajace upust emo-
cjonalnemu napigciu. Do momentu zfozenia ciala obecnych otulata filo-
zoficzna zaduma misternie snuta przez kornet. klarnet i trabke, po
opuszczeniu muréw cmentarza, w drodze na stypg wzmagat si¢ puls
bebna, zaostrzala partia puzonu, caly jazz-band zachecat zatobnikéw do
tanca. Serce nowoorleanskiej ceremonii pogrzebowej stanowit dualizm
nastrojow 1 zachowan - serce raz bijace w takt kontemplacyjnej harmo-
nii, za chwilg wybija tgtno oszatamiajacego tanca krewnych i znajo-
mych chowanego.

Obok jazzowych, ulicznych pojedynkéw, pogrzebdw i1 karnawatu, jazz
zyt rdbwniez w pomieszczeniach: tancbudach, domach schadzek, pospo-
litych knajpach jak i w restauracjach. Zarzad miasta starajac si¢ ukrdcic
rozpustg, a przynajmniej usunaC ja z oczu, co bardziej rozwinigtych
moralnie obywateli, w 1899 roku wyznaczyt niewielki obszar, ktory
skupiajac na swoim terenie wszystkie podejrzane lokale rozrywki, stat
si¢ obyczajowym $mietnikiem Nowego Orleanu. W krétkim czasie
awansowat on do rangi ojczyzny wszelkiego typu ladacznic, nozowni-
kéw, rozmytych alkoholem lub wypalonych kokaing robotnikéw, szu-
kajacych damskiego towarzystwa marynarzy i réznego kalibru muzy-
kow. Dzielnica ta od nazwiska pomystodawcy Josepha Story'ego po-
wszechnie zwana ,,Storyville”, bedaca zaréwno wylegarnia muzycz-
nych staw jak i czesto ich cmentarzyskiem, wewngtrznie byta rozgrani-
czona rasowo. W czesci bialej, raczej rzadko mozna byto spotka¢ Mu-
rzyna, chyba, ze pelnit on jakas szczegdlnie wazna funkcje. Istniaty
dwa biale burdele specjalizujace si¢ w serwowaniu czarnych ustug, ale
zwykle swymi wdzigkami handlowaty tam kobiety jedynie z domieszka
czarnej krwi. Wielu biatych erotycznych eksploratoréw odczuwajacych

* Leopold Tyrmand za Bleshem w ..U brzegéw jazzu” Krakéw 1957, 5.156
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ochote na pierwszoligowy czarny seks, zapuszczato si¢ w odmety mu-
rzynskiej czgsci ,,Storyville”, ryzykujac czgsto zyciem gdyz strzelaniny
i burdy z uzyciem nozy uchodzity za chleb powszedni. Wlasnorgczne-
mu wyhodowaniu amoralnego wrzoda na i tak juz nie najzdrowszym
nowoorleanskim ciele, towarzyszyla silnie poparta ekonomicznie argu-
mentacja elit wysysajacych niebotyczne sumy z rozpasanej swawoli po-
spélstwa. Réwnoczesnie te same elity stanowily obsade rad miejskich,
w ktorych to rekach lezata cheé catkowitego ukrocenia badz cichego
podsycania procederu. Leopold Tyrmand pisze: ,,Faktem jest, ze przez
wiek XIX rozpusta stanowi w Nowym Orleanie cala dziedzing, a wigc:
forme dziatalnosci gospodarczej, potezne srodowisko socjalne, koloryt
lokalny, przedmiot patriotycznej dumy, nawet czynnik polityczny. Sfe-
ry polityczne sa w niej zainteresowane ekonomicznie, nie méwiac juz o
pelnym udziale w jej urokach, nowoorleanscy notable czerpia grube zy-
ski i obfite przyjemnosci z potajemnego patronatu nad zorganizowana
sprezyscie frywolno$cia, szanowni armatorzy i adwokaci finansuja lub
sa finansowani przez stawne domy publiczne, gazety nie skapia tchna-
cych fantazjg aluzji dochodowym swawolom, starajacy si¢ o wplywy
politycy nie lekcewaza wpltywow przywoddezyn potswiatka na masy
wyborcow. Zwyciestwo Polnocy w wojnie secesyjnej bylo pierwsza
skaza na niezmaconym dotad firmamencie; trzydziesci nastepujacych
po nim lat stanowi powolna, lecz nieustajaca ofensywg ducha janke-
skiego purytanizmu na Potudniu”®. W 1917 roku konserwatywni piew-
cy surowosci obyczajéw, odniesli sukces w batalii o duchowe uzdro-
wienie miasta zamykajac nowoorleanskie pandemonium i przyczynia-
jac sie do masowej emigracji dzielnicowej halastry zwigzanej z ampu-
towana wilasnie branzg rozrywkowa. Wzmozona ruchliwosé ludnosci
spowodowana byta, obok likwidacji ,,Storyville”, kruszacym si¢ presti-
zem ekonomicznym miasta. Pod koniec XIX wieku transport rzeczny,
bedacy dotad sita napgdzajacg rozwdj kapitatowy miasta, stat si¢ mato
konkurencyjny wobec rozrastajacej si¢ sieci kolei zelaznej, ktora taczac
inne miasta odebrala Nowemu Orleanowi prymat w handlu bawelna,
cukrem i zywym inwentarzem. Pozbawieni s$rodkéw utrzymania
jazzmani wyjezdzali do Nowego Jorku, Luizjany, Georgii i do utozsa-
mianego we wczesnych latach dwudziestych z rajem Chicago. Czarni
emigrowali nie tylko z Nowego Orleanu, ale z catego poludnia gdzie

® Leopold Tyrmand ,,U brzegéw jazzu”, Krakéw 1957, s. 180
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ich pozycja spoteczna spadta w wyniku rozwoju technologicznego
farm, ktére przewyzszaly konkurencyjnoscia zacofane gospodarstwa
Afroamerykanéw. Pre¢znie rozwijajacy si¢ na potudniu przemyst obsa-
dzony wykwalifikowana kadra biatych fachowcéw oferowat niewy-
ksztalconym czarnym jedynie najci¢zsze prace za nieproporcjonalnie
male wynagrodzenia. P6inoc natomiast cierpiata na gtod sity roboczej i
co wazne, duze miasta tam zlokalizowane zwigkszaly anonimowo$¢ i
tym samym szans¢ na mniejsze natgzenie represji na tle rasowym. Ra-
zem ze skromnym dobytkiem uchodzcy z Potudnia przywiezli swa
kulture i swoj jazz. To whasnie Chicago przeje¢lo z godnoscia spuscizne
artystyczng Nowego Orleanu dodajac do niej wlasny tworczy dorobek.
Chicagowscy Murzyni stanowili najwigksza i najlepiej zorganizowana
w owym czasie czarng spotecznos¢ na kuli ziemskiej, cho¢ nadal czgsto
biedng 1 wyzyskiwana to w poréwnaniu z potudniowymi stanami le-
piej usytuowana. Charakter struktury mieszczanskiej bardziej plastycz-
nej i z wigksza mozliwoscia przeptywu pomigdzy warstwami niz w
Nowym Orleanie, powodowal mozliwos¢ awansu dla ludzi przedsie-
biorczych nie skrgpowanych sztywna nowoorleanska klanowoscia. Ge-
neralnie zasada ta tyczy si¢ biatych mieszkancéw Chicago, chociaz zda-
rzaly si¢ kariery Murzynéw $wigcacych tradycyjnie sukcesy na gruncie
muzyki, ktérej egzotyka determinowata, w oczach biatych, jej komer-
cyjng atrakcyjnos¢. Jazz w Chicago zmienit swa celowo$¢ porzucajac
czysto rozrywkowe aspiracje na rzecz uproduktowienia i zaistnienia na
konsumenckim rynku. Wynalezienie i upowszechnienie gramofonu
oraz radia spowodowalo zmiang rodzaju relacji muzyka — odbiorca na
bardziej posrednie, ale przez to popularniejsze. Lubujacy si¢ w tech-
nicznych nowinkach bogaci biali Amerykanie stali si¢ adresatami ra-
diowych audycji oraz nabywcami plyt; dwoch najwazniejszych kolpor-
terébw bedacej woéwczas na topie muzyki czarnych wykonawcow. W
latach dwudziestych XX wieku zaszty na siebie dwie tendencje kultu-
rowe, ktére skomercjonalizowaty muzyke jazzowa. Od diuzszego czasu
rosnace zainteresowanie czarnym folklorem, skupito si¢ na elemencie,
ktory silnie wyeksponowany wewnatrz tego folkloru i potaczony z no-
wymi technicznymi narzedziami umasawiania, w bialych rekach dale-
kowzrocznych biznesmenéw, mégt sta¢ si¢ dojng finansowo krowa.
Wykorzystali oni dobra pogode na zwodowanie w spolecznym morzu
potrzeb flagowej galery komercji napgdzanej, tworczoscia czarnych
artystow a dowodzonej przez bialych dyktatoréow mody. Wiedzieli oni,

243



Michat Grzegorzewski

iz sita negroidalnej kultury lezy w jej niepowtarzalnosci, odrebnosci i
przeciwwadze wobec bardziej lub mniej znanej biatlym Amerykanom
kulturze europejskiej. Doktadniej rzecz ujmujac w jej, nieskrepowane;
wigzami staroswieckiego rygoryzmu, zmystowosci. Postafrykanskie
ociekajace szalonym erotyzmem ceremonie, pelne nagosci i pulsacyj-
nego rytmu tam-taméw kusity swa lubieznoscia taktownych biatych
dzentelmendw, ktérym nie wypadato z golym torsem wié si¢ w gora-
cym, $miatym transie, ale ktorzy z ptonacymi policzkami mogli obser-
wowa¢ rozwiazte harce czarnych wykonawcéw. Biali by utrzymaé mu-
rzyfiskie przedstawienia tzw. minstreli, skfadanek tanca, piosenek i ske-
czy a samym ogladajac je zachowaé zdrowe obyczajowo oblicza, de-
gradujac Murzynéw do roli zacofanych duchowo ,dzikuséw”, odzy-
skiwali moralng rownowage. Czarnoskory poeta James Welton napisat:
,»Piesni Murzynéw i cafa ta moda, znana pod nazwa < coon >, wypet-
nialy czg$¢ rozrywkowa na rozmaitych zlotach towarzyskich, petnych
pieczonych kurczakéw, wieprzowych kotletéw, oraz rozpalonych do
czerwonosci < mamusiek > i niezbyt wiernych < tatuskéw >”". W kre-
gach elit finansowych badz intelektualnych w dobrym tonie lezato zywe
zainteresowanie murzyniska subkultura, raczenie swych uszu jazzem,
ktérego jakos¢ w wyniku czgstych tandetnych podrébek fabrykowanych
przez zwykle kapele taneczne, diametralnie spadta. Okrojenie jazzu z
muzycznego artyzmu bynajmniej nie spowodowato redukcji poziomu
zastuchania amerykanskiej burzuazji w jazzowe dzwigki, gdyz lwia ich
czgs¢ nie odrézniata jakosciowej muzyki od szablonowo preparowa-
nych imitacji hojnie serwowanych przez liczne stacje radiowe.

Lata dwudzieste to renesans formy bluesowej, ktéra dzigki kilku wybit-
nym i silnie promowanym artystom, oraz szerokiemu u$émiechowi biatej
publiki w strong czarnej sztuki, osiagneta szczyt popularnoéci. Po raz
pierwszy w historii tego gatunku na klubowy wystep czarnego wyko-
nawcy spieszyly gromady bialych Amerykanéw. Co wazne kilka czar-
nych $piewaczek jak np. Bessie Smith powszechnie tytutowana Cesa-
rzowa Bluesa, zdobyla ogromne uznanie kontynuujac dzieto zapoczat-
kowane przez jej nauczycielkg Gertrudg ,,Ma” Rainey, mianowicie na-
dania bluesowi wiejskich podwdrek rangi miejskiej sztuki. Jej zaledwie
osmioletnia kariera jest najlepszym przyktadem na to, jak prestiz arty-

7 James Lincoln Collier za J. Weltonem”Louis Armstrong”, przet. M. Jablonski, Warszawa
1997.s.78
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sty uzalezniony jest od szybko zmieniajacych si¢ méd i trendow. W
chwili, gdy blues byt na spotecznej tapecie zycia kulturalnego, na mo-
ment zapomniano o kolorze skéry Bessie Smith, lecz gdy moda na
Swing wyparta bluesa jej czarne pochodzenie praktycznie od zaraz wy-
kluczylto ja z show biznesu. To wlasnie Swing, rozumiany jako styl lat
trzydziestych, stat si¢ zlotym cielcem, tuczacych go intensywnie tysia-
cami dolaré6w Amerykanéw, ktérzy przed wielkim kryzysem mieli, z
czego wydawac i ich wymagania, co do sztuki wzrosty. Zaczeto wyzej
ceni¢ nie tylko walory artystyczne, jak rowniez rozmach i oprawe wy-
stepdw, co wilasnie bylo przyczyna powstawania w owym czasie tzw.
big-bands - wielkich orkiestr, ktore by sprawnie funkcjonowa¢ musiaty
sktada¢ si¢ z doskonatych muzykéw, na tle ktorych, takze znani solisci
wypadali korzystniej. Zaczgto nawet, popadajac w samozadowolenie, w
kolektywnej perfekcyjnosci big-bandéw doszukiwa¢ si¢ modelu ame-
rykanskiego spoleczenstwa, ktére niejako mialo rownie jak orkiestry
swingowe, skiadac si¢ z wybitnych jednostek, ktore jednak, gdy trzeba
potrafig zdusi¢ indywidualizm na rzecz dobra ogdtu. Mocno podkresla-
no tutaj relacje jednostka - grupa, oraz harmonig¢ i wspétzalezno$¢ be-
dacych podstawg zaréwno orkiestry muzycznej jak i spolecznego tadu.
Dobrobyt amerykanskich elit pozwalat im z pelnym zadowolenia
usmiechem snu¢ podobne hipotezy, ktére z pewnoscia nie cieszyly si¢
poparciem robotnikéw czy mniejszosci etnicznych. Najprosciej rzecz
ujmujac, w latach trzydziestych jazz stal si¢ dzieckiem kultury maso-
wej, ktora bodaj po raz pierwszy zaczgta w tak silny sposéb organizo-
waé ludziom styl zycia. Pod szyldem ,,Swing”, sprzedawano najprze-
rézniejsze towary nic z muzyka nie majace wspoélnego. Nazwiska mu-
zykéw swingowych, ktorzy uroéli do rangi bohateréw narodowych,
wykorzystywano do promocji papierosow, ubran czy papieru toaleto-
wego, jazz kreowat i ujednolicat gusta, tworzyl niejako system wyobra-
zen statystycznego Amerykanina oraz wypelnial jego wolny czas.
Wielka swingujaca maszyna komercji przetoczyta si¢ przez Ameryke i
wyciagnawszy z murzynskich gett sztuke, ugtadziwszy ja na europejska
modie, za pomocq reklamy i zawansowanego marketingu, sprzedata ja
milionom zunimorfizowanych konsumentéw kultury. Dzi¢ki tej maszy-
nie poznali oni te sztuke, lecz w postaci juz przetrawionej, o odmien-
nym, lecz tatwiej przyswajalnym dla przecigtnego przedstawiciela ame-
rykanskiej ,,middle class” smaku. Po wprowadzeniu przez rzad prohibi-
¢ji, zmienito si¢ srodowisko stuchaczy jazzu, nastapit podziat na tych,
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ktorzy maja kontakt z muzyka poprzez radio i plyty, oraz na tych, kté-
rych sta¢ na wizyty w nielegalnych lokalach tanecznych. Przestaje on
by¢ muzyka dla kazdego, bowiem tylko wtajemniczeni odwiedzaja
podziemne drogie kluby. Dopiero w latach 40-tych grupy awangardo-
wych muzykéw walczac ze sztywnym gorsetem komercji i powielania
muzycznych szablonéw, zaczely eksperymentowaé z forma, wynajdu-
jac ,,bebop” a pdzniej ,,cool” oraz ,hard bop”. Nurty, ktérych daleko
posunigta innowacyjnos¢ jest rownie niezwykla na obszarze stricte mu-
zycznym jak i obyczajowym ich wyznawcow. Jazz stat si¢ glosem pro-
testu miodego pokolenia tzw. ,Beat Generation”, pierwszej opozycji
wobec amerykanskiej rzeczywistosci. Buntowniczym kopniakiem wy-
mierzonym w konsumencki model amerykanskiego stylu zycia, beatni-
cy lub inaczej hipsterzy,stworzyli podwaliny, stali si¢ ojcami zalozy-
cielami subkultury, bgdacej osrodkiem koncentracji ludzi o specyficz-
nych zapatrywaniach na sztuke, zycie i spoleczne normy zachowan.
Norman Mailer opisat klasycznego beatnika z lat 50-tych jako: ,,ucywi-
lizowanego prymitywa z gigantycznej dzungli wielkomiejskiego mia-
sta..., ktory wchiong w siebie egzystencjalne zagrozenie Murzyna..., a
takze zotlnierza, g)rzestqpcy-psychopaty, narkomana i jazzmana, pro-
stytutki i aktora™. Podziemne grupy afiszujace si¢ wiasng awangarda
rekrutowaly si¢ sposréd miodych intelektualistdéw, muzykow, wszelkie-
go rodzaju ekscentrykow i widczacych si¢ autostopem czy koleja do-
morostych filozofow. Jancenty Witt tak okreslit to zjawisko: ,,Choé¢
ruch ten jako calo$¢ ma charakter rozproszony, wieloglosowy, a czasem
i wewngtrznie sprzeczny, mozna w nim jednak wyrdznié pewne cechy
wspolne, takie jak dazenie do wolnosci osobistej, poszukiwanie oczysz-
czenia i o§wiecenia, ktdre osiagalne sa poprzez narkotyki, jazz, seks czy
buddyzm zen. <Swigci> poeci nawiazywali do uwolnienia poezji od
akademickiego falszu i wyprowadzenia jej z powrotem na ulice. <Wta-
jemniczeni> pisarze wstuchiwali sig i rejestrowali prawde wiasnego in-
stynktu, gardzac racjonalnymi, intelektualnymi prawdami <kwadrato-
wego> spoleczenstwa™. Jazz stal sig $wigtoécia dla odrzuconych przez
spoleczny ogél obyczajowych awanturnikow, grajacych badz tez shu-
chajacych nerwowego ,,bopu”, czy petnego chlodnej rezygnacji jazzu
»cool”. Ich walka z miejskim materializmem i hipokryzja polegata w

® Norman Mailer w Jack Kerouac ..Podziemni”, Poznan 1995, przet. J. Witt, 5.5
? Jancenty Witt w Jack Kerouac “Podziemni”, Poznan 1995, przel. J. Witt, s. 6
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gruncie rzeczy na jej braku. Robili to, w co wierzyli: filozofowali, wié-
czyli sig, pili i stuchali jazzu beznamigtnie lekcewazac oficjalny system
zwyczajowych nakazéw i zakazéw. Zapotrzebowanie na odmienno$é
spowodowalo rozkwit artystycznego podziemia egzystencjalistow, two-
rzacych sztuke dla elit kontrkulturowego bractwa sktéconych ze $wia-
tem. Jazz na nowo odzyl w swej pierwotnej formie sposobu ucieczki od
wszystkiego, od czego pragnie si¢ uciec. Pozwalal wtajemniczonym na
percepcyjne wojaze po niezbadanych wczesniej rejonach ludzkiej
wrazliwosci. Poszukujacy azylu beatnicy adoptowali jazz jako idealny
srodek do wzniesienia si¢ na inne poziomy intensyfikacji wrazen i jed-
noczesnego odseparowania si¢ od wszystkiego, co stare i konwencjo-
nalnie znane. Muzyka stata si¢ pewnego rodzaju uzywka. Od lat czter-
dziestych jazzmani tworzyli bardziej lub mniej barwng subkulturg czy
to zwigzana z pokoleniem ,beat”, czy kregami mito$nikdw orientalnej
stylistyki czy po prostu z obrang z ideologicznej skorupki czysta muzy-
ka. Poprzez lata 50-te , 60-te, jazzowe uniwersum, w wyniku mody na
prostsze koncepcje, oddalito si¢ od gidwnego nurtu muzyki rozrywko-
wej. Uwaga szerokiej publicznosci skupita si¢ na tatwiej dla laikow
przyswajalnym bluesie, potem na ,,rocku” i jego odmianach. Formy te
bezsprzecznie powigzane genetycznie z jazzem, atrakcyjno$¢ swa za-
wdzigczaja wigkszej przejrzystosci stawiajacej mniejsze wymagania
stuchaczom jak réwniez, co wazne obnizajacej poprzeczke profesjona-
lizmu instrumentalistom, ktérych talent nie musi by¢ juz tak nieskazi-
telny jak w jazzie. W drugiej potowie XX wieku jazz przynajmniej w
swej natladowanej eksperymentalnymi zapgdami postaci, egzystowat juz
na state w podziemiu komercyjnego rynku fonograficznego, skupiajac
waskie w poréwnaniu z dekadami wcze$niejszymi, ale obdarzone bar-
dziej wysubtelnionym muzycznie podniebieniem grono jazzfanéw. Jazz
stal si¢ poniekad niezaleznym strumieniem, i cho¢ sam czerpie i jest
czerpany inspiracyjnie przez inne gatunki to zmierza w swobodnym je-
dynie artystycznie proponowanym kierunku. Tego samego nie mozna
powiedzie¢ o uwiktanych w marketingowe spekulacje a pochodzacych
od jazzu stylach, a wpisanych scisle we wspétczesng muzyke rozryw-
kowa. Wigkszo$¢ przebojow wsciekle promowanych przez MTV i sta-
cje radiowe, sa mieszaning ugtadzonego ,,soulu” i ,,funky” czyli uogdl-
niajac, usamodzielnionych czedci starego poczciwego jazzu. Innymi
stowami, twor ulepiony sto lat temu przez afroamerykanskich poszuki-
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waczy ekspresji, dzisiaj jest wszechobecny i w bardziej badz mniej za-
woalowanej postaci wplywa na kulturowy wymiar ludzkiego zycia.

MICHAE GRZEGORZEWSKI - II rok socjologii Uniwersytet Slgski

Recenzja

Artykut studenta II roku socjologii Michata Grzegorzewskiego
jest interesujaca proba spojrzenia na poczatki muzyki jazzowej w USA.
Powstat jako praca semestralna z przedmiotu Teoria Rozwoju Spolecz-
nego, cho¢ bardziej pasowalby na zajgcia seminaryjne z Socjologii Kul-
tury. Zwrécilem juz wowczas uwagg, autorowi, ze chol tekst jest
$wietnie napisany i bardzo interesujacy, to socjologii jazzu tam niewiele.
Czu¢ pasj¢ autora i sporg wiedz¢ na temat, o ktorym pisze. Jednak tytut
zobowiazuje. Odniesien socjologicznych mogloby by¢ wiecej. Szkoda
np., ze autor catkowicie pominat problem miejsca jazzu w naszym spo-
teczenstwie. Cho¢ to pewnie temat na zupetnie inne opowiadanie

Zeszyty nie sa jednak pismem wylacznie socjologicznym i tekst
pokazujacy narodziny i rozwoj jednego z wigkszych fenomenéw maso-
wej kultury mégltby znalezé
w nim miejsce. Oczywiscie jezeli pasowalby do przyjetej przez redakto-
réw koncepcji numeru (tekst ma charakter eseju z zakresu historii kultu-
ry a nie typowej rozprawy naukowej i nie wiem, czy na taka forme znaj-
dziecie Pafistwo w swym pi$mie miejsce). Przemawia za tym ciekawe
ujecie problemu, pasja i duza tatwos¢ pisania, ktéra prezentuje autor.

Jezeli zapadnie decyzja o druku, to autor powinien wyrazniej Wy-
odrebni¢ akapity w tekscie. Dotyczy to zaréwno budowania zbyt dtu-
gich akapitow, ktére spokojnie mozna byloby podzieli¢ na mniejsze
(zwiazane z szczegblowymi tezami tekstu), jak i ich typograficznego
wyroznienia.

dr Tomasz Nawrocki Instytutu Socjologii
Uniwersytetu Slaskiego
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