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Inne Chiny, inne znaki

Interesujgc sie gwattownym rozwojem drukarstwa i zmianami w projektowaniu
graficznym w Szanghaju w pierwszych dekadach xx wieku, nalezy mie¢ na uwa-
dze czynniki dwojakiego rodzaju. Z jednej strony sg to na pewno inspirowane
zachodnimi wzorcami dziatania intelektualistow, zmierzajgcych do modernizacji
ostabionych Chin, zmniejszenia analfabetyzmu, zreformowania rynku wydaw-
niczego, jezyka i literatury. Poniewaz jednak Szanghaj byt wtedy dynamicznie
rozwijajaca sie potkolonia, ktorg, postugujac sie sformutowaniem Ellen J. Laing,
mozna by okresla¢ ,miedzynarodowym i ekonomicznym sercem Chin”l, réwnie
istotny kontekst stanowi masowa produkcja, handel miedzynarodowy, narodziny
kapitalistycznego rynku, przemystrozrywkowy i nierozerwalnie z tym wszystkim
zwigzany kwitngcy przemyst reklamowy. Z jednej strony mamy zatem wielkie
zaangazowanie spoteczne i reformatorski idealizm, z drugiej —czynniki natury
komercyjnej, konsumpcyjnej oraz praktyczne cele rosnacej klasy sredniej. To wia-
$nie te dwie Scierajace sie tendencje, w potgczeniu z wielonarodowoscig miasta,
uczynity Szanghaj w omawianym okresie chifiskim centrum wydawniczym o nie-
powtarzalnym artystycznym potencjale.

Nowoczesny styl zycia, propagowany miedzy innymi w plakacie kalendarzo-
wym, popularnych czasopismach, powiesciach i kinie, $cisle taczyt sie z rozryw-
ka, w tym z muzyka i tancem. Stuchano jazzu, chadzano do kabaretéw i do klu-
bow tarnczy¢ zachodnie tance, kupowano chinskie i zagraniczne ptyty. Muzyke
nadawaty dziesiatki stacji radiowych, w czasopismach przedrukowywano teksty
i melodie popularnych piosenek oraz rysunki krokow tanecznych. Chetnie postu-
giwano sie muzyka w reklamie, na przyktad jeden z najwiekszych szanghajskich
sklep6w z jedwabiem i futrami, "Laojiuhe", sponsorowat radiowe piosenki, mowiace

1 E.lJ Laing, Selling Happiness. Calendar Posters and Visual Culture in Early-Twentieth-Century,
Shanghai, Honolulu 2004, s. 3.
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0 niezaleznosci i nowym rodzaju siostrzenstwa, taczagcym kobiety, wspolnie uda-
jace sie na zakupy2 Najwiekszg gwiazdg szanghajskiej sceny muzycznej byta Zhou
Xuan (M), nazywana ztotym gtosem Szanghaju. W kosmopolitycznej metropolii
nie brakowato rowniez cudzoziemskich zespotéw i orkiestr, zwtaszcza rosyjskich
1 zydowskich. Najbardziej charakterystyczny dla Szanghaju tego okresu rodzaj
muzyki, ktéry narodzit sie z potgczenia elementéw zachodniej muzyki jazzowej
1klasycznej z tradycyjnym chinskim $piewem, do dzis cieszy sie zainteresowaniem
szanghajczykow i cudzoziemcow.

W sytuacji zaciektej rywalizacji o konsumentéw i walki o uwage odbiorcéw ko-
munikatow reklamowych, wykorzystywane dotad w reklamie pismo kaligraficzne
(najczesciej znormalizowane), czy tradycyjna typografia nie mogty juz wystarczyc.
Réznice pomiedzy tradycyjng reklama i jej nowym modelem, wzorowanym na do-
Swiadczeniach europejskich i amerykanskich, najtrafniej chyba oddaje fragment
przywotywanej przez Su-hsing Lin reklamy ustug reklamowych, swiadczonych
przez ,The Pacific Times”, opublikowanej na tamach jednego zjego numeréw z 1912
r. Zwracano w niej uwage na pozgdane rozmieszczenie reklam w czasopi$mie, ich
forme i atrakcyjnos¢ oraz koniecznos$é ciggltych zmian w komunikatach reklamo-
wych statych reklamodawcéw. Zauwazano, ze szanghajskie reklamy w starym stylu
sg zbyt wielostowne i stloczone, nie mogg zatem przyciggnag¢ uwagi czytelnika.
~Nawet jesli czytelnikom zdarza sie je dostrzec, nie doczytujg do kohca, poniewaz
jest to zbyt rozwlekie. Najnowsze ogtoszenia w , The Pacific Times” powinny skia-
dac sie ze zwieztych tekstow reklamowych, a ich uktad ma by¢ luzny i przejrzy-
sty, aby czytelnicy rozumieli je na pierwszy rzut oka. Powinni by¢ w stanie w po6t
sekundy zaznajomi¢ sie z generalng trescig reklamy”3 Opisowosci reklam w sta-
rym stylu przeciwstawiano stosowanie nowych motywow, wzordw i rzucajgcych
sie w oczy rysunkow4 Zatem juz co najmniej w 1912 r. byto doktadnie wiadomo,
co nalezy zmieni¢, aby przycigga¢ uwage odbiorcy. Potrzeba byto tylko czasu, by
strony gazet i czasopism zapetnity sie odwaznymi, godnymi uwagi pomystami
graficznymi.

Odwaga, jaka musieli sie wykaza¢ projektanci, eksperymentujacy z chinskim pi-
smem miata swoje istotne kulturowe podtoze. Nalezy przypomnieé, ze ze wzgledu
na specyfike jezyka chinskiego i wielki trud, jakiego wymagato zdanie egzaminéw
urzedniczych, w Chinach przez wieki ludzi piSmiennych, ale takze pismo i pi-
$miennictwo samo w sobie, darzono ogromnym szacunkiem. O tym, jak wielkim
szacunkiem darzono same znaki w ich najbardziej materialnym wymiarze, najle-
piej Swiadczy chyba opisywany przez Ellen J. Laing zakaz powt6rnego uzytkowania
pokrytego pismem papieru (np. do produkcji podeszw butdéw czy papierowych fi-
2 Wen-hsin Yeh, Shanghai Modernity: Commerce and Culture in a Republican City, "The China

Quarterly", nr 150(1997), s. 388.

3 Su-hsing Lin, Li Shutong and the Evolution of Graphie Arts in China, “East Asia Journal”, nr

1(2007), s. 99.
4 Ibidem.
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gurek, przeznaczonych do spaleniaw ceremoniach pogrzebowych). ,,Stara chifiska
tradycja, znana jako 'szacunek dla zapisanego papieru’ nakazywata zbieranie papie-
ru zapisanego znakami, zachowywanie go i likwidowanie w odpowiedni sposéb.
Praktyka wzieta swoj poczatek w okresie Song-Yuan (960-1368) i byta pierwotnie
powigzana z kultem Wenchanga, Boga Literatury. Pod koniec xix wieku istniaty
w Chinach specjalne zajmujace sie tym stowarzyszenia. Jak podaje Justus Doolit-
tle, celem takich stowarzyszen byto uchronienie chinskich znakéw od ,,uzycia ich
w lekcewazacy sposob”. Kazdy zwigzek zatrudniat ludzi, ktérzy patrolowali ulice
i zaulki, 'zbierajac kazdy skrawek zapisanego papieru, jaki mogt upasé na ziemie,
albo ktory znaleziono trzymajacy sie luzno $cian doméw i sklepéw. Niektorzy
zbierali zapisane papierowe odpady, stare ksiegi rachunkowe, reklamy itp., ktore
sprzedawali zwierzchnikom swoich stowarzyszen''. Cztonkowie wspolnie pokrywa-
li koszty palenia zapisanego papieru, gromadzenia popiotow i na koniec skfadania
ich w lokalnej rzece”5

Przemiany, z ktérymi musiato zmierzy¢ sie spoteczenistwo chinskie w pierw-
szych dekadach xx wieku, znalazty odbicie w praktykach wydawniczych, sprawia-
jac, ze zmienitsie nie tylko stosunek do pisma, ale réwniez hierarchia jego funkcji.
Znaki staty sie przede wszystkim srodkiem wykorzystywanym do celéw perswa-
zyjnych. Wraz z rozwojem przemystu wydawniczego i drukarskiego w pierwszych
dekadach xx wieku, typografowie musieli eksperymentowa¢ z uktadem tekstu
i czcionkami, odpowiadajac sobie na pytanie, jakie tresci pragneli zakomunikowaé
i jak dany projekt graficzny mogtby sprzyja¢ ich wyrazeniu. Zmiany w kompozy-
cji i uktadzie tekstu pociagnety za sobg takze istotny przetom w mysleniu o linii,
ksztalcie i kolorze. Scott Minick i Jiao Ping wskazuja, ze tradycyjnie artysci dazyli
do ujednolicenia tych trzech elementéw, pragngc zarazem ujaé¢ nieuchwytnego
ducha natury. Przed nowoczesnymi typografami otwieraty sie jednak nowe mozli-
wosci swobodnej eksploracji linii, ksztattéw i koloréw (niekoniecznie traktowanych
jako catosc¢), prowadzacej nieraz w kierunku pomystowej abstrakcjié Nawigzywano
do rodzimych tradycji wzornictwa, rzemiosta i sztuki, ale rownie chetnie siegano
takze do sztuki spoza granic Chin. Szczegélnie interesujacy przyktad ekspery-
mentéw z graficzna formg chinskiego pisma stanowia znaki, w ktérych w funkcji
dekoracyjnej wykorzystano elementy muzyczne.

Jednobarwna reklama wydania muzycznego, zamieszczona na tylnej oktadce
szanghajskiego czasopisma ,,Chinski student” (~ @ ~ ~ , 1929), zawiera przede
wszystkim szczegbdtowg angielsko-chiriskg liste utwordw. Wszystkie tytuty wy-
drukowano stosunkowo niewielkim drukiem, w trzech kolumnach, z drobnymi
(dos¢ rozpowszechnionymi w éwczesnej prasie) literéwkami w angielskich sto-
wach. Jedynym elementem graficznym, ktéry miat przyciggna¢ uwage potencjal-
nego stuchacza piosenek,,B ig CityBlues”, ,Broadway Melody”, ,My Blue Heaven”,

5 E.J. Laing, SellingHappiness..., op. cit., s. 12.
6 S. Minick, Jiao Ping, Chinese Graphic Design in the Twentieth Century, New York 2010, s. 25.
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CZy ,Theres a Rainbow Round My Shoulder” byty dwa duze, artystycznie zmody-
fikowane chinskie znaki (gequ: piosenka, piosenki), tworzgce swoisty na-
gtowek. Poszczegblne kreski znaku ~ zastgpiono dekoratywnymi elementami
nut i pieciolinii, natomiast zaokraglony nieco znak ~ przyjat forme liry greckie;j.

Z poczatku wydaje sie, ze jest to Swietny i catkowicie naturalny pomyst, by pra-
gnac przetworzy¢ wizualnie znaki pisma, w takiej reklamie skorzystac z elementéw
graficznych kojarzonych z muzyka. Niewatpliwie takie rozwigzanie, odsylajace za-
razem do muzyki i do zagranicy, pozwalato czytelnikom btyskawicznie orientowac
sie w ogolnej tresci reklamy. Mozna zresztg przywotac¢ inne przyktady analogicznie
zaprojektowanych znakéw, pochodzace z tego samego okresu. W reklamie ,,Styn-
nych Piosenek Swiata, cz. iii” ¢ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ) 7 trzy znaki (~, ~, ) zostaly
zmodyfikowane przez zastgpienie wybranych kresek elementami nut i pieciolinii.
Takze w reklamie ,Piosenek Swiata” (~ ~ ~ ) 8na przedtuzeniu jednej z kre-
sek znaku ~ dodano klucz wiolinowy, natomiast znak ~ zostat tak wydtuzony
i zmieniony, by jego prawa cze$¢ mogta przywodzi¢ na mys$l schematyczng postac
jazzmana, uchylajacego kapelusza. Z kolei wsréd réznorodnych projektéw De Yon-
gjuna = ~~), opublikowanych w popularnej szanghajskiej ,,Dobrej Przyjaciot-
ce” (R, 1933), odnajdujemy znak ~ (chang: $piewac), prezentowany jako przy-
ktad ,sugestywnego projektu”. Wszystkie trzy czesci znaku zostaly tu zastgpione
uproszczonym rysunkiem ust, a kreski poziome w dwoéch z nich przyjety forme
pieciolinii zfragmentem zapisu nutowego i kluczem wiolinowym. Traktujac znak
pisma jako punkt wyjscia, De Yongjun uzyskat niezwykle sugestywny schemat
rysunkowy malenkiego chéru.

W szanghajskiej typografii okresu Republiki (1911-1949) pokaza¢ mozna wiele
sposobow artystycznego znieksztatcania znakow celem zilustrowania i podkresle-
niaw warstwie wizualnej przekazywanych przez znak (lub fraze, ktérej stanowi on
czes$€) znaczen. Lynn Pan wylicza, ze niektére kreski upraszczano, stylizowano czy
przeksztatcano w kwadraty, kota, trojkaty. ,W zamknietych przestrzeniach zna-
kéw pojawiajg sie szczeliny, kreski-kropki sg doskonatymi kotami, a ztozone kreski
zostajg zredukowane do zygzaka. Czcionki poddane zostajg réznym zabiegom,
niektére elementy zostajg wydtuzone, wykrzywione czy znieksztatcone dla efektu,
inne [...] stajg sie interesujgce za sprawg cieniowania czy efektu tréjwymiarowo-
$ci”9 Eksperymentowano nie tylko z graficzng kompozycja pojedynczych znakéw,
lecz takze z ich uktadem. Rozwdj i stylizacja form typograficznych prowadzita do
przeksztatcania znakéw i napiséw w sposob nieznany wczesniej, cho¢ takze w ka-
ligrafii przez wieki zwazano na adekwatnos$¢ formy do tresci i uczu¢ piszacego.

Szanghajscy typografowie, znajac i uznajgc osiggniecia chinskiej tradycji ar-
tystycznej, chetnie przekraczali jg, poszukujgc inspiracji takze w zagranicznej

7 1931, nr 61, s. 8.
8 1930, nr 48, s. 38.
9 Lynn Pan, Shanghai Style. ..., op. cit., s. 195.
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sztuce, miedzy innymi Art Deco, konstruktywizmie, czy dadaizmie. Swietny tego
przyktad stanowi¢ moze plakat kalendarzowy z reklama papieroséw ,Hademen”10
(1930), w ktérym typowy dla niego wizerunek modnej szanghajki (zdaniem El-
len J. Laing jest to portret stynnej aktorki Ruan Lingyu [~ ~i]) wykonat Hu
Boxiang (" # # 1), natomiast bogaty ornament—Zhang Guangyu (~ "~ ") *“.
Z ogromng dbatoscig o szczegoty Zhang Guangyu zaprojektowat tudzacy trojwy-
miarowoscig biato-czarny kolaz, oparty na drobnych zmianach i wariacjach kilku
geometrycznych i tukowatych ksztattéw. Ellen J. Laing zwraca uwage, ze ten styli-
zowany rysunek ptakéw, spiczastych lisci (ktére ja interpretowatabym raczej jako
pedy bambusa) i form kwiatowych powigza¢ mozna z wytworami metaloplastyki
Art Decoi2 Biato-czarne znaki nazwy ,Hademen” (™ ~ H ), zaprojektowane jako
czesc¢ tego ornamentu, zostaty doskonale z nim zharmonizowane. Niekaligraficz-
ny ksztatt otrzymaty réwniez czerwone znaki w zyczeniach szczesliwego i po-
mysinego Nowego Roku. Trudno okresli¢, na ile zamierzeniem twércow byto, by
weszty one w dialog ze znajdujaca sie w ich bezposrednim sasiedztwie inskrypcja
kaligraficzng, wykonang pismem matopieczeciowym, ale to zestawienie prowadzi
nieuchronnie do pytania o charakter wizualnych przemian chiriskiego pisma, od
formy uswieconej tradycja, do nowoczesnej, stylistycznie Chinom raczej obcej.
O znaczeniu kaligrafii dla chinskiej kultury pisma najlepiej Swiadczy fakt, ze
do poczatku xx wieku nawet typograficzne formy znakéw pozostawaty w scistym
zwigzku z kaligraficznymi. Dopiero szanghajscy typografowie okresu Republiki
odrzucili wiele fundamentalnych zasad kaligrafii, otwierajac tym samym droge
do kreowania ksztattow i dekoracyjnych efektdw, nieosiggalnych w sztuce pedz-
la i tuszu. Rezygnowano chetnie z umownej kwadratowej ramy, determinujgcej
wczesniej proporcje znaku. Niekoniecznie sugerowano sie tradycyjna formg oSmiu
podstawowych kresek kaligraficznych, czy kolejnoscia i kierunkiem ich pisania
(pionowo zawsze z géry w dot, poziomo od lewej do prawej). Eksperymentowano
tez zwzorami i kolorem, ktory nigdy nie cieszyt sie zainteresowaniem kaligrafow.
Zarazem wydaje sie jednak, ze przynajmniej do pewnego stopnia generalna zasada
dziatania dobrego kaligrafa pozostata obowiazujaca réwniez dla zdolnych i po-
mystowych typograféw: "musi on wyczuwac napiecie i wzajemne oddzialywanie
pomiedzy poszczegllnymi czesciami [...]. Jest to kwestig milimetrow, a przede
wszystkim rytmu. Wszystkie kreski sg zalezne od siebie nawzajem. Muszg by¢
dopasowane do siebie, dostosowywac sie i ustepowac sobie nawzajem. Harmonia
catosci jest nadrzedng zasada i wszystko jest jej podporzadkowane”!3 Zapewne

10 Podaje nazwe zgodnie z obowigzujagcym obecnie systemie transkrypcjipinyin, cho¢ na plakacie
uzyto zapisu ,Hatamen”.

11 Plakat wykorzystano takze w kampanii reklamowej British-American Tobacco Co., rezygnujac
ze stylizowanych znakéw z nazwa firmy. Poza tym plakaty r6znig sie¢ wytacznie szczeg6tami
w rysunkach paczek papierosow.

12 E.J. Laing, Selling Happiness..., op. cit., s. 192.

13 C. Lindqvist, China. Empire ofLiving Symbols, 2008, s. 397.
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dlatego wtasnie na og6t nawet najbardziej zdeformowane czy uproszczone znaki
typograficzne cechowaty sie swoistg stylowoscia i spéjnoscia, wynikajgca z umie-
jetnego zachowania "réwnowagi pomiedzy szanowanym tradycjonalistycznym
mysleniem i reformatorskimi trendami”!4

Zainicjowana tym sposobem zmiana obejmowata w rownym stopniu pisanie/
projektowanie znaku, co proces odczytywania i towarzyszace mu przezycie este-
tyczne. Zgodnie z tradycyjng estetyka, piekno chinskiego kaligrafowanego znaku
zawiera sie w jego kreskach. Kontemplacja bezbtednie napisanego znaku zaktada
domyslanie sie ruchu, ktory dat poczatek kazdej z kresek i rozpoznawanie znajdu-
jacych w nich swéj wyraz postaw, mysli, uczuéis Gordon S. Barrass zwraca uwage
na szczegoOlnie interesujacy, taktylny aspekt obcowania z kaligrafig. "Nawet jesli
Chinczyk czy Chinka wiedzg tylko jak pisa¢ znak dtugopisem, na pewno uczyli
sie Scistego porzadku, w jakim nalezy pisa¢ kreski poszczeg6lnych znakdw, a tym
samym rozumiejg [...] jak powstata dana catosc. [..] ci, ktérzy sami wiedzgjak uzy-
wac pedzla doznajg dodatkowej przyjemnosci, mogac wyczué w palcach zmienng
predkosc i site z ktorg artysta prowadzit pedzel po papierze”!6 Niewatpliwie nie
byto to mozliwe w odniesieniu do typograficznych niekaligraficznych znakéw, kto-
rym przyglada¢ sie nalezy raczej kontemplujac je jako misternie skonstruowang
catos¢, wykorzystujgc przy tym nowe kryteria estetyczne, a nieraz i nowe kompe-
tencje kulturowe.

Ellen J. Laing pisze, ze utrzymane w stylistyce Art Deco znaki, uzyskiwane za
pomocg nowoczesnych metod druku, odzwierciedlaty technologiczne osiggniecia,
bedace jednym z najwazniejszych celow dla wszystkich, ktdrzy pragneli moderni-
zacji Chin w pierwszej potowie xx wiekuY Uogdlniajgc to spostrzezenie mozna
by powiedzie¢, ze chinskie pismo w swojej secesyjnej czy suprematycznej formie
musiato wydawac sie adekwatniejszym, wiarygodniejszym medium upowszech-
niania niekonfucjanskich tresci, zwigzanych z modernizacjag w duchu zachodnim.
Nasycone znaczeniowo znaki, zarazem chiriskie (w sensie jezykowym) i niechin-
skie (w sensie przyjetej konwencji artystycznej) mowity wiele o istocie przemian
i nowoczesnosci w kosmopolitycznej metropolii. O ile w tradycyjnej kaligrafii
chodzito o wyciszenie i komunikacje na gteboko duchowym poziomie, ekspansja
ksigzek i zaangazowanych spotecznie periodykéw zastgpita ten osobisty, intymny
aspekt pisma odpowiedzialno$cig wobec spoteczenstwa i politycznym zaangazo-
waniem, czynigc znaki istotnym srodkiem perswazji. Nie musiato to by¢ jednak
rownoznaczne z deprecjacjg znaku. Nowatorska typografia, stajgc sie wtasciwie
paralelng w stosunku do kaligrafii forma pigknego pisma, stwarzata nowe szanse
eksploracji piekna znakow i ich afirmacji w nowych aspektach.

14 S. Minick, Jiao Ping, Chinese Graphic..., op. cit., s. 32.

15 Han Jiantang, Chinese Characters, Beijing 2009, s. 147.

16 G.S. Barrass, The art ofCalligraphy in Modern China. Berkeley and Los Angeles 2002, s. 16.
17 E.l. Laing, SellingHappiness.., op. cit., s. 196.
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Jak zauwazajg Scott Minick i Jiao Ping, "projektanci mieli nadzieje stworzy¢
nowe, dynamiczne kompozycje, zdolne przezwyciezy¢ nuzace nawyki czytelnicze
ludzi i nada¢ nowy wyraz oraz sens pisesmnemu komunikatowi”18 Podkreslali piek-
no i prostote elementéw sktadowych chinskiego znaku oraz "unikalne wiasciwosci
jezyka chinskiego, pozwalajgcego na komponowanie linii tekstu pionowo lub po-
ziomo, od lewej do prawej, lub od prawej do lewej. Ta swoboda w eksperymentach
wizualnych umozliwiata projektantom porzucenie wielu konwencji odziedziczo-
nych po wczesniejszych, inspirowanych Zachodem kompozycjach, prowadzac do
petniejszej eksploracji jezyka chinskiego i jego niepowtarzalnego potencjatu™.
Han Jiantang dopatruje sie przewagi znakéw nad pismem tacifiskim takze w kwe-
stii wiekszej ilosci sktadowych kresek i ksztattow, co sprawia, ze stanowig one
atrakcyjniejszg materie dla eksperymentow artystycznych20

Lira, jazzman i péinuta

W wypowiedziach wielu badaczy i artystow pojawia sig¢ sugestia, ze typograficzne
praktyki artystycznego przeksztatcania znakow, choé historycznie i stylistycznie
bezsprzecznie Sci$le powigzane z tymi dotyczacymi pisma tacinskiego, w istocie
w dziataniach tych nie znajdujg petnej analogii. Wynika to ze specyfiki pisma
chinskiego, w ktorym w przeciwienstwie do abstrakcyjnego taciniskiego, wiele stow
zawiera ideograficzny, czy wrecz piktograficzny element. Bardzo obrazowo ujat
to w wywiadzie z Thomasem Cramptonem muzyk i kaligraf Chou Wen-Chung
mowigc, ze przy czytaniu chiniskiego wiersza, czy obcowaniu z kali-
grafig, czesto zdarza sie, iz kltadzie sie nacisk na pojedyncze znaki, bo ze wzgledu
na swoj pierwotny ideograficzny ksztatt majg one zdolnos$¢ sugerowania okres$lo-
nych obrazéw. Chou Wen-Chung zwrécit uwage, ze znak z reguty zawiera klucz
i okreslone elementy graficzno-znaczeniowe, ktére ewokujg pewne akustyczne
i wizualne skojarzeniazi. Yayoi Uno Everett doktadnie objasnia to na przyktadzie
kaligrafowanego znaku (yu: ryba), ktéry oddziatuje wizualnie na odbiorce nie
tylko przez uporzgdkowany uktad kresek w tuszu, ale tez jako ksztatt sam w so-
bie —nieco zmodyfikowany na przestrzeni wiekdw rysunek ryby22.
Uwzgledniajac te spostrzezenia, sprobujmy teraz przeanalizowac¢ wnikliwiej
przywotane na poczatku projekty i odpowiedzie¢ na pytanie, czy rzeczywiscie

® S. Minick, Jiao Ping, Chinese Graphic Design., op. cit., s. 60.

19 Ibidem.

2° Han lJiantang, Chinese Characters.., op. cit., s. 151.

2 T. Crampton, Composer Chou Wen-Chung and the Meaning of Music, wywiad zamieszczony
w formie filmu na stronie <http://www.thomascrampton.com/uncategorized/composer-chou-
-wen-chung-and-the-meaning-of-music/> [08.07.2012].

2 Yayoi Uno Everett, Calligraphy and Musical Gestures in the Late Works of Chow Wen-chung,
“Contemporary Music Review” nr 5/6 (2007), s. 570.
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wzbogacenie chinskiego znaku o dekoracyjny element muzyczny to tylko figlarny
zabieg stylistyczny, jeden z wielu, majgcych na celu zharmonizowanie wizualnej
formy znaku z komunikowang trescia.

Pewng zasadniczg watpliwo$¢é wzbudzi¢ musi juz sam fakt, ze system zapisu
muzyki z pomoca nut na pieciolinii nie jest przeciez chinski. Co wiecej, przyje-
cie go w Chinach byto wtasciwie réwnoznaczne z zakwestionowaniem, a czasem
wrecz potepieniem chinskiego dziedzictwa muzycznego, i szerzej — chinskiej tra-
dycji. Przez wieki w Chinach stosowano system gongche (X AW ), w ktérym nazwe
nuty zapisywano znakami. Na przetomie xix i xx wieku wprowadzono uprosz-
czony systemjianpu (fA"W), w ktérym dla oznaczenia nut uzywano cyfr arabskich
od i do 7, dla wysokos$ci oktaw natomiast kropki pod lub nad cyfrazs. Dziatania,
zmierzajace do odnowy muzyki chinskiej, przybraty na sile w konsekwencji Ru-
chu 4 Maja (1919), kiedy za posrednictwem Japonii w Chinach zainteresowano
sie zachodnig koncepcjg muzyki i zaczelty powstawac instytucje, umozliwiajgce
zdobywanie wiedzy i umiejetnosci w tym zakresie.4 W zgodzie z postulatami
modernizacji kultury chinskiej w duchu zachodnim, wielu reformatoréw-muzy-
kologéw kategorycznie odrzucato tradycyjny zapis, zarzucajagc mu nazbyt daleko
idaca nieprecyzyjnos¢ i dowolnos¢ interpretacji, owocujgca rzekomym zacofaniem
muzyki chinskiej w stosunku do zachodniej, operujgcej nutami i pieciolinigzs.

Zatem zar6wno nuta, pieciolinia, jak i klucz wiolinowy, wprowadzane w ana-
lizowanych reklamach w uswiecony tradycja korpus starego chinskiego znaku, sa
elementami nowymi i kulturowo mu obcymi. Kontrowersje wokot zabiegu inte-
growania chinskiego pisma z zachodnim nutowym mozna by préobowac tagodzié
argumentujgc, ze w reklamach tych chodzi wszak o najnowszg muzyke zachod-
nig, nie chinskya. Logika przekazu zostaje rzeczywiscie zachowana, ale nie sposéb
zbagatelizowac ingerencje elementu obcego w pismo, ktére przez wieki stuzyto
(i w praktyce, i w teorii) oddzielaniu cywilizowanych konfucjanskich Chin od
reszty Swiata. Innymi stowy, wprawdzie zar6wno w znakach » czy ~ ~ , jakina
przyktad we wspdtczesnym logo polskiego Stowarzyszenia Muzyczno-Literackie-
go ,Ballada” nuty wykorzystano ze wzgledu na ten sam pomyst i pozgdane sko-
jarzenia, lecz konsekwencje tych dziatan sg znaczaco inne. W jednym wypadku
modyfikacji podlegto pismo, o ktérym Leonid W asiliew pisat, ze byto w Chinach
otoczone swoistym kultemzs, w drugim — pismo tacinskie, abstrakcyjne, pismo
obszaru kulturowego, w ktéorym wynaleziono zapis nutowy. Wydaje sie, ze czym

23 J. Pimpaneau, Chiny. Kultura i tradycje, Warszawa 2001, s. 225.

24 Jie Jin, Chinese Music, Cambridge 2011, s. 138-139; G. Gild, The Evolution ofModern Chinese
Musical Theory and Terminology Under Western Impact, Mapping Meanings: The Field of New
Learning in Late Qing China, red. N. Vittinghoff, M. Lackner Leiden 2004, s. 558.

2 G. Gild, The Evolution of Modern Chinese., op. cit.,, s. 565; B. Mittler, Dangerous Tunes: The
Politics of Chinese Music in Hong Kong, Taiwan, and the People's Republic of China Since 1949,
Wiesbaden 1997, s. 26. Za konsultacje przy tej cze$ci artykutu dziekuje rowniez Bai Xiaotai.

2 L. Wasiliew, Kulty, religie i tradycje Chin, Warszawa 1974, s. 205.
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innym jest wprowadzanie elementéw ideograficznych do pisma abstrakcyjnego,
czym innym do takiego, ktére zawiera elementy piktograficzne i ideograficzne,
czym innym jeszcze ingerencja w ideograficzne elementy.

Eksperymentu nutowego w znakach nie mozna poréwnac takze z zabiegiem
zastepowania kreski kaligraficznej stylizowang linig Art Deco, ktdrawyrywa znak
z wiasciwej mu tradycji artystycznej, lecz zachowuje catg informacje jezykowa
i kulturowg zakodowang w jego ideograficzno-fonetycznym ksztatcie, czyniac
ja tylko dla niewprawnego odbiorcy nieco mniej czytelng. Tymczasem w kazdej
z wspomnianych reklam muzycznych (zwyjatkiem moze znaku ~ zjedynie do-
pisanym do niego kluczem wiolinowym), ingerencja w strukture znaku wydaje
sie 0 wiele powazniejsza, a zatem tym bardziej godna szczegétowego przeanali-
zowania.

Zarys znaku” tworzgw catosci obce tradycji chiniskiego piSmiennictwa i mu-
zyki elementy. Z tatwoscig mozna domysli€ sie jego ksztattu, chociaz brakuje kon-
sekwencji w przyporzadkowywaniu dekoracyjnych elementéw do poszczegélnych
kresek. Element  w swojej odrecznej kaligraficznej formie powinien sktadac sie
z czterech kresek: krétkiej kreski schodzacej w lewo, haczyka ptaskiego, dtuzszej
kreski schodzacej w lewo i kreski schodzacej w prawo. Nalezy zaznaczy¢, ze ha-
czyk plaski nie jest tym samym co kreska pozioma, ktéra pojawiajgc sie w lewej
czesci znaku zostata takze zastgpiona pieciolinig. Z kolei kreska schodzaca w lewo
nie jest bynajmniej lustrzanym odbiciem kreski schodzacej w prawo, jak mogtoby
sugerowac zastgpienie ich obu péinutg. ROwniez rozmieszczenie potnut w gornej
czesci prawego elementu nie odzwierciedla logiki pracy pedzla, bo uzywajac ob-
razowego okreslenia Luciena X. Polastrona, na samej goérze jest przeciez ,gruba
i 'kosScista' gtébwka”Z, inna od zakohczenie haczyka, ktore w kaligrafii efektownie
by z nig kontrastowato. Uwage zwraca rowniez fakt podwdéjnego odstepstwa od
wzorcaw przypadku zastgpienia elementu ~ kotem, majacym przywodzi¢ na mysl
nute, ktéra powinna jednak mie¢ owalng gtowke.

27 L. X. Polastron, Kaligrafia chiriska, Warszawa 2007, s. 38.
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Zrodto: 1929, nr 9, tyt oktadki, fragment.

Znak ™, zaokraglonyiwzbogacony o dodatkowe elementy graficzne przyjmuje
w cato$ci forme obcego kulturowo elementu— liry, ktdra jestjednym z najwazniej-
szych symboli muzyki i sztuki, ale w kregu kultury sré6dziemnomorskiej. W Chi-
nach funkcje takiego symbolu petnita zawsze cytra qin, ktéra Frank Kouwenho-
ven okresla zarazem najbardziej pokornym i najbardziej dumnym ze wszystkich
instrumentéw muzycznych Chin:® Kojarzona zwtaszcza z czystoscig, harmonia,
oswieceniem, postrzegana byta jako instrument zdolny do ksztattowania umystu
grajacych i stuchaczy2s, sprzyjajacy osiagnieciu intelektualnego wyrafinowania
i emocjonalnej rownowagi. Kenneth DeW oskin podaje, ze ,pomiedzy qin a esteta
i literatem istniat zwigzek tak bardzo istotny, ze we wczesnym okresie Szesciu Dy-
nastii qin stata sie symbolem medrca lub cztowieka szlachetnego. W epoce Song
posiadanie pieknej cytry byto powszechng moda, nawet wérod ludzi, ktérzy nie
potrafili na niej gra¢”so. Gra na instrumencie dawata mozliwo$é eksploracji wiezi
taczacych cztowieka z naturg, ajego wynalezienie uwazano zajedno z najistotniej-
szych osiagniec¢ cywilizacyjnych, poré6wnywalnych z powstaniem pisma i opraco-
waniem trygramows!.

Nie spos6b przesledzi¢ w niniejszym artykule konotacje zwigzane z lirgw kul-
turze europejskiej, ani tez zajac¢ sie aktualnoscig ewokowanych przez nig znaczen
w kontekscie reklamowanej nowoczesnej anglojezycznej muzyki. Bez wzgledu jed-
nak na to, czyjej rysunek miati mogtprzywotywaé w umysle chinskiego odbiorcy
postacie Apolla czy Orfeusza, bezsprzecznie znakowi chihskiego pisma nadano
ksztalt nowego, niechinskiego piktogramu.

2 F. Kouwenhoven, Meaningand Structure: e Case of Chinese gin (zither) Music, “British Journal
of Ethnomusicology” nr 1 (2001), s. 39.

20 Ibidem, s. 40-41.

K, DeWoskin, Dawna chifiska muzyka a pochodzenie terminologii estetycznej, [w:] Estetyka chin-

ska. Antologia, red. A. Zemanek Krakéw 2007, s. 71.

@ Ibidem, s. 72.
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Zrédio: L A . 1931, nr 61, s. 8 fragment.

W reklamie ,Stynnych Piosenek Swiata, cz. iii” motyw nuty pojawia sie zaréw-
no w znaku, ktéry ma bezposredni zwigzek z muzyka (), jak i tych, ktére nie
majg (N N —sSwiat). Znowu zaobserwowa¢ mozna pewne niespojnosci i zaktéce-
nia proporcji znaku, ktore nie wptywajg jednak na czytelno$¢ komunikatu. Przy
wprowadzaniu niezbyt zresztg doktadnie odwzorowanego elementu nutowego,
znakowi ” , ktory powinien sktadac sie z pieciu kresek, odjeto jedna, taczaca jego
dwie pionowe kreski. Z kolei w znaku ~ kreske schodzgca w lewo i pionowg zia-
czono elementem powigzanych 6semek. Ponadto w znaku ~ gtdwka ¢wierénu-
ty zaznaczono zarowno samodzielny trojkreskowy element #, jak i slad czubka
pedzla konczacy pisanie haczyka pionowego w prawej czesci czastki T . Odejscie
od chinskiej tradycji pieknego pisma widoczne jest zresztg wyraznie takze w tych
kreskach, ktdre nie podlegly przeksztatceniu. Sprawiajg wrazenie pisanych od-
recznie, nie dos¢ wprawna reka, otldwkiem czy pisakiem. Niektore ksztatty ulegly
uproszczeniu czy zakrzywieniu, element W utracit swéj prostokatny ksztatt. Bez
watpienia jednak, zwlaszcza w zestawieniu z towarzyszacym napisowi rysunkiem
fortepianu oraz komunikatem reklamowym, tak zmodyfikowane znaki z fatwoscig
sugerowaty atmosfere sal koncertowych, scen musicalowych, czy klubéw muzycz-
nych i dansingowych dwczesnego Szanghaju.
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Zrodio: L A . 1930, nr 48, s. 38, fragment.

Pomyst, aby do znaku~ wprowadzi¢ postac¢ jazzmana jest o tyle intrygujacy, ze
przywodzi na mysl schematyczne rysunki cztowieka wykonujgcego jaka$ czynnosc,
pojawiajgce sie nieraz w najstarszych znakach na kosciach wrézebnych. Dzi$, po
licznych transformacjach znaku nieraz mato juz czytelne, dookreslaty pierwotnie
znaczenie stowa. Przywota¢ mozna tu dla przyktadu znak ~  (jf: choroba), w ktore-
go najstarszych znanych formach widnieje rysunek strzaty lecacej w kierunku czto-
wieka lub rysunek cztowieka na tézku i strzaty. Najprawdopodobniej piktogramem
byt takze na poczatku modyfikowany w tej reklamie element L, ktory w swojej
najstarszej formie bywa interpretowany jako rysunek postaci o otwartych szeroko
ustach. Oznacza to, ze w miejsce starozytnego piktogramu, ktéry z czasem zatracit
swojg plastycznos¢, wprowadzono nowy (i nowoczesny) element piktograficzny.

%

Zréodio: L A . 1933, nr 73, fragment.

Niezwykle interesujgcy przykiad, pomystem odbiegajgcy od zanalizowanych
wczesniej, stanowi znak % autorstwa De Yongjuna. Cho¢ znak sprawia wrazenie
silnie zmodyfikowanego i w niczym nie przypomina swojej kaligraficznej formy,
zarazem najmniej odbiega od pierwowzoru w sensie etymologicznym. Wszystkie
trzy elementy znaku De Yongjun zastapit rysunkiem rozchylonych ust. Element &
(ktéry moze tez wystepowac samodzielnie) rzeczywiscie oznacza usta. Z kolei po-
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dwojony tutaj element # (yue, w klasycznym chinskim: mowic) sktada sie w istocie
z tego samego elementu ust ” i kreski poziomej -~, interpretowanej z reguty jako
préba graficznego zaznaczenia stowa, czy stdw, ulatujacych z ust. De Yongjun, pro-
jektujac znak, okreslajacy czynnosc, w ktérej wydobywajace sie z ust stowa tworza
$piew, zastgpit linie pozioma pieciolinig z fragmentem zapisu nutowego.

Warto podkresli¢, ze wpisanie nut w pieciolinie odbywa sie tu wreszcie w spo-
séb nasladujgcy ten zgodny z zasadami uzycia pisma nutowego, nie sg one juz trak-
towane wytacznie jako autonomiczne dekoratywne elementy artystycznego kolazu,
jak miato to miejsce we wczesniejszych przyktadach. Réwnoczesnie jednak zapis
muzyczny traktowany jest wciaz tylko jako fantazyjny ornament. Ewidentnie De
Yongjun albo nie umiat czyta¢ nut, albo celowo nie przyktadat sie do poprawnego
zapisu, dazac do uzyskania symbolicznego przedstawienia $piewu, a nie kopiowa-
nia jakiego$ autentycznego fragmentu zapisu muzycznego. W przeciwnym razie
nie popetnitby licznych btedéw w zapisie poszczegélnych nut na pieciolinii i ich
grupowaniu, nie uzywatby niedoktadnie przerysowanej kreski taktowej i na roz-
poczecie i w zakohczeniu, nie podwajatby zaokraglenia w kluczu. Zapewne jednak
artysta wyszedt z zatozenia, ze w 1933 r. wiekszo$¢ chinskich odbiorcéw, zdolnych
w ogole potgczy¢ ten ornament z zapisem muzycznym, i tak nie umiata rozpoznac
jego umownosci. Po prawdzie do dzi$ potencjalni odbiorcy, rozumiejgcy zarow-
no jezykowa, jak i nutowg czes¢ komunikatu stanowig stosunkowo waskie grono,
a mimo to intencja twdércza pozostaje czytelna.

Aby rozwia¢ ewentualne przypuszczenia, ze analizowane przeze mnie styli-
styczne i semiotyczne ingerencje w znaki sg zjawiskiem jednostkowym i catkowi-
cie marginalnym, dotyczacym zaledwie kilku przyktadow z wykorzystaniem nut,
chciatabym dla poréwnania przywotaé pokrétce dwie inne propozycje, wykorzy-
stujgce kolejno motyw serca i gwiazdy.

Zrodio: A A. 1931, nr 61, fragment.

W 1931 r. w czasopismie ,Dobra Przyjaciétka” wydrukowano reprodukcje sty-
lizowanych znakéw, zaprojektowanych na wystawe. Odnalez¢ tam mozna miedzy
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innymi stowo (fulu: zatgcznik, aneks). Wybrane kropki w lewg i w prawg
strone oraz kreske zatamang zastgpiono skonwencjonalizowanymi rysunkami serc.
Nie sposéb drazy¢ kwestie, co mogto sktoni¢ autora projektu, aby powigzac ,,aneks”
z sercem; trudno tez ustali¢ dzi$, czy by} to zabieg majacy na celu zasugerowanie
dodatkowych znaczen. Nie ma jednak watpliwosci, ze po raz kolejny w korpus
chinskiego znaku wprowadzony zostat obcy element graficzny. Tym razem jest
to zabieg tym bardziej kontrowersyjny, ze w znakach chinskich moze pojawiac sie
czterokreskowy element ', oznaczajgcy serce wtasnie. Moze on wystepowac jako
samodzielny wyraz (xIn), lub jako klucz, w zaleznosci od struktury znaku zapi-
sywany tez czasem jako 'i. Nie petni on jednak wytacznie dekoracyjnej funkciji:
wystepuje w znakach, ktérych znaczenie powigza¢ nalezy z emocjami. Sprawe
dodatkowo jeszcze komplikuje spostrzezenie Cecilii Lindqvist, dotyczace ewo-
lucji tego znaku. W obecnej formie bierze on swoj poczatek w dos¢ precyzyjnym
rysunku biologicznego serca z komorg i naczyniami krwionosnymi, ale najstarsze
formy znaku, wystepujace na kosciach i na brazach, cho¢ puste w $rodku, poza tym
w zaskakujgco matym stopniu réznig sie ksztattem od serca, oznaczanego jako V.

Zrédio: LA 1931, nr 57, s. 24, fragment.

Jeszcze bardziej kontrowersyjne sa przeksztatcenia znakow w stowie (mfn-
gxIng: gwiazda; w danym nagtéwku z kontekstu wnioskujemy, ze chodzi o gwiaz-
de filmowa), pojawiajacych sie w nagtowku fotoreportazu o stynnych aktorkach
w ,Dobrej Przyjaciotce”3 Nie ma chyba potrzeby po raz kolejny omawiac szcze-
gétowo podobne wczesniejszym przyktadom niedoktadnosci w zastepowaniu
réznych kresek i czesci znaku tym samym elementem graficznym. Warto nato-
miast zanalizowaé¢ sam motyw gwiazdy, ktérego wykorzystanie pozornie catko-
wicie uprawomocnia skojarzenie z gwiazdami filmowymi, czy logo popularnych
wytworni filmowych. A jednak, jezeli skupimy sie na etymologii znakéw, okaze
sie, ze zabieg artystyczny, wprowadzajacy niewatpliwie wiele ozywienia w ksztatt
starych znakéw, stanowi jaskrawy przyktad ingerencji, ktora nie tylko ,,unowocze-
$nia” wyglad znaku, ale tez wymazuje informacje kulturowa, wdrukowangw znak.

R LA 1931, r;J 7, s. 24. Bardzo podobny pomyst odnalezé mozna takze na oktadce czasopisma
,Gwiazda” ( ) 1933, nr 2.
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Najlepiej widac to w zmodyfikowanym znaku ”~, gdzie na ztozonym piktogramie
nabudowano wtdrnie inne znaczenia. Piktograficzne elementy o (stonce)3i H
(ksiezyc), wspottworzace znak N (jasny) znikajg, przestoniete obcym elementem
graficznym, pochodzacym spoza porzadku tego jezyka i w ogole pisma.

Inna typografia, inna topografia

Przedstawione przeze mnie interpretacje znakéw sg zapewne nieautentyczne
w tym sensie, ze ze wzgledu na mozliwie drobiazgowg analize wykorzystanych
kodéw oraz istotnych kontekstéw kulturowych, a takze liczne odniesienia do réz-
nych dziedzin wiedzy, z pewnoscig nie stanowig rekonstrukcji odbioru dokony-
wanego przez przecietnego czytelnika, do ktorego pierwotnie skierowane byty te
komunikaty. Nawet etymologia znakow nie musiata by¢ dla niego oczywista, bedac
kwestig wymagajaca juz pewnej erudycji. Nie byto jednak moim zamierzeniem
ustalenie, jak maégt reagowac na takie znaki czytelnik, wertujac strony,,Chinskiego
studenta” czy ,Dobrej Przyjaciétki” i rzucajgc okiem na wybrane nagtéwki czy re-
klamy. Staratam sie raczej wyzyska¢ mozliwie wiele znaczen zakodowanych w tak
zmodyfikowanych znakach, zasygnalizowac¢ pokrotce pewne prawidtowosci w tych
eksperymentach, rozeznac je w szerszym kontekscie i pokazaé, ze nie sg one czym$
jednostkowym i bagatelnym, ale stanowig cze$¢ istotnego procesu kulturowego.

Wykazane przeze mnie ingerencje z jednej strony urzekajg pomystowoscia
i swoistg figlarnoscig, z drugiej strony moga budzi¢ rozmaite watpliwosci. W kaz-
dym z analizowanych projektow obce elementy przenikajg w starodawny wzorzec,
wymuszajac (dostownie i w przenoéni) ponowne odczytania i ustosunkowanie sie
do nowopowstatej catosci. Praktyka ta, charakterystyczna dla wielu dziedzin sztu-
ki nowoczesnej w republikanskim Szanghaju, prowadzi¢ moze w konkretnym wy-
padku do pytania o to, jak daleko mozna odej$¢ od kaligrafii i tradycji chinskiego
pisma, jak daleko wolno zajs¢ w modyfikacjach znaku, aby kulturowe konsekwencje
takich artystycznych poszukiwan nie okazaly sie zgubne i nieodwracalne. Bezpo-
Srednio taczy sie z tym takze kwestia tego, na ile w tym ,,nowym” piSmie pewna
zmiana kulturowa jedynie sie odzwierciedla, a na ile ono jg wspiera, animuje, sty-
muluje.

Innego rodzaju zastrzezenia moze budzi¢ fakt, ze artystyczne przeobrazenia
znaku owocujg niejednokrotnie zatarciem pierwotnej grafii i wprowadzaniem
uproszczen. tatwo dojs¢ do mylnego przekonania, ze oznacza to bezpreceden-
sowa ingerencje w materie najstarszego stosowanego nieprzerwanie az do xx
(i oczywiscie takze xxi) wieku pisma. Tymczasem trzeba pamieta¢, ze jak pisza
Scott Minick i Jiao Ping, "chinskie znaki od dawna poddawaly sie twérczym znie-

3B Znak 9 ri nie jest tozsamy zwspomnianymwczesniej S yue.
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ksztatceniom w celu petniejszego komunikowania idei frazy czy zdania”34 War-
to tez wspomnie¢ za Mieczystawem Kiinstlerem o zafalszowaniach powstatych
w znakach juz w procesie ksztattowania sie pisma chinskiego przed epoka Han
(206 p.n.e.-220 n.e); zafatszowaniach, ktore nie zdotaly jednak zagrozi¢ ciggtosci
i trwatosci tego pisma.

Jak podaje polski sinolog, w piSmie matopieczeciowym ,starano sie zachowac
rysunek znakéw pisma wielkopieczeciowego, ale znacznie uproszczony. W wielu
wypadkach niezrozumienie pierwotnej grafii znaku spowodowato duze odstep-
stwa od tradycyjnej postaci graficznej i wprowadzenie elementéw nie majacych
podstaw w pismie wielkopieczeciowym'5 Takze w pdzniejszym pismie kancela-
ryjnym zatarciu ulegto wiele cech graficznych dobrze widocznych w pismie ma-
topieczeciowym. Jak pisze dalej Kinstler, ,wiele poczatkowo réznych elementow
graficznych zastgpiono jednakowym uproszczonym elementem, co musiato pro-
wadzi¢ do mylnej interpretacji etymologii wielu znakéw. Wiele elementéw pisma
matopieczeciowego zostato zle zrozumianych i zastgpionych innymi. Zdarzato sie
tez, ze ten sam element graficzny byt réznie interpretowany w réznych znakach*a
Wczytujac sie w te spostrzezenia, trudno oprzec sie wrazeniu istnienia pewnych
analogii w dziataniach wczesnych reformatoréw pisma i szanghajskich postepo-
wych typograféw.

Warto skomentowac tez pokrotce fakt wykorzystywania zapisu nutowego wy-
facznie w funkcji ozdobnika. Trudno jednoznacznie osgdzac i orzeka¢, czy nalezato
czerpac w sposéb bardziej Swiadomy, wykorzystujac takze potencjat semantyczny
muzyki i nut samych w sobie. Nalezy jednak przypomnie¢, ze znane sg przypadki,
w ktorych muzyczne inspiracje miaty o wiele mniej powierzchowny charakter.
Wspomnieé wypada na pewno jednego z najbardziej cenionych projektantéw epo-
ki, QianJuntao (% ~ "), ktory posiadajgc wyksztatcenie muzyczne, starat sie sto-
sowac swojg wiedze na temat melodii, harmonii, rytmu i barwy w projektowaniu
oktadek37. Z kolei Li Shutong (™~ "), jeden z czotowych teoretykéw i metody-
kow, zajmujgcych sie muzyka na przetomie xix i xx wieku, stosunkowo wczesnie,
bo juz w 1906 r., pokazat jak mozna $wiadomie postuzy¢ sie motywem nutowym
w projekcie graficznym. Dokonat tego, projektujgc oktadke ,Matego Czasopima
Muzycznego” (~ N 'J'M N ), pierwszego poswieconego problematyce muzycznej
chinskiego czasopisma, ktorego jedyny numer udato mu sie wydac¢ z wiasnych
Srodkow w Tokio i rozpowszechni¢ w Szanghaju.

W projekcie tym tytutowe znaki zachowaty kaligraficzny ksztatt, za to ponizej
Li Shutong dokonat zestawienia makéw i fragmentu zapisu nutowego francuskiej
»Marsylianki”. Su-hsing Lin przywotuje poglad Nishimakiego Isamu, zwracajace-

3 S Minick, Jiao Ping, chinese Graphic Design..., Op. Cit.,, S. 39,
3P M. Kinstler, pismo chinskie, Warszawa 1970, s. 58

36 lbidem s 64.

3y Lynn Pan, Shanghai Style..., op. cit,, s. 102.
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go uwage na wzgledy symboliczne, jakimi musiat kierowac sie artysta, wybierajac
piesn wzywajacg swego czasu do rewolucji we Francji. Pisze, ze ,mak w p6znym
okresie Meiji (1868-1912) stanowi popularny temat dla wielu artystéw, pozostaja-
cych pod ogromnym wpitywem impresjonistow, takich jak Claude Monet (1840-
1926) czy Vincent van Gogh (1853-1890). [...] Owoc maku symbolizuje gteboki
sen, natomiast kwiat symbolizuje przebudzenie i odrodzenie. [..] Wybor kwiatow
maku i “Marsylianki” na oktadke nie mogtby¢ przypadkowy. Poprzez dystrybucje
czasopisma, Li, peten entuzjazmu patriota, pragnat przebudzi¢ $pigcych Chinczy-
kéw, z ktérych wielu oddawato sie przyjemnosci palenia opium”3 Ta interpretacja
wydaje sie tym bardziej przekonujaca, ze z nut widagé, iz Li Shutong dokonat wy-
boru dwdéch wersowsQ Probujac przebudzi¢ swoich czytelnikéw, Li Shutong skie-
rowat do nich przestanie ,,Allons enfants de la Patrie” (Naprz6d marsz, Ojczyzny
dzieci), ,L'étendard sanglant est levé!” (Wzniesiony jest sztandar zbroczony krwia!),
w ktérym czerwien maku zostaje dopetniona czerwienig skrwawionego sztanda-
ru, przywodzac na mysl wojny opiumowe i inne przegrane starcia Chinczykow
z imperiami kolonialnymi.

Analizowane projekty reklamowe, dokonujgce przeksztatcenia chiriskich zna-
kéw z wykorzystaniem zachodniego zapisu nutowego, dotycza w istocie rowno-
cze$nie dwoch waznych elementéw klasycznego chinskiego wyksztatcenia —Kkali-
grafii i muzyki, cenionych zawsze ze wzgledu na dokonujgce sie w nich zespolenie
fizycznosci cztowieka z jego duchowoscia, a takze wtasciwg im zdolnos¢ ksztatto-
wania i doskonalenia osobowoscidd Na swéj sposéb projekty te daja wyraz nowej
relacji miedzy pismem i muzyka, sztukg i spoteczenstwem, Chinami i Zachodem,
tradycjg i nowoczesnoscig. Zadziwiajgce, jak w nieistotnych z pozoru, efemerycz-
nych komunikatach reklamowych, udato sie w niezwykle interesujacy sposéb po-
Swiadczy¢ istotng przemiane. Z jednej strony mys$le tu oczywiscie znéw o Ru-
chu 4 Maja i oczekiwaniach, ze zaréwno muzyka, jak i piSmiennictwo, w nowej,
dajacej sie upowszechni¢ formie, mogtyby inspirowac do dalszej zmiany i umac-
nia¢ nowe spoteczenistwo. Z drugiej strony trudno nie uwzglednié¢ takze rewolucji
obyczajowej, aprobaty indywidualizmu, nowych mozliwosci zapisu, reprodukcji
i dystrybucji tekstu oraz nagran muzycznych, nastawienia na nowe, niekoniecznie
intelektualne formy rozrywki. W pewnym sensie znaki te sugestywnie, cho¢ nie
wprost, ilustrujg nie tylko odejscie od elitarnego modelu muzyki i piSmiennictwa,
ale i ztozonos$¢ oraz r6znorodno$é czynnikoéw, ktore do tego doprowadzity. Do-
datkowo uswiadamiajg tez, jak wiele tresci mozna (mniej lub bardziej Swiadomie)
wdrukowaé w niewielki, przeznaczony do jednokrotnej i pobieznej lektury znak,

3B Su-hsing Un, Li Shutong and the Evolution of Graphic Arts in China, ,,East Asia Journal” nr 1
(2001), s. 0.

3 Zakonsultacje i uwagi przy analizie motywow nutowych, komentowanychw tym artykule, bar-
dzo serdecznie dziekuje Joannie Barskiej.

40 J. Pimpaneau, Chiny. Kultura., op. cit,, s 233.
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a tym samym znakomicie obrazujg réwniez wielki potencjat i znaczeniowg spe-
cyfike chinskiego pisma.

Kontynuujac refleksje nad ,,umuzycznionymi znakami” juz niekoniecznie
w zgodzie z rzeczywistymi intencjami ich twércéw, ale zawierzajgc rozmaitym
intuicjom, pojawiajgcym sie w momencie, w ktérym wyrwane z pierwotnego re-
klamowego kontekstu jawig sie one jako samoistne potaczenia pisma chinskiego
i zapisu muzycznego, nie sposéb poming¢ milczeniem jeszcze jednej interesujgcej
kwestii. Nawigzujac do sygnalizowanego juz watku afirmacji chinskiego pisma,
realizujacej sie na zupetnie nowym polu lub w nowy sposdb, trzeba zwréci¢ uwage,
ze tak przeksztatcone znaki mogtyby przeciez, umysinie lub nie, odnosi¢ sie do
zwigzkow tego pisma z tonalnoscig jezyka i jego zréznicowaniem terytorialnym.
Henri Michaux, na ktérego wyobraznie bardzo silnie oddziatata melodycznosc je-
zyka chinskiego, pisatw 1933 r., ze jest on ,wySpiewywany”. ,Istniejg cztery dzwie-
ki w jezyku mandaryriskim, osiem w dialektach z potudnia Chin. Nic wspélnego
z monotonig innych jezykow. W chiriskim wznosimy sie, schodzimy, ponownie
wspinamy sie, jestesmy wp6t drogi, nabieramy rozpedu”4l. Biorgc pod uwage wie-
los¢ istniejgcych dialektow, mozna by w tej interpretacji p6js¢ o krok dalej. Jest
co$ intrygujacego w pomysle zastosowania znakow, stuzacych do zapisu dzwieku
(muzycznego), w zapisie chinskich stow, ktore najbardziej, najpowszechniej zrozu-
miate sg przeciez wtedy, gdy nie jest brany pod uwage ich aspekt dzwiekowy. Kazdy
z tych znakéw stanowi wiasciwie znakomitg ilustracje jezyka, ktéry od wiekow
w warstwie dzwiekowej réznicuje, w piSmie natomiast jednoczy Chiny.

Na koniec chciatabym jeszcze zwrdéci¢ uwage na inne zagadnienie, dla mnie
najbardziej inspirujace, bo na swoj sposob catkowicie przekraczajace obszar bezpo-
$rednich dziatan szanghajskich grafikbw. Na europejskich wyrobach, imitujgcych
chinska porcelaneg, chetnie umieszczano znaki chiniskie, autentyczne lub tylko
je nasladujace, w formie ornamentu lub sygnatury, zawsze jednak w tym samym
celu—sygnowania rzekomej ,,chinskosci” obiektu. Warto przeciwstawi¢ tym sy-
gnaturom, nieraz silnie deformujgcym chinski znak, przeksztatcone szanghajskie
znaki. Warto przeciwstawi¢ znakom imitujgcym za wszelkg ceng skomplikowany
kaligraficzny znak, zmodyfikowane i wyrwane z pierwotnego kontekstu estetycz-
nego znaki typograficzne. Warto przemysle¢ opozycje znakdéw wystepujacych na
europejskim obiekcie, ktéry ma zosta¢ przypisany do Chin, ze znakami, ktore
pojawiajgc sie w obiektach chinskich miaty za cel przekroczenie ram tej kultury.
Sadze, ze warto poddac refleksji znaczacy i piekny dystans dzielgcy ,fatszerskie”
znaki, usitujgce sygnowaé ,made in China”, od nasyconych znaczeniowo znakéw,
ktore zwazywszy kontekst reform iwalk o odzyskanie silnej pozycji Chin na arenie
miedzynarodowej, mogtyby by¢ pewnie interpretowane jako proby sygnowania
"proudly made in China”, cho¢ réwnoczesnie ewidentnie niezdolne sg do bez-
wzglednego oznaczania jednej czesci $wiata, jednego obszaru pochodzenia.

4 Henri Michaux, Barbarzynca w Azji, 1zabelin 2005, s. 119.
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Prawdopodobnie warto takze przez moment przyjrzec sie tym projektom poza
jakimkolwiek wiasciwym im historycznym czy politycznym kontekstem, upatru-
jac w nich wytgcznie catkowicie autonomicznych, sugestywnych wizualnie form.
Moze okazac¢ sie, ze mimo wszystko, zwazywszy liczne istniejgce zbieznosci w tra-
dycji myslenia o0 muzyce w Chinach i w Europie, nuty nie mogg by¢é uznane za
element bezwzglednie obcy, pozostajacy w catkowitej sprzecznosci z chinskim
znakiem. Wprawdzie w przywotywanych tu przyktadach nuty wykorzystane zo-
stajg jako symbole Zachodu i muzyki powstatej tam w poczgtkach xx wieku, ale
zarazem niejako mimowolnie, ze wzgledu na wdrukowane w nie historyczne zna-
czenia, muszg sygnalizowac zbieznos¢ pewnych pogladéw bez wzgledu na odlegto-
§ci i granice. Tym, co dla mnie stanowi najwiekszg i nieprzemijajgcg wartos¢ tych
projektow, jest zakreslana za ich sprawa nowa perspektywa w mysleniu o $wiecie.
Bez uporczywego rozdzielania na swoich i obcych, na wiasne i cudze, z nowator-
skim mysleniem nie tylko o typografii, ale i o topografii™.

$ ABSTRAKT §

Artykut stanowi probe zarysowania istotnych przemian na gruncie pisma, muzy-
ki i grafiki, dokonujgcych sie w Szanghaju w pierwszych dekadach xx wieku. Za
punkt wyjscia do rozwazan postuzyto mi kilka reklam i napiséw z szanghajskich
czasopism, w ktérych w celu artystycznego przeksztatcenia znakéw wykorzystano
elementy nut, pieciolinii i klucza wiolinowego. Analizujac ten zabieg artystyczny
i jego konsekwencje w etymologicznym, kulturowym, historycznym i spotecznym
kontekscie, staram sie pokaza¢ znaczenie eksperymentéw szanghajskich grafikéw
dla zmiany w mysleniu o chifiskim pisSmie oraz o zwigzkach pomiedzy elementami
dziedzictwa kulturowego Chin i Zachodu.
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