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Przejawy walki z tradycjg konfucjanskg w wybranych
dzietach Chena Kaige i Zhanga Yimou jako
przedstawicieli Pigtej Generacji kinematografii chinskiej

0 wysokiej pozycji Chin na arenie miedzynarodowej Swiadczy wiele —od wiacze-
nia Chinskiej Republiki Ludowej w poczet statych cztonkéw Rady Bezpieczeristwa
onz, po wptyw, jaki panstwo to miato na uspokojenie napieé¢ miedzy Koreg Po6t-
nocng i Potudniowa pod koniec 2010 rokul. Nie mozna takze zaprzeczy¢, ze Chiny
od dawna sgjuz potegg gospodarcza, a powigzania ekonomiczne zwieloma krajami
Swiata pozwalajg im wywiera¢ na nie skuteczng presje polityczng. Rosnacg site
Chin mozna réwniez obserwowac na ptaszczyznie kinematografii, ktéra rozwija sie
coraz prezniej. W Panstwie Srodka powstaje obecnie okoto 1800 tytutéw rocznie,
co przewyzsza nawet produkcje Bollywoodu?2 Jest to wynik godny podziwu, gdyz
po wybuchu wojny z Japonig w 1937 dopiero ozywienie kulturalne spowodowane
upadkiem Bandy Czworga i $miercig Mao Zedonga w 1976 r. wywotato ponowny
rozwoj kinematografii w chRiA Zainteresowanie $wiata wzbudzity wéwczas dzieta
tzw. Pigtej Generacji, zwanej tez Pigtym Pokoleniem —twdércow, ktérzy ukonczyli
Pekinska Akademie Filmowa po Rewolucji Kulturalnej4

Termin ,kinematografia chifska” odnosi sie nie tylko do dziet tworzonych
w Chinskiej Republice Ludowej. Poczatki kina chinskiego siegajg 1898 r., kiedy
w Szanghaju zatozono pierwszg wytwornie zajmujgca sie realizacjg filmow doku-
mentalnych. Tempo rozwoju kinematografii sprawito, ze juz w 1905 istniaty trzy
duze wytwaérnie i kilkanascie mniejszych. Pierwsze pokolenie tworcéw chinskich,
produkujacych filmy nieme, zajmowalo sie przede wszystkim filmowaniem przed-
stawien operowych lub ich filmowymi adaptacjami. Pionieréw zajmujacych sie
realizacjg filméw po wprowadzeniu dzwieku okresla sie nazwa ,drugie pokolenie”.
Po nim nastgpit gwattowny rozwdj kinematografii chiriskiej, przypadajacy na okres

1 M Landler, Obama Urges China to Check North Koreans. ,,NeWYork Times”, <http://\/\MNv.ny-
times.com/2010/12/07/world/asia/o7diplo.html?_r=2&scp=11&sg=china+north+korea&st=nyt>
[07.06.2012].

2 M Hen, azjatyckifilmowy skok, <ttp:/Amww.przeglad-tygodnik.pl/pl/artykul/azjatycki-filmo-
wy-skok-0% [10.06.2012].

3 P Kletowski, Kino Dalekiego Wschodu, Warszawa 2009, s. 96-97.

4 W.S. MOFtOﬂ, C.M. Levvis, Chiny. Historia i kultura, KrakéwZOlO, s. 7.
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1931-1949, przejawiajgcy sie w nurtach: nacjonalistycznym, sterowanym przez po-
lityke Kuomintangu, oraz lewicujagcym, poddanym cenzurze, ktére zajmowaty sie
tworzeniem przede wszystkim niezwykle widowiskowych i melodramatycznych
eposéw historycznych. Wybuch wojny z Japonig zmusit cze$é twércow do ucieczki,
a pozostatych na kontynencie do realizacji dziet agitujgcych, majacych wzbudzaé
u widzow patriotyczne uczucia. Z kolei znacjonalizowanie wytwaérni filmowych
przez Mao w 1949 r., spowodowato, ze to w Hong Kongu rozwijata sie niezalezna
kinematografia, w przeciwienstwie do kina komunistycznego, ktére uprawiata tzw.
czwarta generacja. Ostateczng zapa$¢ kina chinskiego wywotata Rewolucja Kul-
turalna, jednoczes$nie prowokujagc masowy exodus poddanych represjom tworcow
do Hong Kongu. Tym samym polityka Mao sprawita, ze kino chinskie do czasow
Piatej Generacji, byto reprezentowane wtasciwie tylko przez twérczos$¢ hongkon-
skg oraz tajwanskah

Celem wstepu byto ukazanie, iz préba zdefiniowania ,kinematografii chinskiej”
jako kinematografii tworzonej na kontynencie, bytaby btedna. Nie tylko Tajwan,
jako osobny podmiot polityczny, posiada wtasng, wyjagtkowa produkcje filmowa.
Rowniez Hong Kong, od 1997 r. nalezacy do chRL, jest powszechnie uznawany za
kolebke unikalnej twérczosci, odrebnej od dzietz pozostatych czesci Chin. Jednak
na potrzeby tej pracy chciatabym ograniczy¢ termin ,kinematografia chinska” do
dzietrezyseréw Chin kontynentalnych, zwytgczeniem Hong Kongu czy Tajwanu.

Kraétki przekroj historyczny pozwala rowniez wytowi¢ wydarzenie, ktore naj-
gtebiej odcisneto sie na tworcach Pigtego Pokolenia— Rewolucje Kulturalng. Byt
to zakrojony na szerokg skale ruch spoteczno-polityczny rozpoczety w 1966 r.,
ktory miat na celu wyeliminowanie przeciwnikéw politycznych Mao Zedonga,
a ostatecznie przerodzit sie w niekontrolowany ped niszczenia wszelkich przeja-
wow poprzedniego systemu, zycia intelektualnego, kapitalizmu czy zachodnich
wplywow. Mtodziez zgrupowana w oddziatach Czerwonej Gwardii wystepowata
przeciwko starszym, wprowadzajgc do zycia spotecznego chaos. Dopiero w 1968
roku zaczeto przywracac porzadek poprzez wysytanie mtodziezy na tereny wiej-
skie w celu ,reedukacji”, co oficjalnie miato zakonczy¢ okres Rewolucji Kulturalnej,
jednak w rzeczywistos$ci uznaje sie, ze nastgpito to dopiero w 1976 roku, z chwilg
$mierci Mao i pojmaniem tzw. Bandy Czworga.

Do najbardziej znanych rezyseréw Pigtego Pokolenia zalicza sie¢ m.in. Chena
Kaige, Zhanga Yimou, Tian Zhuanzhuanga, Wu Yigonga, Zhanga Junzhao, Li Sho-
uhonga, Feng Xiaoganga oraz Hu Mei6 Powstanie tej nieformalnej grupy datuje sie
zwykle od zrealizowania przez Zhanga Junzhao ,Jeden i Osiem” (1983) lub ,Z64-
tej Ziemi” (1984) Chena Kaige, ktérych zatozenia formalne i tematyczne staty sie
5 P Kletowski, kino Dalekiego..., 0p. cit.,, 5. 93-97; W.S. Morton, C. M. Lewis, chiny. Historia...,

op. cit, s. 7.

6 WS. Morton, C. M. Lewis, chiny. Historia., Op. Cit,, S. 328; Chinese Cinema —The Fifth Ge-

neration’, <http2//VWWV.bbC.CO.Uk/dn&/thZ/A657236>, [07.06.2012]; I, Cegielkéwna, Co sie kreci
w Panstwie $rodka? ,,Kino” 2010, nrll, s. 69,
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pézniej charakterystyczne dla twércéw Pigtej Generacji. Ich dzieta zwracajg uwage
skupieniem na wieloaspektowosci ludzkiego zycia, sprzeciwiajac sie tym samym
ideologicznym tradycjom poprzedniej generacji, jednoczesnie w alegorycznych
scenach odtwarzajgc osobiste wspomnienia z czasow Rewolucji7 Nastawiajgc sie
na psychologicznie wiarygodna gre aktorow oraz prezentujac swoich bohateréw
w starciu z bezwzglednymi prawami spoteczenstwa czy historii, rezyserzy tego
okresu porzucali postrzeganie cztowieka i Swiata w mys$l zasad konfucjanskich,
z jednej strony na rzecz koncepcji taoistycznych, z drugiej sprzymierzajac sie od-
nosnie kwestii emancypacji kobiet z komunistami8

Najwyrazniej w twoérczosci Chena Kaige i Zhanga Yimou objawia sie kwestia
pozycji kobiet w spoteczenistwie chinskim. Konfucjahska wizja rol spotecznych
sytuowata kobiety duzo nizej w hierarchii niz mezczyzn. Ich obowigzkiem byto
ciezko pracowac, nie skarzyc¢ sie, awrecz z pogodg znosi¢ codzienne przykrosci,
a takze stuzy¢ swemu mezowi, zyjgc skromnie i roztropnie, nie przejawiajac przy
tym najmniejszych sktonnosci do walki o swoje racje9 Znaczenie kobiet byto tym
samym niewielkie —nie tylko nie mogty odprawia¢ ceremonii ku czci przodkow,
musiaty rowniez znosi¢ prawo mezczyzn do posiadania legalnych konkubin, a na-
wet daleko posunietych mozliwosci rozwodowych, ktérych same nie posiadaty.

Miejscem kobiety byt dom, czyli wnetrze, podczas gdy do mezczyzny naleza-
to to, co na zewnatrz. Scista hierarchiczno$¢ relacji rodzinnych, dominacja star-
szenstwa i meskosci nad mtodoscia i zeriskoscig wyznaczata kazdemu cztonko-
wi rodziny odpowiednie miejsce, ktére dawato mu poczucie bezpieczenstwa. Do
podstawowych cndt kobiet zaliczano najpierw naboznos¢ corki wobec rodzicow,
pézniej podporzadkowanie mezowi i jego rodzinie a wreszcie ksztatcenie dzieci
i w przypadku $mierci meza—podporzadkowanie sie najstarszemu synowi. Wy-
chodzac z zatozenia, ze kobieta stoi ,moralnie nizej” niz mezczyzna, konfucjanizm
wyksztatcit koncepcje cnoty kobiecej tozsamej z brakiem szczeg6lnych zdolnosci
i ambicji politycznych oraz bezgranicznej wiernosci mezowilo.

Kobiety w filmach Pigtej Generacji pokazywaly inne oblicze. Tradycje i zasady,
ktorymi chinskie rodziny kierowaty sie do tej pory, zostaly przedstawione jako
opresja, przeciw ktérej bohaterki tego kina wzniecity bunt—mniej lub bardziej
udany” . Z jednej strony byta to préba symbolicznego ukazania cierpieh Chin.
Posta¢ ciemiezonej w okrutnym systemie spoteczno-obyczajowym kobiety byta
figura, ktéra miata odzwierciedli¢ ,wielowiekowa niedole chiriskiego narodu”i2

I W.S. Morton, C. M. Lewis, chiny. Historia..., Op. Cit., S. 328.

8 P Kletowski, kino Dalekiego., Op. Cit, S. 99 Chinese Cinema —The Fifth Generation', Op. Cit.

9 W, Patubicki, status kobiety w klasyce konfucjanskiej [W] Chiny w oczach Polakéw do xx wieku
Panstwo —spoteczennstwo —kultura, red. J. \Modarski, Gdarisk 2001, s 111

10 Zob. X Yao, Konfucjanizm. Wprowadzenie, Krakéw 2009, s.184-185.

I A Helman, Zhang Yimou: Wszystkie odcienie czerwieni [W] Autorzy kina azjatyckiego, Krakéw
2010, red. A. Helman, A. Kamrowska, s. 59

12 Idem; Odcienie czerwieni. Twoérczoséfilmowa Zhanga Yumou, Gdarisk 2010, s. 110.
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Z drugiej strony kino Piatej Generacji kreslito realistyczny obraz rzeczywistych
probleméw kobiet: zaréwno patriarchalne ubezwtasnowolnienie, jak i przedmio-
towe traktowanie.

»,Czerwone proso”

Do jednej z odwaznych i niezaleznych bohaterek nalezata Jiuer, grana w ,Czer-
wonym prosie-iz przez Gong Li. Poczatek jej historii podobny jest do wielu in-
nych —mtoda dziewczyna, dziewigta corka, na dodatek z biednej rodziny, zostata
poslubiona bogatemu wtascicielowi destylarni, chorujagcemu na tragd. Matzenstwo
to w rzeczywistosci transakcja, ktorej celem jest wzbogacenie rodziny: mtoda
dziewczyna zostaje oddanaw zamian zajednego muta. Poczatkowo cicha i skrom-
na, w miare rozwoju akcji odwaznie manifestuje swoja podmiotowo$¢ i— przynaj-
mniej w pierwszej czesci filmu —wygrywa osobiste szczescie.

Jiu'er przeciwstawia sie podstawowej zasadzie relacji damsko-meskiej w kon-
fucjanizmie — niemoznosci rownania sie kobiety zmezczyzng. Przede wszystkim
obala zhen — zasade podporzgdkowania sie zony mezowi“ . Nie pozwala sie mu
dotkngé, ascena chowania nozyc wséréd rzeczy osobistych, ap6zniej rozdzierajgcy
krzyk w trakcie nocy pos$lubnej jednoznacznie wskazuja, ze mtoda kobieta przygo-
towata sie nawalke o swojg niezalezno$¢. Nie poddaje sie wymogom stawianym jej
przez tradycje, chce by¢ panig swojego losu. Jiu'er nie nalezy rowniez do nie$mia-
tych czy pruderyjnych. Podczas jej podrézy do rodzinnego domu dochodzi do sce-
ny mitosnej z tragarzem, ktory pdzniej stanie sie jej kochankiem. Mimo ze zasady
iobyczajowo$¢ stanowczo zabraniajg kobietom swobody seksualnej, Jiu'er nie czuje
wstydu. Jest pewna siebie i zdecydowana otrzymac to, czego pragnie. W domu zada
pozwolenia na odejscie od meza i powrdt, a kiedy go nie otrzymuje —wyrzeka sie
swojego ojca, naruszajac konfucjanskie xiao — nabozno$¢ synowska. Od tej pory
sama wyznacza zasady, sama kieruje swoim zyciem.

Jest to powazne zachwianie zasad, na ktérych opiera sie system konfucjanski.
Jak podaje Xingzhong Yao, rozwo6j mysli konfucjanskiej doprowadzit do wynie-
sienia naboznos$ci synowskiej ,do rangi kamienia wegielnego panstwa konfucjan-
skiego”!5 Tym samym zachowanie lJiu'er wobec meza i ojca jest wykroczeniem
przeciwko harmonii $wiata, w ktorym porzadek wyznaczajg Trzy Fundamentalne
Zasady— podporzgdkowanie poddanego wiadcy, syna ojcu oraz zony mezowi* .

Naruszenie harmonii, zgodnie z koncepcjg sprzezenia ludzkiego losu i natury
powinno wywotaé negatywne skutki dla osoby, ktéra sie jej dopuszcza. Jednak bunt

13 czerwoneproso (1987), rez. Y. Znang.

14 W Patubicki, status kobiety..., Op. Cit,, S. 111.
15 X Yao, Konfucjanizm..., Op. cit., S. 203.

16 Ibidem, s 36.
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przeciwko przypisanej, uswieconej tradycjg i jednoczesnie uwlaczajgcej pozycji nie
tylko nie wywotuje kary, ale wrecz przynosi nagrode: niechciany maz szybko ginie,
a mtoda wdowa staje sie energiczng i przedsiebiorczg producentka wina z czerwo-
nego sorgo. Co istotne, to Jiu'er jest Panig destylarni. Rzagdzi mezczyznami, ktérzy
w niej pracujg i moze liczy¢ na ich wiernos¢ i lojalnos¢. Dzieki doswiadczonemu
Luohanowi, ktory od poczatku szanowat jg i powazat, moze swobodnie kierowac
przedsiebiorstwem. Yu Zhan'ao, z ktérym jest zwigzana, nie ma zadnej mocy decy-
zyjnej —a przynajmniej nie widac¢ tego w filmiel7. Pomaga kobiecie, ale rzeczywista
wiladze trzyma ona. Wydaje sie, ze zarzagdzane w ten sposéb domostwo mogtoby
cieszy¢ sie beztroska i szczeSciem po wieczne czasy, dlatego tez spokdj bohateréw
burzy dopiero zewnetrzna inwazja —Japonczycy.

Znaczace jest réwniez to, w jaki sposob dochodzi do oficjalnego zwigzania sie
tych dwojga bohateréw. Juz podczas podro6zy Jiu'er w czerwonej lektyce do no-
wego domu, miedzy kobietg a Yu Zhan'ao nawigzata sie ni¢ porozumienia, ktora
w trakcie drogi w druga strone —do domu rodzinnego —przerodzi sie w mitosne
uniesienie. Dalszej podrézy kobiety towarzyszy juz triumfalna piesh mezczyzny
ukrytego w tanach sorga, ktory wyraza rados¢ ze swego spetnienia. Jednak kiedy
Yu Zhan'ao pojawia sie w destylarni Jiu'er, zamiast romantycznego kochanka staje
sie wichrzycielem, ktory brutalnie i ostro zada swojej kobiety. W pijackim upojeniu
obraza jg, opowiadajac robotnikom o chwilach spedzonych wspoélnie w polu sor-
ga, traktuje jg jak nalezacy do niego przedmiot. Zostaje wiec pobity i wyrzucony
z domostwa przez robotnikéw wiernych Jiu'er. Kobieta po raz kolejny nie godzi sie
na dominacje mezczyzny. Mimo ze byto to jej pierwszy mezczyzna, nie zamierza
poswiecac swojej niezaleznosci dla zwigzku. Dopiero kiedy Yu Zhanao pojawi sie
ponownie i zaprezentuje che¢ pomocy, potwierdzony pokazem sity fizycznej zo-
stanie przyjety do domostwai8 Jak pisze Alicja Helman: ,,Gesty wiadzy i podpo-
rzgdkowania bohaterowie wymieniajg miedzy soba, nie przyjmuja jednoznacznie
okreslonych rol. Sg godng siebie, wspaniatg, krolewska parg, kochankami, ktérzy
sami dla siebie ustanawiajg prawo”i9

Réwniez druga czes¢ filmu ukazuje kobiete jako postaé niezwykta. W obliczu
najazdu japonskich wojsk i cierpienia ludnosci, Jiu'er prowadzi swoich robotnikéw
do walki. Staje sie boginig, ku ktorej odprawiany jest tajemniczy rytuat wojenny
dodajacy siti odwagi. Przerazajacy, jak w krzywym zwierciadle odbija scene o cha-
rakterze obrzedu dziekczynnego, ktory robotnicy i Jiuer odprawiajg, gdy przejmuje
ona destylarnie. Wowczas chwalono walory wina i cieszono sie z urodzaju. Tym
razem rytuat zapowiada $mier¢ i zatamanie sie dotychczasowego porzadku20

7 A Helman, odcienie., Op. Cit,, s. 8L
18 Ibidem, s. 8&

19 Ibidem, s. 80-8L.

2 Zob. Ibidem, s. 81-82.
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Pozostaje pytanie, czy najazd japonski mozna w tym konteks$cie odczytac jako
konsekwencje ztamania harmonii? Zanegowanie systemu, aw tym przypadku po-
rzucenie przypisanych tradycjg ro6l meskich i kobiecych, w konfucjanskiej kon-
cepcji $wiata prowadzi do katastrofy. Jiuer, odrzucajgc zar6wno zhen, jak i xiao
sprzeniewierza sie ustalonym regutom, ktére wyznaczajg porzadek $wiata. Jednak
od stworzenia nowej relacji damsko-meskiej, ktérej kreatorka jest Jiu'er, do wojny
chinsko-japonskiej mija 9 lat, ktore sg na tyle spokojne iszcze$liwe, ze film milczy
naich temat. Z innej perspektywy wiec mozna by uzna¢, ze ten czas to wielka wy-
grana bohaterki, 9 lat zdobytego szczes$cia z petnig wolnosci, zamiast zycia z nie-
doteznym, chorym starcem lub upijajacym sig, brutalnym sitaczem.

,Zawiescie czerwone latarnie”

Niezwykte ujecie pozycji kobiet przyniostrowniez film ,Zawie$cie czerwone latar-
nie”2l. Oto do posiadtosci o wielowiekowych tradycjach przybywa nowa, czwarta
juz, konkubina, Songlian (Gong Li). Mtoda byta studentka, po raz kolejny bohater-
ka z problemami finansowymi, szybko przekonuje sie, ze reguty zycia w nowym
domu — kultywowane przez dziesigtki lat w duchu konfucjanskim —wyznaczajg
w rzeczywistosci pole walki, ktérego maz, zdawatoby sie najwazniejszy domow-
nik, nie jest w stanie lub nie chce zauwazyé. Co wiecej, w rzeczywistosci nie jest
on istotny nawet dla samych konkubin. To bowiem nie cztowiek z krwi i kosci
jest przedmiotem toczacej sie wojny, ale przywileje, ktére wyznacza jego obec-
nos$¢ w t6zku kobiety. Obraz Zhanga zdemaskowatwypaczenia systemu — przede
wszystkim to, tradycje rodzinne oraz jasne i bezwzgledne zasady nie wyznaczaja
moralnego tadu w rodzinie. Wrecz przeciwnie, tworzg ramy dla okrutnej i pod-
stepnej walki o najwyzszg mozliwg pozycje w hierarchii. Tak pozgdana przez kon-
fucjanizm skromna i ustuzna wobec meza kobieta swoim rywalkom ukazuje row-
nie stodkie —i rownie fatszywe oblicze, skrywajgce bezwzglednos$¢ i zdolnos$¢ do
wykorzystywania wszystkich dostepnych sposobéw, by pokonaé przeciwniczki. Na
dodatek z labiryntu tradycji nie da sie po prostu uciec. Wycofanie sie z walki jest
rownoznaczne zwytgczeniem z zycia tej mikrospotecznosci— powodujgc osamot-
nienie i zgorzkniato$¢, cowidac¢ na przyktadzie pierwszej zony, Yuru (Jin Shuyuan).
Proba obejscia systemu i znalezienia szcze$cia na zewnatrz przez Meishan (He
Caifei) konczy sie tragicznie, podobnie jak bunt gtéwnej bohaterki. Jedyng zwyciez-
czynig jest druga konkubina, Zhuoyun (Cao Cuifen), najlepszy gracz, doskonata
intrygantka. Mezczyzna, oddzielony od $wiata kobiet, ich trosk i problemdéw, nie
jest w stanie zapobiec katastrofie, nie rozumie jej przyczyn, a tym samym —ni-
czego nie jest w stanie zmienic¢.

2 zawiescie czerwone latarnie (1991), rez. . mang.
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Co ciekawe, rowniez konstrukcja filmu pokazuje role mezczyzny w zyciu kobiet.
Jego osoba jest prawie niewidoczna w filmie —w ujeciach z jego postacig rzadko
wida¢ twarz, kadry skupiajg sie przede wszystkim na konkubinach. Tym samym
nie maz jest w ,Zawiescie czerwone latarnie” postacig istotng—to jego konkubiny
i relacje miedzy nimi sg tematem filmu. Pigte Pokolenie pozwolito sobie uczynié
z kobiet, istot zobligowanych przez tradycje do trzymania w zaciszu domu, temat
przewodni swoich dziet, mezczyzne ukrywajac w cieniu.

Chen Zuogian, mimo ze jest postaciag bez twarzy i rzadko pojawia sie w samym
filmie, jest jednak uosobieniem systemu, aparatu wtadzy, ktérego samo istnienie
wywotuje odpowiednie reakcje pozostatych elementéw. Nie musi by¢ obecny, po-
niewaz wszyscy znajg zasady, ktdre ustanowit, system dziata samzz. Tym samym
wyjasnia sie w pewnym stopniu brak wyraznej personifikacji tej postaci. Film nie
ukazuje jego cech szczegdlnych, nie pojawia sie informacja o jego dziataniach. Nie
jest to zresztg istotne dla bohaterek, dla ktérych dziatalno$¢ mezczyzny zaczyna
sie na wyborze konkubiny a korficzy na spedzeniu z nig nocy. O ile Songlian i po-
zostate konkubiny zostaty wyraziscie ukazane jako w petni indywidualne jednost-
ki, mezczyzna posiada wiasciwie tylko te cechy, ktére sa charakterystyczne dla
feudalnego patriarchyzs.

Z drugiej strony posta¢ Chena mozna odczytywac jako uosobienie ,béstwa”.
Mimo ze przez wiekszos$¢ czasu nieobecne, jest bardzo istotne. Nalezy wiec zabie-
gac¢ o jego taski, poniewaz wyroki, ktore wydaje, bywaja okrutne.

Songlian, tak jak bohaterka ,,Czerwonego prosa”, jest osoba niezalezng, pragng-
cg witadzy nad swoim zyciem. Jednak w przeciwienstwie do Jiuer nie jest jej dane
wyzwoli¢ sie z wiezOw systemu. Juz przekroczenie progu domostwa wyzbywa ja
z pewnej czesci indywidualizmu —zamienia sie w ,,czwartg konkubine”, z kolei
pozostate kobiety nazywaja jg ,,czwartg siostrg”. Staje sie czescig domowego in-
wentarza, ktéry nalezy do pana domu. A jednak mimo zelaznych regut nie ustaje
w wewnetrznym buncie. Jest porywcza, czesto urzgdza sceny. Chociaz wchodzi
w zastane relacje i zaczyna gra¢ w niebezpieczng gre, ktdrg prowadzg pozostate
konkubiny, nie potrafi w petni zaakceptowac systemu.

Zycie w domostwie jest zorganizowane w nieomal kazdym calu. Reguty obej-
mujg nie tylko ceremoniat wyboru konkubiny na dang noc, ale cho¢by menu po-
sitkéw. Kazda z kobiet posiada sw6j dom oraz stuzbe, jednak nieustajgce intrygi
i zazdro$¢, nawet miedzy stuzacymi i paniami, sprawiaja, ze w tych klaustrofo-
bicznych wnetrzach nie ma miejsca na odrobine prywatnosci. Mimo ze w filmie
wspomina sie o mozliwosci wyjscia do miasta—widz nigdy nie widzi konkubin
w innym otoczeniu, co pogtebia wrazenie zamknigcia i osaczenia. Kobiety sg jakby
zamkniete w klatkach: intrygujac, walczgc ze sobg i zawigzujac krotkotrwate so-

2 A. Helman, odcienie., 0p. Cit,, s. 138-139.
23 |bidem, s. 139.
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jusze, odgrywajg tajemniczy spektakl, ktérego nikt, poza nimi samymi, nie moze
by¢ widzem.

Songlian, mimo ze nie chce poddawac sie otaczajacej jej opresji, nie moze jed-
nak tez zmieni¢ swojej sytuacji. Petna rozgoryczenia i samotna doprowadza do
tragedii zardwno Meishan, jak i swojej. Tym razem walka z zasadami panujacymi
w spotecznosci sprowadza na bohaterke kare natychmiastowg. System sam w sobie
pozostaje natomiast niezmieniony. Wiosng przybywa do domostwa pigta konkubi-
na. Robwniez $wieza i niewinna, nieSwiadoma tragedii, ktéra dopiero co wydarzyta
sie za tamtymi murami. Kolejna ofiara systemu...

~Zegnaj moja konkubino”

Mozna uznaé, ze w tym swoistym skupieniu na sytuacji kobiet w spoteczenstwie
chinskim oraz nieustajgcych prébach dowartosciowania ich pozycji, Pigta Genera-
cja zawarta sojusz z komunizmem. W gruncie rzeczy jednak negatywny obraz sys-
temu, ktorego inwazyjnos¢ dotkneta samych rezyseréw, byt permanentnie obecny
w ich tworczosci. Jednym z filmoOw najwyrazniej zaznaczajgcych stosunek twércow
do nowej rzeczywistosci byt ,Zegnaj, moja konkubino*4 Chena Kaige, w ktorym
Rewolucja Kulturalna okazuje sie sitg najbardziej dewastujaca zycie bohaterow.

W dziele tym objawit sie tez kolejny aspekt walki z konfucjanizmem. Na kanwie
klasycznej opery, gdzie generatjest szlachetny i dobry, a konkubina cnotliwa i od-
dana, toczy sie historia dwojki artystow i kobiety. Konfucjanski czarno-biaty swiat
dzieli Yin i Yang na Smier¢ i zycie, jesien i wiosne, kobiete i mezczyzne, wyraznie
wartos$ciujac drugie kosztem pierwszego, uznajgc przy tym, ze harmonia w Swie-
cie wystepuje tylko wtedy, gdy przewaga Yang jest dopetniana przez Yin —nigdy
odwrotnie25

Rezyserzy Pigtej Generacji skupiali sie jednak na taoizmie, ktory wskazywat, ze
w kazdej sytuacji, w kazdym przedmiocie i czlowieku elementy Yang i Ying miesza-
ja sie. Dlatego tez bohaterowie filmu ,Zegnaj moja konkubino” nie sa jednoznaczni:
w kobiecie, Juxian (Gong Li), dostrzec mozna meska site i zdecydowanie, z kolei
Dieyi Cheng (Leslie Cheung) posiada kobiecg delikatnos¢ i kruchos¢. Co wiecej, to
zréznicowanie, a jednoczesnie polgczenie cech zenskich i meskich nie umniejsza
ich wartosci —wrecz przeciwnie, jest cechg unikalng20. Rdwniez relacja miedzy
tymi bohaterami daleka jest od jednoznacznosci. Nienawis¢ i pogarda do siebie
nawzajem, ktdrg generuje ich mito$¢ do Duana Xiaolou (Zhang Fengyi), drugiego
aktora, taczy sie z wzajemnym szacunkiem i troskg spowodowanymi wspolnymi
dos$wiadczeniami i walkg o szczescie w najtrudniejszych chwilach zycia. Trudno

24 7egnaj, moja konkubino (19%), rez. K Chen.
2 X Yao, Konfucjanizm..., Op. Cit., S. 88-89; A. Helman, zhang., op. cit, s. 57.
D Chinese Cinema —"tt.e Fifth Generation'.., OD. at
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wiasciwie powiedziec, co o sobie mysla i jakie majg wobec siebie odczucia. Niejed-
nokrotnie ich dziatania w kontekscie tej skomplikowanej relacji wydajg sie pozba-
wione sensu—raz przemawia za nimi egoizm, kiedy indziej postawa dogtebnego
altruizmu.

Relacja Juxian, Dieyi i Xiaolou jest niezwykle skomplikowana. Juxian, byfa
prostytutka, od razu orientuje sie w uczuciach Dieyi wobec przyjaciela, jednak
Xiaolou pozostaje Slepy. W pewnym stopniu przypomina Chena Zuogian z filmu
.Zawiescie czerwone latarnie” —dziata zgodnie ze swoimi pragnieniami, mimo
ze prébuje mozliwie najlepiej troszczy¢ sie o pozostatg dwojke. W rzeczywistosci
ich nie rozumie, nie widzi skomplikowanych zaleznosci, ktére tworzg sie miedzy
nimi w miare uptywu czasu. Mimo ze Dieyi od poczatku byt przeciwny matzen-
stwu z prostytutka, Xiaolou zdaje sie w og6le nie zauwazac napiecia miedzy zong
anajlepszym przyjacielem. W hierarchii konfucjanskiej stoi on najwyzej. Zgodnie
zwyznawanymi w tradycji konfucjanskiej piecioma powinnos$ciami—jako mezowi
powinna mu sie podporzadkowaé Juxian, jako starszemu przyjacielowi — Dieyi.

Juxian i Dieyi sgw pewnym sensie swoimi lustrzanymi odbiciami —gdy umiera
jedno, drugie rowniez musi zging¢. Przypominajg katy tworzace podstawe réwno-
ramiennego trojkata, ktérego czubek stanowi Xiaolou. Mimo licznych zawirowan
i trudnosci, ktore spotykajg te trojke w ciggu zycia, dopiero wyrazisty akt wyrze-
czenia sie przez Xiaolou dwojki najbardziej oddanych mu os6b wywotuje tragedie,
ostateczne zatamanie sie harmonii. Ich relacja, tworzona misternie przez lata, ta-
mie sie pod naporem systemu.

Znaczace jest, ze tytutowa opera stanowigca motyw przewodni filmu, jest hi-
storig generata, ktéry przegrat w walce z Liu Bangiem, zatozycielem dynastii Han.
Liu Bang, ktory przybrat cesarskie imie Gaozu, zlikwidowat pozostato$ci legizmu
dynastii Qin i doprowadzit do ponownego rozwoju, a nastepnie rozkwitu kon-
fucjanizmuzr. Tto filmu jest paralelg, wyraza symboliczne zagrozenie ze strony
otoczenia, systemu, ktére czyha na jednostki. Rzeczywisto$¢ filmowa, w ktorej
bohaterowie cierpig z powodu atakéw napierajgcego zewszgd komunizmu, jest
w pewnym sensie odbiciem rzeczywistosci operowej, gdzie tragedie zwiastuje sys-
tem konfucjanski wyznawany przez Liu Banga. Jednak, je$li w sztuce Smierc po-
nosi generat i konkubina, na jakiej zasadzie postaci te ,przeniesiono”? Biorgc pod
uwage, ze Dieyi, odgrywajacy przez wiekszos¢ swojego zycia role zenska, w duzej
mierze utozsamit sie z postacig kobiecg, Juxian powinna by¢ odzwierciedleniem
postaci generata. Kim jednak w tej sytuacji moze byc¢ Xiaolou, ktérego stowa spro-
wadzajg na bohateréw $mier¢? Czy gdyby to nie podstawa, ale wierzchotek tréjkata
zniknat, pozostata dwojka miataby szanse na szczescie? Pozycja Xiaolou w relacji
miedzy bohaterami sugeruje, ze jest on uosobieniem systemu—pieczetowat ist-
nienie poprzedniego i zwiastuje nadejscie nowego.

2 zob. W.S. Morton, C. M. Lewis, chiny. Historia., Op. Cit,, S 57-58.
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L~uwodzicielski ksiezyc”

W kolejnym filmie Chena Kaige zatytutowanym ,,Uwodzicielski ksiezyc*8ponow-
nie zaburzone zostaty nie tylko zasady zhen — podporzgdkowania zony mezowi,
xiao — naboznosci synowskiej, ale takze i przede wszystkim 1i — zasada obyczaju/
rytuatu. Gtdwna bohaterka, Pang Ruyi (Gong Li), objawszy pozycje gtowy rodziny
po $mierci ojca i chorobie brata (nota bene otrutego przez swojego szwagra, kto-
rego przed poniesieniem konsekwencji ochronita zona ofiary), natychmiast odsyta
z posiadtosci wszystkie konkubiny zmartego i jego schorowanego syna. Nie wyka-
zujgc zadnego powazania dla tradycji, ktéra nakazuje dba¢ o wdowy po ojcu, nie
zwracajac tez uwagi na rozpaczliwg reakcje mistrza ceremonii, zaprowadza nowy
porzadek, ktéoremu nie przeciwstawia sie réwniez jej kuzyn —formalnie ,pomoc-
nik” przy zajmowaniu sie sprawami rodzinnymi. W rzeczywistos$ci Pang An (Lin
Liankun) miat by¢ postacig marionetkowg, zza ktdrej plecéw rodzing kierowac
mieli starsi mezczyzni z bocznej linii, ktorzy sami nie mogli objaé przywédztwa
z powodu obyczaju/rytuatu (1i). Tymczasem to nie kobieta podporzgdkowuje sie
i stuzy mezczyznie, ale mezczyzna kornie oddaje sie na ustugi ,starszej siostry”,
obdzielajac ja nie tylko petnym naboznosci szacunkiem, ale tez dozgonna lojalno-
$cig i mitoscig. A zatem tradycyjne role odwracajg sie, ale harmonia $Swiata, tak jak
miato to miejsce w ,,Czerwonym sorgo” Zhanga Yimou, przynajmniej w pierwszym
okresie nie zostaje zaburzona. Zycie ptynie powoli, a czas zdaje sie nie posuwac
do przodu, stanowigc automatycznie kontrast z rewolucyjnym podejsciem Ruyi
do rzadzenia rodzing.

Rytuat 1i jest o tyle wazny, ze oznacza niezwykle ztozony termin wyrazajacy
podstawowe zasady rzagdzgce wszechswiatem, ktdre sytuujg sie u podstaw wszel-
kich praw, systemoéw normatywnych czy regut rzadzacych Swiatem naturalnym
i ludzkim:9 W wymiarze spotecznym 1i wyznacza kazdemu cztonkowi rodziny
odpowiednie, wyjgtkowe miejsce we wspdlnocie, dzieki czemu moze on czuég sie
bezpiecznie oraz ksztattowac swoje dziatania i postawy wedtug dobrze znanych
zasad. Za przestrzeganiem li stoi przekonanie, ze tylko w ten sposéb mozna za-
pewnié harmonie nie tylko swojemu zyciu, ale réwniez catemu wszechswiatowi.
Zaburzenie rytuatu jest z kolei rwnoznaczne ze $miercigs°®.

W dalszej czesci filmu widz jest Swiadkiem powolnego rozpadu zycia bohater-
ki. Wyzwolona z obyczaju, ktory wttaczat jg w pozycje podlegta nie tylko wobec
mezczyzn, ale rdwniez starszych kobiet, ustanawia wiasne zasady, rzadzi wedtug
swoich praw, jednoczes$nie oddajac sie paleniu opium. Pojawienie sie Yu Zhon-
glianga (Leslie Cheung) to pierwszy zwiastun nadciagajacej katastrofy. Udaje mu
sie rozkocha¢ w sobie naiwng kuzynke, cho¢ ostatecznie sam nie wie, czego tak

2B uwodzicielski ksiezyc (1996), rez. K Chen.
2 zob. X Yao, Konfucjanizm..., Op. Cit., S 192,
D Ibidem, s 193,



Przejawy walki z tradycjg konfucjanska. 277

naprawde chce. Oboje rozdarci miedzy swoimi uczuciami a zasadami wyznaczo-
nymi przez spoteczenstwo, nie tylko ranig sie nawzajem, ale doprowadzajg tez
do rozpaczy najblizsze sobie osoby. Relacje miedzyludzkie stajg sie rozchwiane,
réwnowaga zostaje zaburzona i ostatecznie historia zmierza do tragicznego konca.

Konfucjanizm zaktada, ze harmonia powstaje dzieki dostosowywania potrzeb
jednostki do potrzeb pozostatych oséb. Tym samym podejscie egoistyczne, daze-
nie do zaspokojenia swoich pragnien bez zwracania uwagi na uczucia i pragnienia
innych ludzi stanowi zarzewie konfliktu3d' Jednostka, aby utrzymaé harmonie,
jest zatem zmuszona do porzucania swojego indywidualizmu. Zaréwno Ruyi, jak
i Zhongliang nie potrafig jednak ani catkowicie wyzby¢ sie przywigzania do zasad,
wedtug ktorych zostali wychowani, ani zaakceptowac ich. Zawieszeni w prozni
miedzy swoimi pragnieniami a powinnosciami popetniajg nieodwracalne biedy,
z ktérymi nie potrafig sie zmierzy¢.

Obydwoje sprowadzajg na siebie nieszczescie. Zhongliang traci osobe, ktora jest
dla niego najwazniejsza i whasciwie traci rozum. Réwniez gtdbwna bohaterka zostaje
ukarana za swojg samowole i sprzeciwianie sie wyznaczonemu przez rytuat miej-
scu w hierarchii rodzinnej. Film konczy scena ,odbicia” rytuatu namaszczenia Ruyi
na gtowe rodziny. Tym razem na czele staje sam Pang An, ktéry do wyboru bedzie
miat pojscie w Slady swojej ukochanej kuzynki lub potulne postuszenstwo star-
szym. Jestjednak mezczyzna, wiec tak czy owak harmonia zostanie przywrécona.
System potrafi bowiem przej$¢ ponad kataklizmami i samodzielnie sie ,,uzdrowic”.

Fabuta ,Uwodzicielskiego ksiezyca” jest kolejnym filmem, ktéry ukazuje syste-
mowe wypaczenia tradycji konfucjanskiej. Tragedia Ruyi przypomina w pewnym
stopniu historie Songliang z filmu ,ZawieScie czerwone latarnie”. W obu tych
przypadkach bohaterki podejmujg bunt wobec ztudnej harmonii konfucjanskiego
Swiata. Odkrywajg jego koszmary, ktore dreczg poszczegblnych cztonkéw wspol-
noty i probujgwyrwac sie z zamknietego kregu, ktdry tworzg zasady systemu. Jed-
nak reguty, na ktoérych jest on oparty, caty czas sg na tyle silne, ze w ostatecznym
rozrachunku nie tylko nie zostajg podwazone, a wydaje sie wrecz, ze nieudane
dziatania kobiet tym wyrazniej sankcjonujg koniecznos$¢ ich istnienia.

Podsumowanie

Kwestia emancypacji kobiet w chinskim spoteczenstwie jest w kinie Pigtego Po-
kolenia niezwykle wyrazna. Prezentujac rézne fabuly, osadzone w odmiennych
czasach, rezyserzy powracajg do zaznaczenia systemowych wypaczen, deformacji
skostniatych relacji damsko-meskich i dewastujgcych jednostke wiezow trady-
cji. W pewien sposéb kobieta—zawsze podporzadkowana mezczyznie w scisle
patriarchalnym spoteczenstwie, czesto obarczona nieludzko ciezkimi zadania-

3 Ibidem, s. 180-18L.
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m i—jest metaforg chinskiego narodu, okrutnie ciemiezonego, zwtaszcza na wsisz.
I nawet jesli trudno w dorobku Pigtej Generacji wskaza¢ dzieta nawiazujace do
buntu czy spotecznej rewolty, jak wskazuje Kletowskiss, nie mozna zaprzeczy¢, ze
wyrazna jest w nich tesknota za szczesciem dostepnym kazdej istocie.

Walka z konfucjanizmem przejawia sie w tej kwestii przede wszystkim poprzez
nakreslenie losu kobiet, ich bezradnosci wobec systemu, na ktéry nie sg w stanie
wptyna¢, ktérego nie mogg zmienic.

Prezentowane przeze mnie dzieta Zhanga Yimou i Chena Kaige ukazuja, ze
poza podporzagdkowaniem, a wtasciwie podstepnym wykorzystaniem dostepnych
srodkow i mozliwosci (kwestia drugiej konkubiny w filmie zatytutowanym ,Za-
wiescie czerwone latarnie”), nie istnieje mozliwos¢ ani buntu wobec systemu, ani
wylgczenia sie z niego w taki sposob, aby dziatania te nie okazaty sie dla bohaterek
katastrofalne w skutkach.

Wspotczesnie kino chinskie zaczynaja juz podbija¢ nowi twdorcy —tzw. Széste
Pokolenie, ktére zamiast rozlicza¢ historyczne btedy, skupia sie raczej na obecnych
problemach chinskiego spoteczernstwa, zwigzanych z gwattownymi przemiana-
mi kraju, takich jak przestepczos¢, biurokracja czy rozwarstwianie sie spoteczen-
stwass. W te strone zmierzajg teraz rowniez rezyserzy Pigtego Pokolenia—jak na
przyktad Zhang Yimou z ,Tysigcem mil samotnosci”, ukazujacy panorame Chin
i jej mieszkancéw, czy Feng Xiaogang prezentujgcy w ,,A jesli to ty” trudnosci ze
znalezieniem zyciowego partnera—temat, ktory coraz bardziej dotyka mtodych
Chinczykowss. Co prawda nie mozna tez zapominac o chinskich superprodukcjach
(np. ,Hero” w rezyserii Zhanga Yimou), ktére stawig chiniski imperializm, pozo-
stajagc na wyraznych ustugach wtadz w Pekinie. Mimo to wydaje sig, ze po okre-
sie rewizjonistycznym, ktéry na dtugi czas zdominowat chifiskg kinematografie
poprzez twérczos¢ Piatej Generacji, obecnie coraz wazniejsze staje sie patrzenie
w przyszto$¢ —i walka, by byta ona jak najlepsza, bez wzgledu na to, jaka filozofie
zyciowsg sie wyznaje.

32 A. Helman, zhang.,, op. cit, s. 59

x P, Kletowski, kino Dalekiego,, Op. Cit., S. 10L
A Ibidem, s 104.

51 Cegielk(’)wna, Co sig kreci,, Op. cit, s. 69-70.
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# ABSTRAKT §$

Tak zwane Pigte Pokolenie rezyseréw chinskich, tworzgcych po 1976 r., na kt6-
rych twoérczosé ogromny wptyw miata Rewolucja Kulturalna, zdobywato $wiatowe
uznanie filmami wyjgtkowej jakosci, nastawionych na psychologicznie wiarygod-
ng gre aktorow. W swoich dzietach protestowali nie tylko przeciw polityce ko-
munizmu, ale przede wszystkim zwalczali tradycyjne ujecie spoteczenstwa w du-
chu konfucjanskim. Skupiajgc sie na wybranych dzietach Zhanga Yimou, takich
jak ,Czerwone proso” (1987) i ,Zawiescie czerwone latarnie” (1991) oraz Chena
Kaige — ,Zegnaj, moja konkubino” (1993) i ,Uwodzicielski ksiezyc” (1996), przed-
stawiam gtdwne motywy dekonstrukcji relacji miedzy kobietami i mezczyznami,
ktére wskazujg na konieczno$¢ emancypacji kobiet w spoteczenstwie chifnskim
i przyznania im praw od wiekOw zarezerwowanych jedynie dla mezczyzn. Anali-
zujac kolejne produkcje Zhanga Yimou i Chena Kaige, ukazuje sposoby wykorzy-
stania niezwykle waznych w tradycji konfucjanskiej zasad, takich jak rytuat (ii)
czy nabozno$¢ synowska (xiao), oraz szczeg6lna zasada podporzadkowania, ktdra
obejmowata kobiety (zhen) do stworzenia opresyjnego systemu spotecznego, ktory
sprowadza tragedie na jednostki probujgce wyzwoli¢ sie spod jego jarzma.
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