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Aleksandra A. Wycisk

Miedzy sztukg a politykg— kino chinskie, kino
hongkonskiel

Kino w Chinach od stu lat uporczywie rozwija sie wbrew wszelkim ograniczeniom,
jakie napotkato w wymiarze politycznym, historycznym, spotecznym i kulturo-
wym. Wspoitczesnie, ,jesli Chinczyk ma dziesie¢ yuanow, kupuje sobie jedzenie,
jesli ma o dziesie¢ yuanow wiecej, kupuje sobie ubranie, kolejne dziesie¢ yuanow
przeznaczy na mieszkanie, a za nastepne dziesie¢ pojdzie do kina”2

Kontekstem dla kina chinskiego sg inne, réwnie zywiotowo rozwijajgce sie kine-
matografie azjatyckie. Warto przytoczy¢ panorame, ktérg z rozmachem nakreslit
Piotr Kletowski: ,,Podczas gdy na Zachodzie od lat 80. (czyli od momentu poja-
wienia sie w sztuce dyskursu postmodernistycznego) moéwi sie o «kryzysie kina»,
ktdre «wyczerpato swoéj ideowo-estetyczny potencjat», kino azjatyckie przezywa
prawdziwy rozkwit [..]. W latach 80. prym wiedzie rozbudzone po latach komu-
nistycznej stagnacji kino chiniskie, tworzone przez tzw. pigte pokolenie, Chena
Kaige czy Zhanga Yimou, oraz dynamiczne kino gatunkowe z Hongkongu, ktérego
reprezentantami sg twaércy tej miary, co Wong Kar-wai, John Woo, Tsui Hark, Rin-
go Lam czy Gordon Chan. Poczatek lat 90. nalezy do kinematografii tajwanskiej
i wybitnych mistrzéw kina egzystencjalnego: Hou Hsiao-hsien i Edwarda Yanga,
podejmujacych temat zagubienia wspétczesnego (nie tylko azjatyckiego) cztowieka
w $wiecie rzgdzonym przez konsumpcje. Objawia sie kino wietnamskie, tworzone
przez mistrza ekranowej poezji Tran Anh Hunga, a dzigki dziatalnosci takich po-
staci jak Takeshi «Beat» Kitano czy Yoji Yamada do swiadomosci kinomanéw na
catym Swiecie powraca efektowna formalnie i treSciowo kinematografia japonska.
W pierwszych latach xxi w. stawna staje sie kinematografia koreariska, reprezen-
towana przez takich twércow jak Park Chan-wook czy Kim Ki-duk, tagczaca wzo-
rowane na kinie zachodnim formalne rozwigzania i tak charakterystyczna dla
kina azjatyckiego gwattownos¢, odstaniajaca paradoksy rozdartego przez wojne

1 Artykut stanowi rozwiniecie mysli przedstawionych w wystapieniu pod tym samym tytutem na
konferencji ,Made in China. Rozmowy o Panstwie Srodka” (Wydziat Nauk Spotecznych, Uni-
wersytet Slaski w Katowicach, 28-29.03.2012.

2 ,Kino chinskie wczoraj i dzi$” (,Le cinema chinois, hier etaujourd'hui*) 2009, rez. H. Niogret.
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spoteczenstwa, w ktérym swe wplywy zaznaczajg, z pozoru nieprzystajace do sie-
bie, konfucjanizm, buddyzm i chrzescijanstwo”3

R6znorodnosé kina Dalekiego Wschodu to nie tylko motywujgca konkurencja,
ale réwniez inspiracja. Jak rodzita sie kinematografia Chin?

Elektryczne cienie4w Chinach

Przemiany kina chiniskiego zwiazane sg gtdwnie z sytuacjg polityczng kraju, ktéra
miata kazdorazowo spory wptyw na twoérczos¢ artystyczng. Pierwsza generacjas
filmowcdw to czasy przed wojng chinisko-japonskg (w latach 30. xx w.), kiedy ki-
nem zajmowali sie gtéwnie bogaci biznesmeni. Wczesne filmy chinskie to ,twory
zupetnie odizolowane od europejskiego kregu kulturowego, nie podlegajace jego
wptywom ani na ten krag nie oddziatujace, a poza granicami swego kraju witasci-
wie nieznane”6 Alicja Helman przytacza za Yingjinem Zhangiem jedng z ciekaw-
szych klasyfikacji dotyczacych filmow tego okresu, mianowicie podziat na filmy
ludzi teatru (iren dianying), filmy ludzi literatury (lewicowej) — (wenren dianying)
i filmy ludzi kina (yingren dianying). Kino pojawito sie w Chinach w przededniu
wielkich zmian spotecznych i kulturalnych: w 1911 upadto cesarstwo, a od 1919 r.
Chiny stawaty sie bardziej otwarte na Zachod.

Dianying, czyli film, zawitat do Szanghaju w 1896 r., sprawiajgc jednoczesnie,
ze Chiny byly pierwszym azjatyckim krajem, w ktérym wyswietlano elektryczne
cienie (xiyangyingxi). Rbwniez w Szanghaju zatozono pierwszg wytwérnie (1898).
Cho¢ produkcja chinska stanowita nieznaczny procent wyswietlanych filmoéw, wy-
raznie charakteryzowata jg tematyka zwigzana z adaptacjami dziet opery pekin-
skiej i komediami stylizowanymi na amerykanski slapstick. To wtasnie z operg
zwigzany byt pierwszy film chinski ,Zdobycie Gory Jun” (,DingJun shan”) ktory
datuje sie na 1905 r. Warto odnotowac, ze losy kina i opery bedg sie w kinie chin-
skim mocno przeplata¢, co wynika z kultury tego kraju. Jak zauwazyta Helman
sL[K]inematograf spotkat sie w Chinach z zywym zainteresowaniem, zwilaszcza ze
od poczatku korespondowat z tradycjg narodowg. Teatr cieni znany byt tu jeszcze
przed poczatkiem naszej ery, a sposob rozpowszechniania filmoéw—w herbaciar-
niach, namiotach i teatrach —takze uwzgledniat przyzwyczajenia publicznosci’8

3 P Kletowski, kino Dalekiego Wschodu, Warszawa 2009, s. 13.

4 Nazwakinaw Chinach, za: G. Sadoul, Histoire du cinema mondial: des origines a nosjours, Paris
1973, S. 457.

5 W chinskim kinie nie wyr6znia sie pradow i trendow, a jedynie podziat na generacje tworcow
filmowych.

6 J. Plazewski, Historiafilmu 1895-2005, Warszawa 2010, s. 242-243.

1 A Helrmn, Chiny [W] Historia kina. Tom 1. Kino nieme, red. T. Lubelski, l. SO\I\IIﬁSka1 R Syska,
Krakdw 2009, s. &17.

8 A. Helman, chiny..., 0p. cit, s. 8lL
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To wihasnie opera i teatr stanowi gtowny zywiot artystyczny, a w tresci przedsta-
wien zawierajg sie najwazniejsze chinskie legendy, mity i opowiesci.

W latach 20., w fazie przechodzenia ,,0d atrakcji do narracji”, dominowaty filmy
dotyczace problematyki kobiecej i dramatéw rodzinnych, czesto wzorowanych na
popularnych powiesciach o mitoscis. Zhang Shichuan tworzyt filmy dla szerokiej
publicznosci: ,Sierota odnajduje dziadka” (,Guerjiuzhuji» 1923) i ,Mito$¢ robot-
nika” (,Laogong zhi aiging”, 1922), natomiast Hong Shen, mitosnik sztuk lbsena,
pogtebiat swoje postacie psychologicznie, tworzac kino problemowe. Z czasem
pojawili sie tworcy pojmujacy kino jako dziatalnos¢ artystyczna, w ktorej wszyst-
kie elementy od aktorstwa przez scenariusz po scenografie powinny by¢ wysma-
kowane estetycznie i jakoSciowo dopracowane. ,Reakcjg na europeizacje [..] byt
powrét do tego, co manifestowalo sie jako stricte chifskie. Stuzyta temu realizacja
filméw historycznych, ekranizujgcych znane chinskie sagi i ich popularnych bo-
haterow”i°. Tak powstaty filmy w rezyserii Shao Zuiweng: ,Kochankowie” (,Liang
Zhu tongshi”, 1926) i ,,Bia’fy qu"“ (,,Yiyao baishe zhuan?, 1926). Filmy te niewiele
miaty wspdlnego z historyczng Scistosciag, a podczas ich realizacji dominowaty
raczej teatralne rekwizyty niz zdjecia w plenerze.

Pojawienie sie kina dzwiekowego byto bardzo problematyczne w Chinach, pet-
nych réznych dialektéw. Kino na pewien czas utracito swoj uniwersalny charakter,
ale dzieki temu zyskato na precyzji tematu, podejmujac kwestie spoteczne. Wyroz-
ni¢ mozna dwa nurty: ,nacjonalistyczny, zgodny z wytycznymi polityki Kuomin-
tangu, opracowanej przez generata Czang Kai-szeka (np. ,,Mito$¢ i obowigzek”
[.Lian ai yu yi wu”] Wancanga Bu), oraz lewicujacy, o wiele bogatszy, zwigzany
z [..] Sun Yu, twércg melodramatycznego filmu ,,Niezmienne serce w obliczu zycia
i Smierci” [,sheng sibuyu de xin” 1936])™, byty one jednak podobne w warstwie
stylistycznej do historycznego melodramatu.

Wokot wojny

Nim wojna chifsko-japorniska w naturalny sposéb przerwata rozwéj kinematogra-
fii, od lat 30. dziataly najwazniejsze dwczesnie wytwérnie (Lianhua, Mingxing,
Tianyi), z ktorych kazda miata swoje preferowane formy artystyczne i ideologiczne.
Lata 30. to rowniez powotanie Centralnego Komitetu Cenzury Filmowej (1934),
ktérego gtownymi zadaniami byta miedzy innymi neutralizacja negatywnego
obrazu Chin w zachodnich filmach oraz promocja ambitnego kina narodowego

9 Intrygujacym kulturowym obyczajemtrwajacymdo lat 20. xx w. byt zakaz wystepowania kobiet
wwidowiskach, réwniez filmowych. Por. P. Kletowski, Kino...,op. Cit., S.75.

* A Helman, chiny.., op. cit, s. 85

11 Byt pierwszym chiriskim filmemwyswietlanym za granica,

2 P Kletowski, k ino.,0p. Cit., S. 6.
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(czego wyrazem jest zakaz filmOw wuxia)13. Lata 30. to rowniez czas, kiedy po-
wstat film ,Dzieci ciezkich czas6w” (,Fengyun ernu” 1935) w rezyserii Xu Xing-
hzi, w ktérym zabrzmiat ,Marsz ochotnikéw”, uznany za hymn proklamowanej
w 1949 r. Chinskiej Republiki Ludowej. W tym samym roku film ,Piesn rybaka”
(.Yuguangqu”, 1934) zyskal nagrode na Moskiewskim Festiwalu Filmowym (1935),
bedac jednoczesnie pierwszym chinskim filmem nagrodzonym na zagranicznym
festiwalui4

Ksztatt 6wczesnego kina ograniczato dziatanie cenzury, ktére zmuszato do
forteli i ,kamuflowania patriotycznego charakteru swoich dziet. W wielu obrazach
Chiny symbolizowane byly przez postac uciemiezonej kobiety [...]. Tfem kobiecych
dramatéw bylto zawsze miasto —symbol luksusu i przyjemnosci, ale zarazem zroé-
dto wszelkiego zta, kryjowka gangsteréw i raj spekulantow”™ . Motywy te wykorzy-
stuje ,Bogini” (,shen nu~ 1934) w rezyserii Wu Yongganga z stynng Ruan Lingyu
w roli gtéwnej, oraz ,Uliczny aniot’ (,M alu Tianshi”, 1937) Yuana Mu-jih. Jak pisze
Jacek Flig: kino chinskie lat 30. i 40. miato ,wiasny styl, polegajacy na oscylowaniu
pomiedzy realizmem (xieshi) a abstrakcjonizmem (xieyi), pomiedzy pustka (xu)
a substancjg (shi) — kategoriami kluczowymi dla tradycyjnej estetyki chinskiej™ .

Po wojnie kinematografia odzyta, gtdwnie w formie realistycznego melodra-
matu, ktérego godnym reprezentantem sg: ,Wiosenne wody ptyng na wschéd”
(.Yijiang chunshuixiangdong liu”, 1947) w rezyserii Caia Chushenga i Zhenga Junli
oraz dzieto chinskiego mistrza melodramatu Mu Fei—,Wiosna w matym mia-
steczku” (,xiao chengzhi chun~, 1948)17. Film ten, zakazany po wojnie z powodu de-
kadencji, burzuazyjnych bohaterow i odwaznej formy narracji (narracja strumienia
Swiadomosci w kobiecym glosie z offu), pokazuje potencjat tworczy, ktérego Chiny,
niestety, nigdy nie wykorzystaty* . Filmy te, jak trafnie okreslit Flig, sg obrazem
ruin przywotujagcym ,,minione wydarzenia, symbolizujgc jednoczes$nie pozegnanie
z dawnym porzadkiem” . Owo pozegnanie zdaje sie kluczem do rozpatrywania
rowniez pézniejszego okresu lat 80.

13 J. Flig, Chiny [W] Historia kina. Tom 2: Kino klasyczne, red. T. Lubelski, I. Sowirska, R Syska,
Krakdw 2011, s. 1101. Zakaz prawdopodobnie obowigzywat od 1927 r.

14 G. Sadoul, Histoire du cinema mondial: des origines a nosjours, Paris 1973, s. 458,

15 J. Hig, chiny.., op. cit,, s. 1105.

16 Ibidem, s 1114.

17 ,Wiosna w matym miasteczku” zostata zreintepretowana przez Tiana Zhuangzhuanga w 2002
r, a dwa lata pdzniej, decyzjg Hongkorskiej Akademii Filmowej, zostata uznana za najlepszy
film chiriskojezyczny w historii kinematografii. Por. P. Kletowski, k ino.,0p. cit,, s %.

* S Kraicer, Great Haul From China, <http://mwww.villagevoice.com/2005-10-11/film/great-haul-
-from-china/> [13.06.2012].

19 J. Hig, chiny.., op. cit,, s.1108.
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Kino funkcjonalne

Tymczasem w 1949 r. powstaty zupeinie nowe Chiny, ktore pod komunistycz-
nymi rzadami miaty rowniez nowe kino i nowg generacje filmowcéw. Rewolucja
komunistyczna pociggneta za sobg nie tylko inne sposoby funkcjonowania spo-
teczenstwa, ale i organizacji zycia kulturalnego, bedgcego od wtedy elementem
systemu propagandy. Nacjonalizacja przemystu filmowego wprowadzita nadzor
Biura Filmowego Ministerstwa Kultury, cenzure i upanstwowienie kin oraz ekip
operatorskich, powstato tez Centralne Biuro Filmowe, w 1951 r. powotano Szkote
Filmowa w Pekinie, aw 1955 Akademie. Pod koniec lat 50. zaczeto dziata¢ Chin-
skie Archiwum Filmowe i pierwsze czasopisma: ,Film Chinski” i ,Sztuka Filmo-
wa”z°. Kinematografia, jak inne dziedziny zycia, stuzy¢ miata Chinom, Republice
i Partii, a pierwszym ideologicznym propagandowym filmem byt ,Most” (,Qiau”,
1949), opowiadajacy o budowie mostu dla walczacej Chinskiej Armii Ludowo-
-Wyzwolenczej. Godnymi uwagi tematami byty problemy rewolucji, ksztattowa-
nie nowego spoteczenstwa socjalistycznego (szczegdlnie zderzenie zalet nowego
panstwa i jego przewagi nad starym systemem), a takze motywy intelektualisty
dojrzewajgcego do ideologii socjalistycznej i zbiorowej madrosci proletariatu2l.
Gtownym gatunkiem filméw chinskich pozostawat melodramat, ktory w kazdej
dekadzie miatjednak inny wydzwiek: spoteczny (lata 30.), krytyczny (powojenny)
czy socjalistyczny (chRL).

Czwarta generacja filmowcéw zobowigzana byta tworzy¢ wedle wyraznych
prosystemowych dyrektyw fabularnych: proletariat, partia, wojna domowa. Naj-
lepszym przykladem tej atmosfery sg ,Corki Chin-z2 (,Zhonghua nuer”, 1949) w re-
zyserii Lin Zifenga i Zhai Jianga: ,zmonumetalizowana elegia na $mieré oSmiu
partyzantek mandzurskich, ktére wolaty zgingé¢ niz dostac sie do japonskiej nie-
woli”zs. Tym, co mozna uzna¢ za ,specyficznie chinskie” w tym eposie to ,jed-
nowymiarowos$¢ postaci, przyzwyczajonych od wiekéw do ukrywania uczué¢ pod
maska nieprzeniknionej uprzejmosci” oraz dostowno$¢ tresci i obrazu. Zapew-
ne to wtasnie 6w brak lekkos$ci narracji mieli na mysli Zhang Nuanxin i Li Tuo,
gdy pisali o przestarzatym jezyku filmowym chinskiego kina i ,zbyt dostownym”

2> J. Flig, chiny,, op. cit, s. 1111

20 Por. Ibidem.

2 Byl to pierwszy chinski film wyswietlany na polskich ekranach w 1951 r.,, bedac jednoczesnie
jednym z 28 filméw przedstawionych polskiej publicznosci w ramach polsko-chinskiej wymiany
filmowej. Cieszyt sie sporg popularnoscia, podobnie jak ,Dziewczyna o biatych wiosach”. Za:
Wymianafilmowa chifisko-polska 1949-1984 [w] ,Powiekszenie”, nr 4 (20), rok V, Krakéw 1985,
s. 7L

23 J. Plazewski, Historiafilm u,, Op. Cit., S. 247.

24 Ibidem.
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traktowaniu wytycznych o nadrzednej politycznej wartosci dzieta i estetyki mark-
sistowsko-leninowskiej, wedle ktorej to ,tres¢ okresla forme”zs.

Jednym z wazniejszych filmow tego okresu jest interpretacja ludowej opowie-
$ci, bedacej rowniez kanwa opery, ,Dziewczyna o biatych wtosach” (,Baimao nu",
1950 w rez. Wanga Bina i Shiu Hua), ktora bardziej niz watek mitosny akcentuje
motyw uciskanego przez burzuazje proletariatu. Wzorem innych panstw komu-
nistycznych, dominantg estetyczng byt socrealizm (w Chinach od 1953 r.26), wraz
z ktorym pojawity sie schematy filmowe, ,,produkcyjniaki” (np. ,Piesni mtodosci”
[,Qingchun zhige” 1959] w rezyserii Huiaia Chena). Konwencja wojenna stanowita
klucz do pokazania budowy nowych Chin iich potegi. Przedstawione obrazy co-
dziennosci nie skupiaty sie naintymnym portretowaniu jednostki i jej dramatdw,
awielkich spraw kolektywu: ,[z]rezygnowano z humanizmu na rzecz politycznej
stusznos$ci. Na ekrany wkroczyly masy. Powstat nowy, heroiczny wzér bohatera
pozbawionego wad”.7 Zapanowat schematyzm, zachowawczo$¢ i w efekcie, kry-
zys. Rozluznienie nadeszto trzy lata pézniej wraz z ideg ,niech razem zakwita sto
kwiatéw, niech wspétzawodniczy sto szkot mysli”zs, bylo to jednak zwodnicze,
skoro kilka lat p6zniej twércy i intelektualisci pozwalajacy sobie na krytyke syste-
mu zostali odsunieci od swoich stanowisk i zestani do obozéw reedukacyjnychzs.

W przeciwienstwie do innych przywodcow rewolucji, Mao Zedong nie byt mi-
to$nikiem filmu, a kino nie byto w Chinach najwazniejszg ze sztuk. Niemniej jed-
nak zona Mao, Jiang Quing, zwigzana wczes$niej z operg pekinska, miata wyrazny
wpltyw na ksztatt kina w chRL (doprowadzita do ekranizacji oSmiu modelowych
sztuk rewolucyjnych wedtug scisle okreslonych zasad3’) i rozpowszechnianie fil-
mow (np. wycofano z dystrybucji jeden z najlepszych filméw Xie Jina, ,Dwie ak-
torki” (1964), bedacy zwierciadtem 29 lat historii Chin, ktory albo nie ,zmiescitsie”
w wytyczonych ramach, lub tez ,nie spodobal” sie Jiang Quing3i).

2 Zhang Nuanxin, Li Tuo, Kino chiriskie i ewolucjajezykafilmowego [w] ,,Powiekszenie”, nr 4 (20),
rok V, Krakéw 1985, s. 8

2 W wyniku wymiany filmowej z ZSRR i panstwami satelickimi, w Chinach mozna bylo zobaczy¢
filmy, m.in. polskich rezyseréw: A. Forda, W. Jakubowskiej, J. Kawalerowicza, K. Kutza, S. R6ze-
wiczaiA. Wajdy. Za: wymianafilmowa chirisko-polska 1949-1984 [w] ,,Powiekszenie”, nr 4 (20),
rok V, Krakoéw 1985, s. 74.

2y J Flig, chiny.., op. cit., s. 1112.

2* Ibidem.

29 Okres ten zostat sportretowany, m.in. w filmie Tiana Zhuangzhuanga ,,Niebieski latawiec” (Lan
fengzheng, 1993).

3 K J. Zarebski, Filmy chinskie: kino wielu smakéw, <http://www.przeglad-filmow-chinskich.pl/o_
chinskim_kinie.php> [28.02.2012].

a1 H. Niogret, Xie Jin —daleki a bliski [w] ,Powiekszenie”, nr 4 (20), rok V, Krakéw 1985, s. 29-30.
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Smieré i powr6t kina— nowe kino chinskie

Lata 1966-1976, okreslane jako rewolucja kulturalna, stanowig wyrwe w wszel-
kich objawach zycia kulturalnego Chin, bedac rang na chinskim organizmie spo-
tecznym i kulturowym. Najwieksza tragedig tego okresu byto niszczenie dorob-
ku dziedzictwa kultury chinskiej oraz ,ukorzenie wrogdéw ludu”, kiedy nastgpity
liczne prze$ladowania i powigzane z nimi samobdjstwa, a miliony inteligentéw
zmuszanych bylo do zaznania zalet ,prostego zycia” oraz ciezkiej pracy fizycznej.
Rewolucja kulturalna to nie tylko rozpad zycia artystycznego i kulturalnego, ale
przede wszystkim dramat zamknietych szk6t i masowej emigracji intelektualistow.

Smieré Mao i atmosfera odwilzy doprowadzita do wznowienia dziatalnosci
szkoty filmowej w 1978 r. Po ciemnych czasach rewolucji kulturalnej wrdcili od-
sunieci wczesniej od pracy filmowcy ,czwartego pokolenia”, tworzgc przykuwa-
jace uwage obrazy, jak np. ,Miasteczko Hibiskus” (,Fu rong zhen~ 1988) Xie lina,
bedace wyrazniejszym przyktadem kina rozrachunkowego® Wraz z pierwszym
rocznikiem absolwentoéw Akademii Filmowej (1982) pojawito sie nowe pokolenie
filmowcow. Jak okreslita to Shelly Kraicer, z ,Z0ttg ziemig” (,Huang tu di", 1984)
Chena Kaige nadeszio trzesienie ziemi, a kino chiriskie znalazto sie w punkcie bez
odwrotuss. Pigta generacja, ta najbardziej znana zachodniemu widzowi, to przede
wszystkim Tian Zhuangzhuang, Zhang Yimou i Chen Kaige, ktérzy zapropono-
wali nowy jezyk filmowy, fgczacy tradycje chiniskie z europejskim modernizmem.
Debiut Chena Kaige to opowies¢ o mtodym cztowieku, zderzajgcym swoje ide-
aly z rzeczywistoscig. Dwa lata p6zniej Zhang Yimou zaprezentowat ,,Czerwone
sorgo” (,Hong gao liang” 1986), czyli kameralng w tresci, ale bogatg w warstwie
wizualnejs4 historie mitosng. Podobna w nastroju jest réwniez ,Droga do domu”
(,Wo defu gin mu gin”, 1999), w ktérym tto polityczne, cho¢ obecne, jest nieco
wygaszone, by mogt dominowa¢ romantyzm. Twarza filméw Zhanga Yimou stata
sie Gong Lis§ ktdra z przejeciem portretowata kobiety represjonowane i zmuszane
do poswiecen (,Zawiescie czerwone latarnie”, ,Da hong deng long gao gao gua”,
1991; ,Historia Qui Ju”, ,QuiJu da guan si”, 1992; ,Zy¢!”, ,Huozhe", 1994). Zhang

32 Filmy poswiecone rewoluciji kulturalnej okreslane bywaja réwniez jako scar dramas.

3 S. Kraicer, chinese Series Wraps Up With a Spotty Post-1949 Sample, 4’1ttp2//VWV\I\I.Vi||8.g€V0iC€.
com/2005-10-18/film/chinese-series-wraps-up-with-a-spotty-post-1949-sample/> [13.06.2012].

3 O swoim pragnieniu odciecia sie od stereotypowej, jednowymiarowej i konwencjonalnej styli-
styki, Zhang Yimou mowit: ,,Ogarniata mnie zko$¢ za kazdym razem, kiedy bratem do reki ka-
mere. Wszyscy mielismy zasadniczo dos¢ niezmiennego, nieelastycznego stylu chiriskiej rezyse-
rii i bylismy gotowi walczy¢ z tym zawszelka cene [...] powiedziatem sobie: O Boze, kompozycja
weigz jest taka sama jak w starych filmidtach. Nie! Obroémy obiektyw naokoto—po prostu
naokoto, podnies’mygo po to, by podnies’é”. Za: . Silbergeld: Dzieci melodramatu: nie-niedra-
mat, pseudodramat, melodramatyczna maskarada i dramat dekonstrukcyjny [W] ,,vadrtalnik
filmowy”, nr 51, 2005, s. 7.

3 Od debiutuw ,,Czerwonym sorgo” do rozwoduw 1995 r. Por. P. Kletowski, k ino ., 0p. cit,, . 102,


http://www.villagevoice.%e2%80%a8com/2005-10-18/film/chinese-series-wraps-up-with-a-spotty-post-1949-sample/
http://www.villagevoice.%e2%80%a8com/2005-10-18/film/chinese-series-wraps-up-with-a-spotty-post-1949-sample/
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Yimou, ukazujgc zycie w zbiorowosci, akcentuje przede wszystkim napiecia miedzy
spoteczenistwem a jednostka.

Kino odwilzy to powrot do dorobku kinowego Chin z lat 20. i 30. Jednoczesnie
wplywy wioskiego neorealizmu, francuskiej nowej fali, kina niemieckiego i es-
tetyka kina radzieckiego sprawity, ze kino chinskie podjeto proby przekroczenia
swoich granic z lat 50. i 60. Znana z czasOw kina propagandy Panstwowa Polityka
Kulturalna oraz zwigzany z nig socrealizm to dominacja watkdw romantyzmu
rewolucyjnego, przez co w kinie pojawiaty sie gtéwnie schematyczne postacie,
konwencjonalna scenografia i statyczne os$wietlenie, tworzac przewidywalng ca-
tos¢. Nowy jezyk kina to zupetnie inna estetyka, tres¢ i typ bohateréw, co znacznie
odmienito oblicze kina chinskiego. Gleboka uraza do wydarzen rewolucji kultu-
ralnej oraz zmniejszenie politycznych naciskéw rzaduss sprawito, ze kino stawato
sie powoli narzedziem wyrazania uczuc i prob zrozumienia pewnych procesow.
Cho¢ wciaz upolitycznione stopniowo przeksztatcato sie: oto juz kino nie na rzecz
Narodu, ale raczej Cztowieka—zrozumienie siebie samego, jednostki, Osoby.

To wiasnie pigta generacja stworzyta dzieta, takie jak nagrodzone Ztotg Palma
w Cannes ,Zawie$cie czerwone latarnie” (1991, rez. Zhang Yimou) oraz ,Zegnaj
moja konkubino” (,8a wangbieji”, 1993, rez. Chen Kaige). Obydwa pokazujg w pe-
wien sposéb schizofreniczne przezycie, bedac jednoczesnie polemika z chiriska tra-
dycja, jak i dokumentowaniem jej majestatu: wiekowych zwyczajow i estetyki prze-
pychu. Szczegdlnie ,Zegnaj moja konkubino” jest hotdem dla opery pekinskiejsy
ale i przedstawia zderzenie jednostki zwydarzeniami politycznymi i spotecznymi.
Film Chena Kaige opowiada o losach aktoréw opery pekiniskiej na tle tragicznych
wydarzen xx w. i, jak zauwazyt Kletowski, ,wiecej powie nam na temat tradycyj-
nej estetyki chiniskiej, ktorej emanacjg jest wiasnie klasyczna opera pekiniska, niz
artefakty zwigzane z tg dziedzing kultury (gdyz zostaty one zniszczone w czasie
«rewolucji kulturalnej», a nastepnie odtworzone w latach 80.)"38 Wyrafinowane
estetycznie, wiarygodne psychologicznie i nie stronigce od analizy spoteczenstwa,
filmy te stanowig o wielkosci kina pigtej generacji.

3 ,WV1984 roku Urzad ds. Filmu przeszedt spod Ministerstwa Kultury pod zarzad Ministerstwa
ds. Radia, Filmu i Telewizji—mniej rygorystycznego, ale weigz spramujgcego kontrole ideolo-
giczng nad realizowanymi projektami”. Za: P. Kletowski, kino,, 0p. Cit., s. 98,

asi O znaczeniu opery w zyciu jednostki jest w filmie dostowna wypowiedz jednego z bohaterow:.
JeSli nie idziesz do opery nie jestes cztowiekiem. Swinie i psy nie stuchajg opery. S ludzmi? To
Zwierzeta!”.

s Na marginesie mozna odnotowaC, ze ojciec rezysera, Huaiai Chen, byt rowniez rezyserem,
w tym przedstawien opery wtasnie, wobec czego, w filmie wykorzystano stroje uszyte wedtug
starych zapiskéw i wskazéwek: ,,Obraz Chena Kaige jest wiec w istocie rodzajemgenetycznego
zapisu Kultury chirskiej sprzed rewoluciji kulturalnej, Ktora przetracita kregostup tradycyjnej
kulturze panstwa Srodka”. Za: P. Kletowski, K ino,, 0Op. Cit., S. 7.
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Meanwhile in Hong Kong...

Z spotecznego punktu widzenia Pachngcy Port tworzyt niezmiernie wygodne wa-
runki rozwoju kinematografii. Fale przyptywu ludnosci wzbogacaty kulturowo
i spotecznie zycie artystyczne, w tym i filmowe. Szukajgcy schronienia imigranci
z Chin w latach 30. (okupacja japoniska), latach 50. (proklamowanie chRL) czy la-
tach 60. i 70. (rewolucja kulturalna) licznie zasilali przemyst filmowy. Z czasem
przeptyw ludzi i idei rozszerzyt sie na Stany Zjednoczone i Europe, kiedy lokalni
twércy wracali do Hongkongu po studiach, stypendiach i zaczynali produkowac
filmy bedace albo odwzorowaniem, albo pastiszem zachodniego kina (szczegol-
nie amerykanskiego kina gatunkow). Inspiracje filmowe byty jednak wzajemne:
oto Tsiu Hark zrealizowat ,Zab6jcze motyle” (,Die bian”, 1977), bedgce pastiszem
wuxia ,Ptakow” (,Birds”, 1963) Alfreda Hitchcocka, a ,Wsciekle psy” (,Reservoir
dogs”, 1992) Quentina Tarantino byly inspirowane ,Miastem w ogniu” (,Lungfu
fong Wan", 1987) w rezyserii Ringo Lama. W 1997 ze wzgledu na nowe warunki
polityczne wielu twércéw opuscito Hongkong, jednak kinematografia wcigz sie
rozwija, czego przyktadem moga by¢ takie postacie, jak Johnny Lo i Fruit Chan.

Charakteryzujac specyfike danej kinematografii, w dobrym tonie jest rozpocza¢
od wspomnienia pierwszego filmu (,Kradziez pieczonej kaczki”, ,Tou Shao Ya”,
1909) czy powstania pierwszego kina (1910 r.). Kino Hongkongu ciekawiej jest jed-
nak obserwowaé przez pryzmat watkow i tematéw poruszanych w filmach. Przez
lata ,specjalnoscig” filméw hongkonskich byty gtéwnie produkcje historyczne, me-
lodramaty i adaptacje oper. Szczegdlnie istotne sgjednak wuxia pian (filmy kung
fu, martial arts movies), ktore zaczety rozwija¢ sie w latach 50. i 60. Wspaniatymi
reprezentantami tego kina byli Chang Cheh i King Hu, ktérzy byli autentycznymi
mistrzami kung-fu: ,Chan Cheh byt spadkobierca tradycji kung fu wywiedzionej
zklasztoru Shaolin (awiec opartej na twardych, sitowych technikach), podczas gdy
King Hu reprezentowat techniki nauczane w klasztorze na gorze Wudang (bar-
dziej finezyjne, oparte w wiekszym stopniu na unikach niz na atakach)”3 Ro6znili
sie wiec stylistyka filméw: pierwszy portretowat silnych i brutalnych mezczyzn
skupiajgcych sie na zemscie, drugi osadzat filmy w basniowej scenerii, z kobietami
w niebezpiecznych misjach w roli gtéwnej. Gdyby nie filmy wuxia w Hongkongu,
by¢ moze nie zabtysnetyby takie gwiazdy jak Bruce Lee (,Wielki szef”, ,Tang shan
da xiong”, 1971; ,Wdciekte piesci”, ,Jing wu men” 1972; ,Droga smoka”, ,Meng long
guaojiang” 1972; ,Wejscie smoka”, ,Long zheng hu dou”, 1973) czy Jackie Chan iJet
Li oraz Yuen Woo-Ping, rezyser znany z wuxia, pracujacy w 2000 r. z Quentinem
Tarantino nad filmem kil Bill”, bedgcym swego rodzaju hotdem kina Zachodu
dla wschodnich filmow walki40

3 P. Kletowski,kino., op. cit, S77.
“ Ibidem s. 80.
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Od lat 80. regularnie powstajg filmy o wydzZwieku politycznym, filmowe analizy
spoteczne i kino artystyczne, na ktdrym to polu wyraznie odcisneli swag obecnos¢
John Woo, Tsui Hark, Ringo Lam, Ann Hui, Clara Law i Wong Kar-wai. Nie sposéb
nie wspomnie¢ o nurcieHongKongNoir, bedagcym odzwierciedleniem niepokojow
zwigzanych z przejsciem Hongkongu pod wtadze chRL. Przyktadem moze by¢
mroczny ,,W pogoni za mordercg” (,Chuen chikdaaidiy”, 1998) w rezyserii Alfreda
Cheunga, czy realistyczny ,Dni naszego szalehstwa” (,Afeijingjuen~, 1991) Wong
Kar-waia. To jednak ,wizualne symfonie Hongkongu” przyniosty Wong Kar-waio-
winajwiekszg stawe: ,ChungkingExpress”, ,ChongquingSenlin”, 1994; Spragnieni
mitosci”, ,Hua yang nian hua” 2000 i2046, 2004 — mroczne i niespokojne filmy
o mitosci, petne powsciagliwego i tajemniczego romantyzmu.

Wschéd —Zachdd: przenikanie

Za intrygujagcym Zachod kinem azjatyckim kryje sie zupetnie inna mentalnos¢,
warunkowana odmienng kulturg i sposobem mys$lenia. Zachéd jest przyczyno-
wo-skutkowy, logiczny, pouktadany w przeciwienstwa, na Wschodzie wiecej jest
meandrow, potcieni i nieoczywistosci. Chinska kulture cechuje myslenie synchro-
niczne, korelatywne, intuicyjno-skojarzeniowe4l. To wtasnie przefiltrowanie zna-
nych motywow przez ten odrebny sposéb postrzegania rzeczywistosci czyni kino
chinskie jednoczes$nie atrakcyjnym i trudnym dla zachodniego widza. Nawet naj-
prostsze odwotania do chinskiej kultury moga sie sta¢ wyzwaniema2

Szybki rozwéj Chin to nie tylko specyficzna sytuacja polityczno-gospodarcza,
ale réwniez kulturowy eksperyment. Zachodni postmodernizm wchodzi w fuzje
z tradycyjnymi chinskimi warto$ciami (m.in. taoistycznymi zasadami zmiany,
sprzecznosci i holizmu), wzmacniajac kontekstowe i relatywistyczne postrzeganie
rzeczywistosci, wobec czego w niektérych kregach spotecznych rosnie skrajny wo-
luntaryzm.3 Wiele watkéw, w tym sposobu traktowania tradycji i kultury Chin,
wciaz pozostaje nierozwigzanych. Analizujac sytuacje mediow w Chinach w post-

41 L Kasarelo, chinska kultura symboliczna. Jej wspoétczesne metamorfozy w literaturze, teatrze
i malarstwie, Warszawa 2011, s. 37-38.

& Na przykad, Kletowski pisze, ze odwotania do tacizmu i akcentowania cigglej przemiany wy-
razne sg rowniez w aspekcie seksualnym filmow. tematykagender, queer i motywy androgyne sg
nierzadko podejmowane, czy tow filmie ,Kochankowie motyli” (Leungjuk, 1994), ,Full Contact"
(,Xia Dao Gao Fei", 1992) CZy ,Happy Together" (,Chun gwong cha sit", 1997), byvvymienié tylko
kilka. Por. P. Kletowski, kino ., op. cit,, s. 84

4 Por. Chen Chi-yun, Odrzucenie klasycznej kultury czy jej kontynuacja: dylematy Chin wspé6t-
czesnych z perspektywy historycznej [W] Chiny: rozwéj spoteczenstwa i Panstwa na przetomie

xx ixxi wieku, red. K Tomala, K Gawlikowski, Warszawa 2002, s. 35-48 oraz D. CieSlikowska,

dzin zycia, [W] Wspotczesne Chiny: kultura, polityka, gospodarka, red. M. Pietrasiak, to6dz 2005,
S 41-49.
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nowej erze (post-rewolucyjnej, post-Mao), Haugiug Yu pisze o kulturze konwer-
gencji napedzanej przez kreatywnosc¢, bedacej niejako nowym ,stowem kluczem”
w Chinach44 Sporo méwi sie o konsekwencjach rosngcego konsumpcjonizmu, co
Zhu Song opisuje z dystansem: ,,chinscy urzednicy bolejg nad utratg tozsamosci
narodowej, spowodowang tymi wszystkimi importowanymi hollywoodzkimi fil-
mami i frytkami oraz wioskimi gadzetami: «Musimy zachowac trzezwosc i na
przekor globalizacji gospodarczej dba¢ o tradycje naszej kultury, interesy kultury
i bezpieczenstwo kultury» —czytamy w jednym z wydan «p ziennika Ludowego»
[.]. Nic jednak nie wskazuje na to, by istniato bezposrednie zagrozenie, ze poja-
wig sie Chinczycy jedzacy ser, siorbigcy piwo i tanczacy westernowy line dance”is.

Cho¢ proces komercjalizacji kultury jest faktem, wcigz wazne miejsce zajmuje
tradycja, bedaca fundamentem podstawowych sposobéw myslenia, poje¢, znakow
i odniesien do rzeczywistosci. Chinska kultura pozostaje silna, mimo wspotcze-
snych reinterpretacji i sptycen: oto w reklamach pojawia sie ,tradycyjny” kapitat
symboliczny, na T-shirtach drukowane sg wizerunki Konfucjusza i Mencjusza,
afragmenty kanonu ,,paodejingu” czy historycznej poezji czyta¢ mozna na przed-
miotach codziennego uzytku, tgcznie z artykutami spozywczymi i opakowania-
mis@ Wykorzystanie tradycyjnych tekstéw kultury w celu rozrywkowym towarzy-
szy tez twoérczosci filmowej od samego jej poczatku.

Jesli jednak chinska kultura przetrwata tysigc lat (wtym rewolucje kulturalng),
to zmiany w procesach komunikacji i wieksze otwarcie na $wiat nie spowoduje
wecale jej upadku. Zwitaszcza ze oswajanie sie z Zachodem nie jest nowym proce-
sem, aw wyniku dlugotrwatej wspétzaleznosci i wspétistnienia, kultury Wscho-
du i Zachodu niezmiennie dopeinialy sie i inspirowaly. Mimo ze wzajemnie sig
przenikajg—nie zatracity sie w sobie. Na polu filmowym przeptyw idei miedzy
Wschodem a Zachodem i powstajgca w p6t drogi hybryda fascynuje obie strony,
czego przyktadem moga by¢ réznego rodzaju koprodukcje, jak na przyktad chin-
sko-tajwansko-amerykanski ,,Przyczajony tygrys, ukryty smok”, ,wo hu canglong”,
2000, rez. Ang Lees. To wasnie przez zwiazki z Hollywood rozstawili Chiny tacy
aktorzy jak Chow Yun-Fat, Zhang Ziyi, Gong Li, John Lone i inni.

Z filmami tymi jest jednak problem, wigzacy sie z funkcjonalnym wykorzysty-
waniem dziedzictwa kultury. Na przyktad wuxia Zhanga Yimou to przede wszyst-
kim kino na eksport, ktore przez swoja wizualng soczystos¢ zdaja sie by¢ jedno-
wymiarowymi superprodukcjami. Tymczasem filmy takie jak ,Hero” (Ying xiong,
2002), ,,.Dom latajgcych sztyletéw” (,shi mian maifu », 2004), ,Cesarzowa” (,M an
chengjin dai huangijin jia” 2006) czy ,Przysiega” (,Wuji~, 2005, rez. Chen Kaige)
sg nie tylko epickimi freskami, ale tez komentarzem do wielu aktualnie trwajgcych
42 Haiquing Yu, Media and Cultural Transformation in China, London, New York 2009, s. 3-4.

45 Zhu Song, Przewodnik ksenofoba: Chinczycy, ttum. M. Rozwarzewska, Warszawa 2011, s. 67.

46 L. KasareHo, chinska kultura., op. Cit, S. 62.

47 Dzietem Anga Lee jest rowniez ,,Ostroznie pozadanie” (,Se, jie", 2007), bedacy historig mitosng
snutg na tle wspomnienia przedwojennych Chin.
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procesow spotecznych. Nieszczesciem tych filmow jest to, ze nawet jesli prébuje sie
je zrozumie¢ na poziomie wyzszym, symbolicznym, interpretacja bywa chybiona.
Szczegoblnie ,Hero”jest podatny na wypaczenia: widz zachodni odczyta¢ moze go
jako pochwate wyzbycia indywidualizmu i serwilizmu wobec wtadzy, tymczasem
nie mozna zapominaé, ze film ten wywodzi sie z tradycji chinskiego konfucjani-
zmu, ktéry zbudowat kulture stawiajgca spoteczenstwo nad jednostka. Podobnie
.Cesarzowa”, ktéra jak napisat Wojtek Katuzynski: ,olsniewa forma, wcigga in-
tryga, postugujac sie tragizmem postaci jako czystym znakiem, ktéry nigdzie juz
nie odsyta [..]. Bytaby to raczej diagnoza tragizmu wtasnej kultury, spetanej kon-
fucjanskimi konwencjami i lodowatym chtodem rytuatow™ 8 Helman w szkicu
poswieconym Zhangowi Yimou podkresla, ze bardzo czesto symbolika uzyta przez
rezysera jest opacznie rozumiana, na co zwracajg uwage zarowno krytycy, jak i si-
nologowiess. Cho¢ wieloznaczno$¢ jest programowym zatozeniem twdrcOw piatej
generacji, postugiwanie sie symbolami prostymi w interpretacji dla Chinczykéw
bywa zwodnicze dla widzoéw zachodnich.

Filmy te stanowig eksperymenty wizualne nie tylko w zakresie kolorystyki
i tempa narracji, ale to przede wszystkim studium harmonii ruchu. wuxia i nie-
odigczna estetyka kungfu pozwalajg portretowaé¢ Chiny niezwykle malowniczo.
W interpretacjach Zhanga Yimou Chiny sg starozytnym, basniowym mocar-
stwem: ludnym i poteznym, petnym magii oraz nierealnych historii i postaci. Tto
wydarzen zwykle stanowig wielkie motywy: intrygi, zbrodnie, zemsta. Jednak taka
kinematografia, bedac niezréwnowazona przez inne np. obyczajowe produkcije,
powoduje powazne kulturowe konsekwencje, jakim jest budowanie okreslonego
wizerunku Chinba Zarzuca sie rezyserowi jednostronne ukazanie Chin, i tow do-
datku tych zacofanych, starych, magicznych i okrutnych. Estetyka wuxia i podziw
dla ekstremalnych starochinskich sztuk walki po raz kolejny odbija sie czkawka:
filmowe kungfu odbierane jest jako wspieranie stereotypu kraju, a pragnienie po-
rzucenia tej estetyki jest zrozumiate. Dylemat ten przezywa wiele kultur, ktére nie
potrafig sie ,rozsta¢” z pewnymi motywami, uznawanymi za ich specyfike kultu-
rowg i jednoczes$nie stawiajgcymi ich w pozycji ,nierozwojowych”.

Posrod przemyslen towarzyszacych zderzeniu z kinem chinskim pojawia
sie rowniez pytanie o forme portretowania samych Chin: czy chce sie widzieé
Chiny piekne i mityczne, odlegte, troche tajemnicze, ale jednak schematyczne
i zrozumiate dla zachodnich kultur? Czy tez ma sie odwage stawi¢ czota Chinom
wspotczesnym —wzywajgcej do myslenia skomplikowanej konstrukcji politycznej,
spotecznej, jak i kulturowej? Czy zachodniwidz chce prébowac¢ zrozumieé wspo6t-

8 W Ka}uzyr'\ski, Cesarzowa [W] ,,Film”, nr 03/2(1)7, s 8

49 A. Helman, wiejskie kino zhanga Yimou [W] ,,Kwartalnik filmowy”, nr 5 2005, s. 28

@ Na problemten nalezy spojrze¢ szerzej —produkcje dotyczace wspdlczesnych probleméw Chin
albo nie powstajg w wyniku zabiegowwadzy, albo nie sg dystrybuowane poza granicami kraju.
Chodzi wiec tu ofilmy, ktdre docieraja do zachodniego widza.
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czesnych Chinczykéw, ich Swiat codzienny, ich radosci i troski, a jesli tak, to czy
takie ,zapoznanie z Chinami” lezy w domenie kina?

Filmy wielkiej tresci

Warunki rozwoju kina chinskiego wytyczajg ograniczenia narzucane przez pan-
stwo. Efektem nacjonalizacji produkcji i dystrybucji filmow jest brak kin studyj-
nych, cenzura i dgzenie do poprawnosci politycznej. Kino jest Swiadkiem spo-
tecznej odpowiedzialnosci, prezentujgc w filmach pozadane i niepozadane watki
i postawy, a cenzura skupia sie bardziej na problemach spotecznych niz ideologii%
Jednoczes$nie Chiny zalewaja nielegalne kopie filméw z calego $wiata. Piractwo jest
jednak zjawiskiem powszechnym, ogdlno$wiatowym, co wiecej, zupetnie zrozu-
miatym w kraju wybiorczo traktujgcym mozliwos¢ wymiany tresci kulturowych
z innymi panstwami i w ktéorym koszt biletu kinowego jest wysoki w poréwna-
niu z mozliwosciami finansowymi zwyktego mieszkanca. Niezmiernie istotny
jest rozw0j niezaleznego kina dokumentalnego, ktérego motorem (i jednoczesnie
gtownym tematem) jest krytyka wspétczesnych Chin oraz ich wizerunku. Cho¢
wiec filmy polemiczne majg problemy, wcigz pozwala sie na tworzenie obrazéw,
bedacych ,»towarem eksportowym«, pokazywanym przede wszystkim na mie-
dzynarodowych festiwalach. W Chinach za$ mozna je oglada¢ prawie wytgcznie
dzieki dziatalnosci piratow™ 2

Tak jak filmy pigtej generacji to obrazy z rozmachem, tak sz6sta i si6dma gene-
racja filmowcow tworzg przede wszystkim produkcje prawdziwe, mocno osadzone
w rzeczywistosci i sytuacjach dnia codziennego. Skupione na aktualnych proble-
mach mtodych Chinczykow prezentuja dojrzaty przyktad kina osobistego, indy-
widualnego. Tu rzadzi realizm, plener, kamera z reki, a nie ideologia czy potrzeba
rozrachunku. Jedynym okresem historycznym, z ktérego chca sie rachowa¢ mtodzi
filmowcy, jest terazniejszo$¢. Zhang-ke lia, rezyser ,Platformy” (,zhantai 2000)
czy ,Martwej natury” (,sanxia haoren”, 2006) portretuje Chiny wielowymiarowe
spotecznie, Chiny w ciggtej zmianie. Skupienie na terazniejszosci wymusza tez
spojrzenie w przysztos$¢: szdsta i sibdma generacja nie zastanawia sie, jak byto, ale
stawia o wiele trudniejsze pytania: jak jest i jak bedzie?

Taka wiasnie jest ,,Chinka” w rezyserii Xiaolu Guo (,she” ,a Chinese”, 2009),
bedgca przede wszystkim studium wolnosci warunkowanej samotnoscia i wat-
pliwosciami. Opisujac zderzenie kultur oraz chinskie ,zmartwienie”, jakim sg
migracje, rozwaza ich konsekwencje: brak tozsamosci i zatracenie kulturowych

sl Czego przyktadem moze by¢ wycinanie, np. mocnych erotycznych scen nawet z takich dziet,
jak,,Ostroznie, poza,danie” (I’EZ. Ang Lee) Caution: lust: More sex please, we're Chinese cinema-
goers, <http://Awww.economist.comvnode/10498786> [28.02.2012].

® P Kletowski, kino., op. cit., s. 105.
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wyroznikéw. Migrujgca tytutowa Chinka, w pewnym momencie zostaje zupet-
nie sama z wielkimi pytaniami o wtasnag tozsamos¢ i sens zycia. Rozmaite role,
w ktére wchodzi: zona, kochanka, prostytutka, awreszcie matka, wcale nie wydajg
sie udziela¢ podpowiedzi. Kobieco$¢ w nowym kinie chifiskim niekoniecznie jest
juz symbolem ciemiezonych Chin, a raczej samoistnym podmiotem, bedgcym
$wiadkiem zmian. Film , Tkaczka” (,Fangzhigu niang~, 2009, rez. Quan'an Wang)
prezentuje historie kobiety sprzeciwiajgcej sie konwencjom i szukajgcej na wiasng
reke wyjscia z patowej sytuacji, w jakiej sie znalazta®

Z tego samego roku pochodzi niespokojny film ,Miasto zycia i $mierci” (,Nan -
jing!, Nanjing!” rez. Lu Chuan) opowiadajacy o japonskim oblezeniu Nankinu
w 1938 r. Wydarzenie nosi miano masakry nankinskiej —historycy szacujg liczbe
ofiar od 150. do 300. tys., agrozy dopetnia sposéb traktowania jencow (rozstrzela-
nia, podpalenia zywcem, masowe i makabryczne gwalty, bezczeszczenie zwiok).
Na ekranie brak jednak ,,niepotrzebnej ekscytacji, estetyzacji zbrodni, napawania
sie widokiem umierajacych ludzi i martyrologicznego cierpietnictwa. Wielka za-
stugg Lu Chana [..] jest ukazanie w tej makabrze psychologicznych niuansow™,
co dotyczyto zaréwno chinskich ofiar, jak i japonskich oprawcow. To dojrzate stu-
dium wojny jako ogoélnoludzkiej tragedii w oparciu o jeden z najtragiczniejszych
przyktadéw ludobéjstwa, stanowi arcydzieto najnowszej kinematografii chinskiej.
Nie sposéb poming¢ tez tworcoéw, takich jak Lou Ye (,suzhou River”, 2000, ,Sum -
merpalace”ss, 2005), Wang Xiaoushai (,Rower z Pekinu”, ,BeijingBicycle”, 2001)
czy Zhang Yuan (,Wschodni patac”, ,Zachodni Patac”, ,ponggongxigong” 1996).
Pokolenie miodych twdrcow zwie sie jak dotad ,pokoleniem post”, gdyz zmiany
dotyczg raczej tematu niz formy, zaréwno w warstwie narracyjnej, jak i wizualne;j.

Instrukcja obstugi kina chinskiego

»0bys$ zytw ciekawych czasach” —stara chinska klgtwa w przewrotny sposéb pa-
suje do przemian zachodzacych w chinskiej kinematografii. Cho¢ wcigz ograni-
czany jest jej rozwdj i Swiatowa dystrybucja, kinematografia chihska rozwija sie:
pojawiajg sie nowe talenty, zmiany w tematach, eksperymenty formalne. Dopiero
od niedawna bohaterem filmow chinskich staje sie Chihczyk lub Chinka —czyli

8B Warto rowniez wspomnie¢ o filmie ,,Noc i mgta” z 2009 r. w rezyserii Ann Hui, zaangazowanej
spolecznie rezyserki, nie bedacej jednak pokoleniowo czescig szostej generagji.

s4 J. WrOblewski, chinskie kino siodmejgeneracii, <http://vm~v.po|itykapl/kultura/aktualnoscikul-
turalne /1500409,1,chinskie-kino-siodmej-generacji.read> [28.02.2012].

s W filmie tym pojawiajg sie nie tylko tabu polityczne, ale i seksualne. Obok dyskusji 0 zmianach,
ktdre zaszty na Swiecie w 1989 ., jest tez, po raz pierwszy, w chinskim kinie sportretowana
zupelnie naga para. Zawystanie tego filmu na Festiwal w Cannes, bez konsultacji/zgody wiadz,
rezyser dostat zakaz tworzenia filmow na 5 lat. Za: Ch. Crook, The naked truth about China's
censors, <http://Awwv.atimes.com/atimes/China/jA3LAdOL htmi [28.02.2012].
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Cztowiek, podczas gdy wczesniej byly to reprezentacje probleméw Chinczykow
jako Narodu, Panstwa, Partii, Idei. Postugiwanie sie wielkimi formami spotecz-
nymi wynika z tradycji i kultury chinskiej. Nowe filmy podejmujg z tym dyskusje,
portretujac filmowe historie z perspektywy jednostki i jej probleméw, ewentualnie
wplatajgc je w szersze tto spoteczne. Trudno jednoznacznie orzec, czy i w jakim
stopniu jest to inspiracja zachodnig filozofig. Mimo to, wtasnie owo ukazanie jed-
nostki na tle gloryfikujacej spoteczenstwo tradycji zdaje sie tym, co najbardziej
uderza w nowym Kinie chirfiskim.

Wspoiczesne kino chinskie to przede wszystkim imponujacy przemyst filmowy,
zarowno w produkgji kilkuset filmow rocznie (trzecie miejsce zaraz po Hollywo-
od i Bollywood), jak i rosnacej liczby miejsc projekcji: w 2009 r. w Chinach byto
ponad 1500 multipleksow, a filmy sprzedano do 61 krajow56 Dostepnos¢ (aza tym
i popularno$€) kina chinskiego rosnie, a jako$¢ tworczosci, potwierdzona licznymi
nagrodami na miedzynarodowych festiwalach, jest juz niepodwazalna. Jednocze-
$nie kino waha sie miedzy priorytetem wiladzy, by budowac silny i pozytywny wi-
zerunek Chin, a pragnieniem dyskusji nad trudem zycia codziennego w Chinskiej
Republice Ludowej.

% J. Wroblewski, chiriskie kino., op. Cit.
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# ABSTRAKT $

Artykut stanowi wprowadzenie w specyfike kina chifnskiego oraz hongkonskiego,
opisujac rozwoj wspomnianych kinematografii na tle politycznych i spotecznych
przemian xx oraz poczatkdéw xxi wieku. Przedmiotem analizy jest powstanie
i przeksztatcenia sztuki filmowej w Chinach i w Hong Kongu poczawszy od kina
niemego, przez kino wojenne, propagandowe, przestdj zwigzany z rewolucjg kul-
turalng az po kino najnowsze (i kino niezalezne). Poruszone zostaty takie watki jak
wptyw upanstwowienia produkcji i dystrybucji filméw na sztuke filmowa w Chi-
nach (brak kin studyjnych, cenzura, pozadane i niepozadane watki w filmach)
oraz konsekwencje kulturowe i spoteczne postugiwania sie okreslonymi formami
filmowymi w budowaniu wizerunku Chin poza granicami kraju
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uki i Szkolnictwa Wyzszego za osiggniecia w nauce (2008, 2009, 2010).



