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Bardzo dtugi marsz:
Niepokonani Petera Weira
wobec prozy Stawomira Rawicza

Jedna z najbardziej znaczacych scen Nigpokonanych (2010) Petera Weira
rozgrywa si¢ w polowie seansu. Grupa uciekinierow z radzieckiego tagru
dociera do granicy, za ktéra rozposcieraja si¢ mongolskie pustkowia, gdzie —
jak w tym momencie akcji bohaterowie jeszcze wierza — czeka wolnosé. Mi-
mo to nie wszyscy decyduja si¢ na dalsza wedrowke. Jedyny w grupie Rosja-
nin, kryminalista Walka (Colin Farrell), zatrzymuje si¢ przy stupie granicz-
nym, wpatrujgc si¢ w napis ,,ZSRR”. ,,\Wiesz, ze ci¢ zlapia, prawda?” — méwi
do niego gtéwny bohater, Janusz (Jim Sturgess), na co Walka odpowiada, ze
w wigzieniu da si¢ zy¢. ,,Wolno$¢? Nie wiedziatbym, co z nig zrobi¢” —
stwierdza, zegnajac si¢ z towarzyszami. Scen¢ t¢ mozna uznaé za przyklad
tego, co Michael Bliss, autor klasycznej monografii na temat tworczosci au-
stralijskiego autoral, okresla jako moment przesilenia — szczegélng chwile,
w ktoérej na oczach widza rozgrywaja si¢ wydarzenia niezwykle lub wyjatko-
wo wzruszajace (Bliss 2000, 13), tak jak wtedy, gdy bohaterowie Swiadka
(1985) wspdlnymi sitami wznosza stodole, uczniowie ekskluzywnej szkoly
ze Stowargyszenia Umartych Poetdw (1989) zegnaja swojego charyzmatycznego

1 Postuguje si¢ w odniesieniu do Petera Weira kategoria filmowego autora w rozumieniu bli-
skim Jonathanowi Raynerowi, ktory zauwaza, ze tworczos¢ tego rezysera stanowi rodzaj pomo-
stu miedzy europejsko pojmowana filmowa autorskoscia a hollywoodzkim kinem gatunkéw.
W dorobku tworcy Nigpokonanych ma wszak miejsce zaréwno modyfikacja stylu wlasciwego kinu
artystycznemu, jak i rewizja ideologicznych uwarunkowan kina gatunkowego (Rayner 2000, 9).
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nauczyciela, a protagonista Truman Show (1998) przeciwstawia si¢ swojemu
,,stworey”, producentowi Christofowi. Sekwencje tego typu na ogél petnig
role interpretacyjnych drogowskazéw — kieruja uwage ku najwazniejszym
zagadnieniom poruszanym przez Weira, réwnoczesnie wyznaczajac hory-
zonty jego autorskiego stylu. Podobnie rzecz ma si¢ w Nigpokonanych, gdzie
w chwili odej$cia Walki ostatecznie zostaje zdefiniowany gtéwny temat fil-
mu, a zarazem ujawnia si¢ strategia adaptacyjna, jaka rezyser, a jednoczesnie
— obok Keitha Clarke’a — wspdlscenarzysta dzieta, obral w stosunku do lite-
rackiego pierwowzoru — ksiazki D7ugi marsg Stawomira Rawicza.

Kontrowersyjne narracje

Mimo ze Niepokonani z pewnoscig nie naleza do najwybitniejszych dziel
w dorobku australijskiego tworcy, to zajmuja w nim miejsce szczegélne. Jest
to wszak pierwszy film zrealizowany przez Weira po siedmioletnim okresie
milczenia, na dodatek — obok Galljpoli (1981) oraz Pana i wladey: Na kraricach
Swiata (2003) — obraz w tworczoscl tego autora najbardziej epicki, a zarazem
najbardziej hollywoodzki.

Polska recepcja Niepokonanych zostata zdominowana przez — odswiezone
przy okazji premiery tylko o dwa dni wyprzedzajacej pierwsza rocznicg kata-
strofy smoleniskiej — kontrowersje zwigzane z literackim pierwowzorem?.
Ksiazka, opowiadajaca o karkolomnej wyprawie, jaka w 1941 roku podjela
grupa uciekinieréw z radzieckiego tagru, pokonujac na piechote liczaca
sze$¢ 1 pol tysiaca kilometréw trase wiodaca przez syberyjska tajge, pustynie
Gobi oraz Himalaje do Indii, w powszechnej opinii funkcjonowala jako
przyklad literatury faktu. Tymczasem juz w 2005 roku, krétko po $mierci
autora, stala si¢ ona zarzewiem konfliktéw 1 licznych dyskusji. Wiarygod-
nos¢ relacji Rawicza — kwestionowana zreszta nawet po pierwszym wydaniu
Dingiego marszn w 1955 roku — zostala catkowicie podwazona, kiedy udo-
wodniono, ze w czasie, kiedy rzekomo odbywal opisana w ksiazce wedrow-
ke, autor byl juz cztonkiem armii Andersa. Opowies¢ innego zestanca, Wi-
tolda Glifiskiego, ktéra Rawicz mial sobie przywlaszczy¢, tez nie zostata po-

2 Cykl artykutéw poswigconych temu zagadnieniu, obejmujacy rowniez wywiad z rezyse-
rem, opublikowano na tamach ,,Gazety Wyborczej” (Orlinski 2011, 1; Orlinski, Weir 2011,
12; Sobolewski 2011, 13; Szczerba 2011, 11). Roéwniez inne polskie oméwienia dziela Weira
nie byly wolne od aluzji do tych kontrowersji (Olszowska 2011, 20-23).
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twierdzona, a watpliwosci na temat tego, czy taka marszrute w ogdle datoby
si¢ przetrwad, okazaly si¢ kwestia znacznie bardziej istotna niz fenomen yeti,
od ktérego kariera Rawicza de facto si¢ zaczela: Diugi marsz narodzil sig
wszak w wyniku rozmoéw, jakie z autorem przeprowadzil Ronald Downing,
dziennikarz ,,Daily Mail”, dowiedziawszy sie, ze pewien Polak mieszkajacy
w Anglii natknatl si¢ niegdy$s w Himalajach na istoty przypominajace owe le-
gendarne stworzenia. Zafascynowany relacja Downing stal si¢ ghost writerem
Rawicza — przygody uciekinieréw z tagru zostaly spisane jego piérem; Ra-
wicz — jak sam stwierdza — ,,podyktowal” t¢ ksiazke (Rawicz 2001, 270).

Peter Weir w Nigpokonanych nie odnosi si¢ do tych kontrowersji. Na swoj
sposob ulatwiaja mu one zreszta do§¢ swobodne traktowanie literackiej ma-
terii. Watpliwo$ci zwiazane z wiarygodnoscia relacji Rawicza sprawiaja, ze
tworcy filmu nie musza si¢ obawiaé zarzutow, jakie niechybnie pojawilyby
sig, gdyby nie trzymali sig litery tekstu uznanego za fabularyzowana narracje
na temat autentycznych wydarzen. Poniewaz w tym przypadku o faktach
trudno moéwi¢ — s3 one bowiem wciaz nieustalone, a najprawdopodobniej
niepoznawalne — Weir i Clarke traktuja DZugi marszg tylko jako inspiracje,
czerpiac z niego wybrane watki 1 zabiegajac o to, by ich dzieto bylo postrzegane
jako fikcyjna, a nie quasi-dokumentalna opowie$¢ oparta na doniesieniach
o ucieczkach z radzieckich tagréw. Owa fikeyjno$¢ ma podkreslaé zaréwno
zmiana personaliow i biografii wigkszo$ci bohaterow, jak i modyfikacja dziejéw
ich wspdlnej wedréwki. Stawomir Rawicz staje si¢ tutaj Januszem Wieszczkiem,
osadzonym w lagrze po tym, jak torturowana zona zlozyla obciazajace go ze-
znania. Wesoly urzednik z Batkanéw, Eugeniusz Zaro, przeksztalca si¢ w row-
nie dowcipnego Zorana (Dragos Bucur), silny L.otysz Kolemenos — w milczace-
go bylego ksigdza Vossa (Gustaf Skarsgird), a polska uciekinierka z kolchozu,
Krystyna — w corke polskich komunistow, Irene Zieliniska (Saoirse Ronan). Za-
miast wachmistrza Antoniego Paluchowicza, kapitana Korpusu Ochrony Po-
granicza Zygmunta Makowskiego oraz mlodego litewskiego architekta Zacha-
riasza Marcinkovasa pojawiaja si¢ w filmie niezrealizowany artysta Tomasz
(Alexandru Potocean) oraz cierpiacy na kurza Slepote mlodziutki Kazik (Seba-
stian Urzendowsky). Postacia najmniej odbiegajaca od oryginatu okazuje si¢
Amerykanin Mr. Smith (Ed Harris) — budowniczy moskiewskiego metra,
ktéremu jednakze w filmie dopisano tragiczny watek osobisty zwigzany
z utrata syna zastrzelonego przez komunistow. Te galeri¢ typow ludzkich
uzupelnia nieobecny w ksiazce Walka, obozowy urka.

Punkt wyjscia historii nie ulega w filmie zmianie. Osadzony w tagrze pol-
ski oficer w towarzystwie kilku innych wiezniéw podejmuje brawurows
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ucieczke, ktérej celem staja si¢ odlegle Indie. Juz w trakcie wedréwki do
grupy dofacza mlodziutka Polka, réwniez uciekinierka, ktéra staje si¢ do-
brym duchem wyprawy. Nie wszystkim udaje si¢ dotrze¢ do celu: w filmie,
inaczej niz w powiesci, $mierc zabiera jednego z cztonkéw wyprawy jeszcze
na Syberii; dwoje kolejnych uciekinieréw (tym razem w zgodzie z literackim
plerwowzorem) umiera na pustyni Gobi. Rawicz w Difugim marszu opisuje
jeszcze dwa zgony (jeden na tybetadskim pustkowiu, drugi w Himalajach),
bohaterowie filmu Weira odchodza jednak inaczej: Walka w ogéle nie prze-
kracza granicy ZSRR, a Amerykanin Smith odlacza si¢ od towarzyszy, aby
dotrze¢ do Lhasy. Pozostali czlonkowie wyprawy przedostaja si¢ do Indii.

Wolnos¢ jak tlen

Wydaje sig, ze Weir osnut fabule swojego filmu na dwéch zdaniach wyje-
tych z amerykanskiego postowia Diugiego marszn. W 1997 roku Rawicz pisat
w nim: ,,(...) wolnos¢ jest jak tlen. I mam nadzieje, ze D7ugi marsz przypo-
mina, iz wolno$§¢ raz utracona trudno jest odzyskaé” (Rawicz 2001, 271).
Niepokonani to zatem traktat na temat wolnosci, jej rozmaitych wymiaréw
i sposobow interpretacji. Kazdy z bohaterow skonfrontowanych z pieklem
tagru, a nast¢pnie z nieujarzmiona natura, musi okresli¢, czym jest dla niego
ta warto$¢. Odpowiedzi bywaja rézne: stojac na granicy ZSRR 1 Mongolii,
Walka zaczyna rozumieé, ze wolno$¢ jest tym, czego najbardziej si¢ obawia;
Tomasz odnajduje jej namiastke w tworzeniu swoich szkicéw, Zoran w dy-
stansie do siebie 1 §wiata, Voss w religii, a Irena w mozliwo$ci opowiedzenia
swojej prawdziwej historii 1 w powrocie do polskiej tozsamosci, niemal
zniszczonej przez lata pobytu w ZSRR. Najbardziej ztozone postawy obiera-
ja Smith i Janusz. Pierwszy z nich — zdruzgotany po $mierci syna — stwierdza,
ze wolnoscig byltaby dla niego $mier¢; nieuleganie jej w radzieckim fagrze bylo
dla niego rodzajem protestu. Dla Janusza z kolei wolno$¢ oznacza mozliwosé
udzielenia przebaczenia zonie, ktora zlozylta obcigzajace go zeznania.

Mocno akcentujac watek rozliczania si¢ z przesztoscia oraz indywidualne-
go definiowania wolnosci, Weir w zasadniczy sposéb modyfikuje wymowe
literackiego oryginatlu. Narracja Rawicza koncentruje si¢ bowiem przede
wszystkim na problemie przetrwania — znaczne jej partie zajmujg opisy po-
szukiwania zywnosci, wody oraz schronienia przed mrozem lub upatem.
Wiele miejsca na kartach Dfugiego marszu poswigcono takze spotkaniom
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z mieszkafdicami przemierzanych terenéw, poczawszy od syberyjskich sa-
motnikéw, po cale mongolskie i tybetaniskie osady. To czesto wlasnie tym
kontaktom uciekinierzy zawdzigczaja mozliwos§¢ przetrwania — od tubylcow
otrzymujg $rodki niezbedne do zycia, a czasem takze ofert¢ komfortowego
noclegu. Poza watkami zwigzanymi z trudami wedréwki opowies¢ Rawicza
serwuje czytelnikowi szereg konwencjonalnych rozwigzan dotyczacych rela-
¢ji migdzy postaciami oraz poszczegdlnych etapéw ich wyprawy. Ucieczka
z obozu staje si¢ na przyktad mozliwa dzigki nieoczekiwanej (i w zasadzie
niezrozumialej) pomocy ze strony zony komendanta, uczestnicy wyprawy
reprezentuja ten sam dzentelmenski etos, a jedyna w ich gronie kobieta —
Krystyna — charakteryzowana jest niczym bohaterka melodramatu z okresu
migdzywojnia, jako uciele$nienie dobra i poswigcenia, uci$niona heroina ze
szlacheckiego dworku, ktéra podejmuje trud ucieczki z powodu nastajacego
na jej cnote okrutnego kierownika kotchozu.

Weir przynajmniej czg$ciowo kwestionuje te narracje. Zupelnie pomija za-
réwno pierwszg cze$¢ ksigzki, szczegétowo opisujaca tortury na Y.ubiance
oraz podroz z Moskwy na Syberig, jak 1 niewiarygodny watek Zzony komen-
danta. Bardziej interesuje go dynamika obozowego zycia. Partie, w ktérych
ukazywane sg brutalne praktyki urkéw oraz panujaca w lagrze hierarchia,
a aktor Chabarow (Mark Strong) snuje plany ucieczki, ktérych naprawde nie
zamierza realizowaé, wydaja si¢ podszyte raczej duchem prozy Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego? niz spostrzezeniami Slawomira Rawicza. Grono
bohateréw filmu wydaje si¢ bardziej zréznicowane niz w powiesci. Weir nie
tylko wprowadza do swego dzieta brutalnego, cho¢ na swéj sposob senty-
mentalnego Walke, w skrajnej sytuacji gotowego posunaé si¢ do kanibali-
zmu, lecz takze komplikuje psychologiczny portret Ireny, ktéra po to, by
przetrwaé, nie cofnie si¢ przed ktamstwem. Co jednak najistotniejsze, boha-
terowie Niepokonanych sa catkowicie zdani na siebie — ich kontakty z miesz-
kafcami przemierzanych terenéw wydajg si¢ mniej niz sporadyczne i1 na
ogol, wylaczajac jedng tybetadiska osade, do ktérej docierajg juz pod koniec
morderczej podrdzy, naznaczone nieufnoscia. Ukazujac protagonistéw mie-
rzacych si¢ z samotnoscig 1 wlasng przeszloscia w obliczu zatrwazajaco
picknej, a réwnoczesnie groznej natury, Weir wydobywa z historii opowie-
dzianej przez Rawicza to, co najblizsze jego wlasnej tworczosci: refleksje
o czlowieku osiagajacym samos$wiadomos¢ w sytuacji ekstremalnej (Bliss

3 Ktora rezyser — jak sam przyznaje — poznal jeszcze przed kreceniem Niegpokonanych (Oz-
linski, Weir 2011, 12).
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2000, 15) — w tym przypadku nickoniecznie w kontakcie z przestrzenia snu,
mitu czy tajemnicy bliskiej sacrum (cho¢ i takie motywy sa w Nigpokonanych
obecne), lecz w obliczu zagrozenia i przeczucia bliskiej §mierci.

Wyprawa, jaka podejmuja bohaterowie, ma wszelkie znamiona podrézy
inicjacyjnej — droga przemierzana w §wiecie rzeczywistym jest symbolicznym
odpowiednikiem wewngtrznej wedréwki kazdej z postaci. Nic dziwnego, ze
w jej trakcie pojawiaja si¢ wydarzenia i obrazy o metaforycznym lub alego-
rycznym znaczeniu, takie jak ten, w ktérym Smith dostrzega skalne szczeliny
uformowane w sposob przywodzacy na mysl ludzkie oczy. W ujeciu tym ta-
two dopatrze¢ si¢ istotnego w wielu filmach Weira motywu tajemniczo$ci
przyrody, jak gdyby obdarzonej §wiadomoscia i mozliwoscia poznawania.

Co ciekawe, w Nigpokonanych spotykaja si¢ dwa charakterystyczne dla Weira
sposoby prezentowania natury, o ktérych wspomina Michael Bliss: wywo-
dzaca si¢ jeszcze z australijskiego okresu twérczodci wizja natury w zasadzie
niezrozumialej, oferujacej co prawda istotne wartodci, przede wszystkim
jednak stanowiacej wyzwanie i grozbe kleski dla racjonalnie pojmujacego
$wiat bohatera, a takze wlasciwe amerykaniskim filmom autora Swiadka uje-
cie natury jako azylu, miejsca ucieczki przed represywnymi systemami (Bliss
2000, 3—4). Z pierwszym z nich mamy do czynienia nie tylko w ujeciu ,,pa-
trzacej” skatly, lecz takze w sekwencji, w ktérej syberyjska tajga dostownie
pochtania Kazika, zamykajac mu droge do niedalekiego przeciez obozu.
Drugim podszyte jest samo przestanie filmu. Chociaz bowiem komendant
tagru powie osadzonym: ,,Natura jest waszym wi¢zieniem”, to przeciez wla-
$nie na jej tonie protagonisci filmu odzyskaja wolno$¢. Natura — mimo ze
grozna i nieposkromiona — stanowi tutaj przeciwwage dla opresyjnego, tota-
litarnego systemu.

Najwiccej symbolicznych watkow wiaze si¢ z postaciami Ireny i Vossa.
Spostrzezenie jednego z krytykéw (Szczerba 2011, 11), jakoby Irena petnila
w filmie Weira funkcje zblizona do Maryi, wypada uznac za nietrafne, kono-
tacje zwigzane z bohaterka grana przez Saoirse Ronan odsylaja bowiem ra-
czej do meczenskiej $mierci Jezusa. W trakcie przeprawy przez pustynie
Gobi Irena nosi nakrycie glowy przywodzace na mysl korong cierniowa;
nieco wezesniej — niczym Chrystus apostofom w dniu Ostatniej Wieczerzy —
obmywa stopy wzruszonemu Smithowi. Kiedy dziewczyna jest zbyt staba,
by i§¢ dalej, przez piaski pustyni niesie ja Voss — byly ksiadz, ktéry w tym
akcie najwyrazniej dostrzega mozliwo$¢ czgSciowej pokuty za popelniona
zbrodni¢ (zamordowal jednego z radzieckich Zolnierzy, ktérzy zdewastowali
jego kosciol).
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W zakoficzeniu filmu motyw wedréwki uzyskuje jeszcze jedno znaczenie —
na ujecie stop idacego Janusza nalozone zostaja archiwalne zdjecia prezentu-
jace najwazniejsze momenty w dziejach walki z komunizmem. Bohater, kté-
ry podjat si¢ karkotomnej wyprawy po to, by powréci¢ do rodzinnego domu
i udzieli¢ przebaczenia zonie, otrzymuje taka mozliwo$¢ dopiero po 1989
roku, jego wedréwka jest wigc w istocie bardzo dluga, cho¢ zwieniczona
sukcesem (,,Polska jest wolna” — glosi jeden z ostatnich napiséw w filmie).
Ideologiczny wymiar finatu Niepokonanych, zrealizowanych w roku obcho-
déw trzydziestolecia ,,Solidarno$ci”, mimo ze w zamietzeniu tezysera sta-
nowi¢ mial hold zlozony narodowit, w polskiej recepcji dzieta Australijczy-
ka okazal si¢ jednak dos¢ klopotliwym prezentem.

Obcy/Inny

Bedac filmem mocno zakorzenionym w hollywoodzkich konwencjach,
Nigpokonani na swoj sposob igraja z formula based on a true story, chociaz bo-
wiem opowies¢ jest fikeyjna, to jej historyczny kontekst zostaje dos¢ skrupulat-
nie nakreslony — tworcy filmu dbaja o to, by widz niebedacy Polakiem zrozu-
mial tragiczna sytuacje narodu zaatakowanego réwnoczesnie przez 111 Rze-
sz¢ 1 ZSRR, ostatecznie za§ wpisuja losy Rawicza/Wieszczka w dzieje
wzrostu 1 upadku komunizmu w Europie. Juz po premierze Niepokonanych
podniosty si¢ glosy sprzeciwu wobec dokonanej w ten sposob ,,hollywoody-
zacji polskiego losu”. Bohaterowie skrojeni pod kilka wzajemnie dopelniaja-
cych si¢ schematow, epicki temat, ostentacyjnie szczgsliwe zakonczenie, pa-
tos budowany przez spektakularne zdjecia Russella Boyda oraz podniosta
muzyke Burkharda Dallwitza, a nawet wolno$¢ prezentowana jako nadrzed-
na warto§¢ — Weir w istocie wykorzystuje szereg chwytéw rodem z Fabryki
Snéw, z ktora zresztg juz od lat osiemdziesiatych jest bardzo mocno zwigza-
ny. W wigkszosci opracowan wyraznie zaznaczana jest granica miedzy au-
stralijskim 1 amerykanskim okresem jego twoérczosci. Zdaniem Blissa wyzna-
cza ja Rok niebezpieczneso $ycia (1982) — film, w ktérym, jak twierdzi badacz,
dochodzi do istotnego przeobrazenia metody twoérczej Weira: od tej pory
ograniczeniu ulegaja w niej watki o charakterze symbolicznym, dziela staja
si¢ mniej ,,intelektualne”, za to bardziej ,,emocjonalne”, dowarto$ciowaniu

4+ W wywiadach Peter Weir otwarcie méwil o swojej fascynacji polska historia, a zwlaszcza
walkg z komunizmem (Orliiski, Weir 2011, 12).
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ulega w nich idea samorealizacji, a formalnie wzbogacaja si¢ one o punkty
kulminacyjne, majace zapewni¢ publicznosci satysfakcje z seansu (Bliss
2000, 22).

Nie mozna jednak zapominad, ze Weir jest do$¢ szczegblnym filmowcem
— emigrantem. Krytycy czesto zwracaja uwage na fakt, ze — funkcjonujac
w kinie gléwnego nurtu — zachowal w Hollywood pozycj¢ osobna, zdystan-
sowang 1 wcale nie porzucil watkéw znanych z australijskiego etapu twor-
czosci, w ktérym notabene si¢gal juz przeciez po iscie hollywoodzkie kon-
wencje (Olszowska 2011, 20). Specyfike twoérczosci Weira po 1982 roku do-
brze oddaje przywolana przez Seren¢ Formic¢ opozycja miedzy ,.realnie
istniejacym” a ,,globalnym” Hollywoodem pojmowanym jako paradygmat
produkcyjny. Inaczej niz jeszcze kilkadziesiat lat temu, dzi$ filmowcy nie
muszg, fizycznie emigrowaé do Hollywood, aby realizowa¢ tam swoje kariery.
Peter Weir jest doskonalym przykladem tej strategii, chociaz bowiem jego
filmy od lat sygnowane sa przez wielkie amerykanskie wytwoérnie, to sam re-
zyser wcigz mieszka w Australii (Formica 2012, 5).

Wszystko to sprawia, ze obecna perspektywa studiow nad tworczoscia Pe-
tera Weira przybiera nieco inny niz do tej pory ksztalt. W dominujacych do-
tychczas odczytaniach dorobku tego autora, czego reprezentatywnym przy-
kadem jest ksiazka Blissa, nicustannie powracaly opozycje: natura — kultura,
emocjonalne — intelektualne, australijskie — amerykanskie. Tymczasem
w §wietle najnowszych badan filmy rezysera Piknikn pod Wiszaca Skalq
(1975) ujawniaja swoj transnarodowy charakter, i to we wszystkich trzech
rozumieniach, jakie temu terminowi przypisuja Will Higbee i Song Hwee
Lim (Higbee, Lim 2010, 9-19). Kino Weira mozna zatem opisywaé jako
transnarodowe w aspektach produkcyjnych i dystrybucyjnych, w odniesieniu
do wplywu kinematografii narodowych (w tym przypadku australijskiej
i amerykanskiej) na inne obszary kulturowe, wreszcie: w kontekstach migra-
cji filmowcéw oraz wylaniania si¢ kina postkolonialnego.

W przypadku Nigpokonanych transnarodowy charakter dzieta ujawnia si¢ nie
tylko na poziomie produkcii (jest to wszak projekt bedacy efektem miedzy-
narodowej wspdlpracy), lecz juz w samej fabule. ,,Mamy tu Lige Narodéw”
— powiedza o sobie w pewnym momencie bohaterowie. I chociaz w trakcie
ich niezwykle trudnej wedréwki niewiele jest okazji do wymiany kulturo-
wych doswiadcze — muszg przeciez walczy¢ przede wszystkim o przetrwanie
— to owa wymiana nastgpuje na poziomie metafilmowym, w dziele opartym
na spisanej piérem Brytyjczyka opowiesci polskiego emigranta, nakreconym
przez australijskiego rezysera pracujacego dla amerykanskiej Fabryki Snow
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i opowiadajacym o grupie ztozonej z Polakéw, Lotysza, Rosjanina, Jugoslo-
wianina i Amerykanina, kt6rzy uciekaja z Syberii po to, zeby przez Mongolie
i Tybet dotrze¢ do Indii. W tym kontekscie ,,hollywoodyzacja polskiego lo-
su”, do jakiej dochodzi w Nigpokonanych, zyskuje transnarodowy wymiar:
w filmie tym, niczym w kulturowym tyglu, spotykaja si¢ elementy réznych
narodowych perspektyw; kazda z nich zostaje w pewien sposéb ograniczona
i dostosowana do potrzeb realizacji projektu, w ktérym polsko-rosyjski hi-
storyczny kontekst $ciera si¢ z konwencjami amerykanskiego kina gatunko-
wego oraz z wrazliwoscia rezysera wywodzacego si¢ z australijskiego kina
artystycznego. Jest to, rzecz jasna, perspektywa odmienna od przyjetej przez
czg$¢ polskich krytykéw narodowej optyki, upatrujacej w dziele Weira prze-
de wszystkim uproszczen i hollywoodzkiej standaryzacji, réwnoczesnie jed-
nak perspektywa pozwalajaca zobaczy¢ Niepokonanych w szerszym kontekscie
tworczosci Australijczyka, ktorej protagonisty jest zawsze:

Obcy postawiony wobec Innego — innej kultury, odmiennego spoteczen-
stwa; skonfrontowany z sacrum, natura i tajemnica. Obcy przeciwstawiony
Innemu, ktérego niekoniecznie musi rozumied, ale spotkania z ktoérym
musi doswiadczy¢ (Olszowska 2011, 21).
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Magdalena Kempna-Pieniazek: A very long walk: The Way Back by
Peter Weir and Stawomir Rawicz’s creativity

The Polish reaction to Peter Weir’s film The Way Back (2010) was centred on a discussion
about the credibility of its literary prototype, Stawomir Rawicz’s book The long walk (1955).
The author of the article does not discuss this controversy; she prefers to concentrate on the
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adaptation that was chosen by the director, who combines different interpretations of the

phenomenon of freedom in his movie. Weir’s approach can be regarded as transnational and
such a perspective is suggested as a context for the interpretation of The Way Back.

Keywords: Peter Weir, transnational cinema



