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Barbara Morcinek-Cudak

Elementy przekladu intersemiotycznego
W nauczaniu grup zaawansowanych

Praca z grupami zaawansowanymi wymaga od nauczyciela nieustannej
inwencji, by wzbogaca¢ zasob leksykalny, umiejgtnosci formutowania wy-
powiedzi pisemnych i ustnych oraz sprawno$¢ gramatyczng studentow.
Wszystkie metody pracy, ktére moga pomoc w osiagnigciu tego celu sa
niezwykle cenne.

Godne polecenia wydaje si¢ wykorzystanie elementdéw przektadu inter-
semiotycznego' w czasie zaje¢ taczacych ksztatcenie roznych sprawnosci.
Punktem wyjscia moze by¢ fragment Pana Tadeusza Adama Mickiewicza.

Byt malenki ogrodek, Sciezkami porznigty,
Peten bukietow trawy angielskiej i migty.
Drewniany, drobny, w cyfr¢ powiazany plotek
Potyskal si¢ wstazkami jaskrawych stokrotek.
Grzadki, wida¢, ze byly §wiezo polewane;

Tuz stato wody pelne naczynie blaszane,

Ale nigdzie nie wida¢ bylo ogrodniczki;

Tylko co wyszla; jeszcze kolysza si¢ drzwiczki
Swiezo tracone, blisko drzwi $lad widaé nozki
Na piasku bez trzewika byla i ponczoszki;

Na piasku drobnym, suchym, bialym na ksztalt $niegu,
Slad wyrazny, lecz lekki, odgadniesz, ze w biegu
Chybkim byt zostawiony n6zkami drobnemi

Od kogos, co zaledwie dotykal si¢ ziemi.

' Zob. A. Dziadek: Obrazy i wiersze. Z zagadnier interpretacji sztuk w pol-
skiej poezji wspotczesnej, Katowice 2004.
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Podrézny dlugo w oknie stat patrzac, dumajac,
Wonnymi powiewami kwiatow oddychajac,
Oblicze az na krzaki fijotkowe sklonit,

Oczyma ciekawymi po drozynach gonit

I znowu je na drobnych $ladach zatrzymywat,
Myslat o nich i, czyje byly, odgadywal.
Przypadkiem oczy podnidst, i tuz na parkanie
Stata mloda dziewczyna. — Biale jej ubranie
Wysmuklg posta¢ tylko az do piersi kryje,
Odstaniajac ramiona i tabedzia szyje.

W takim Litwinka tylko chodzi¢ zwykla z rana,
W takim nigdy nie bywa od megzczyzn widziana;
Wige cho¢ $wiadka nie miata, zalozyta rece

Na piersiach, przydawajac zastony sukience.
Wios w pukle nie rozwity, lecz w wezetki mate
Pokrgcony, schowany w drobne straczki biate,
Dziwnie ozdabial glowg, bo od stonca blasku
Swiecit sig, jak korona na $wietych obrazku.
Twarzy nie bylo wida¢, zwrécona na pole.
Szukata kogo$ okiem, daleko na dole;

Ujrzata, zasmiata si¢ i klasngta w dlonie,

Jak bialy ptak zleciala z parkanu na btonie

I wiongla ogrodem przez plotki, przez kwiaty,

I po desce opartej o $ciang komnaty,

Nim spostrzegl sig, wleciata przez okno, $wiecaca
Nagta, cicha i lekka jak $wiattos¢ miesiaca.
Nucac chwycita suknie, bieglta do zwierciadta;
Wtem ujrzata mtodzienca i z rak jej wypadia
Suknia, a twarz od strachu i dziwu pobladta.
Twarz podroznego barwa splongta rumiana,

Jak oblok, gdy z jutrzenka napotka si¢ rana;
Skromny milodzieniec oczy zmruzyt i przystonit,
Chciat co§ mowic, przepraszaé, tylko si¢ uktonit
I cofnal; dziewica krzyknegta bolesnie,
Niewyraznie, jak dziecko przestraszone we $nie;
Podrozny zlakt sig, spojrzal, lecz juz jej nie bylo,
Wyszedl zmieszany i czul, ze serce mu bilo
Gloéno, i sam nie wiedzial, czy go miato $mieszy¢
To dziwaczne spotkanie, czy wstydzi¢, czy cieszy¢.™”

Po odczytaniu tekstu mozna przystapi¢ do pracy. Pierwszym etapem
bedzie rozbudzenie wyobrazni studentow. W tym celu sprawdza si¢ naj-

2 A. Mickiewicz: Pan Tadeusz. Paryz 1984, ks. I, w. 89-141.
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pierw globalne rozumienie tekstu, proponujac studentom, by odpowiedzieli
na py-tanie, o czym generalnie jest tekst, ktory przed chwila przeczytali, a
nastgpnie dobrze jest poprosi¢, by opowiedzieli go jak najdoktadniej. Po-
jawiaja si¢ juz w tym momencie pierwsze problemy leksykalne, a ich roz-
wigzanie pomaga doktadniej odtworzy¢ zawarta w tym fragmencie histo-
ri¢ i doprecyzowac opisy.

Kolejnym etapem jest wyszukanie wszystkich elementow tekstu, ktore
sprawiaja, ze staje si¢ on tak plastyczny i tatwo go sobie wyobrazi¢. Po-
nowne przeczytanie fragmentu pozwala na wyszczegolnienie wszystkich je-
go czesci, ktore pomagaja w doktadniejszym wyobrazeniu sobie poszcze-
g6lnych elementoéw opisu. Jesli w grupie, w ktorej odbywaja si¢ zajecia,
stu-denci sa zainteresowani literatura, badz jest to grupa ztozona ze stu-
dentéw kierunkéw humanistycznych, mozna w tym miejscu wprowadzic¢
nazwy niektorych srodkow stylistycznych, ktore pojawiaja si¢ w tym frag-
mencie, takich jak: epitety, porownania, szyk przestawny, instrumentacje
zgloskowe i archaizmy. W przypadku pracy z grupa o profilu innym niz hu-
manistyczny, mozna poprosi¢ o wyszukanie wszystkich przymiotnikow i
fragmentow tekstu, ktore pozwalaja sobie lepiej wyobrazi¢ wyglad i loka-
lizacjg poszczegolnych przedmiotow.

Po wykonaniu tego zadania, rysuja si¢ wyraznie dwie najliczniej repre-
zentowane grupy: epitety i archaizmy. Pogrupowanie ich daje pewien oglad
plastycznosci opisu zastosowanego przez Mickiewicza. Studenci uswiada-
miaja sobie, ze ogrodek byl malenki, ptotek: drewniany, drobny, powiaza-
ny w cyfre, czyli przypominajacy ksztattem zapis rzymskiej dziesiatki, zas
piasek: drobny, suchy, biaty. Wyliczenie cho¢ kilku przyktadow pozwala
na us-wiadomienie czytelnikowi niezwyktej dbatosci autora tekstu o deta-
le. Opisywanie za pomocg tak wielu epitetow nawet najdrobniejszych ele-
mentoéw sprawia, ze odbiorca, ktory uswiadomi sobie wystgpowanie tego
zabiegu zwraca wigksza uwageg na szczegoly, doktadniej wezytuje si¢ w
tekst. Pozwala to na rozbudzenie wyobrazni i uwrazliwienie studentow na
opisy po-staci i miejsc zastosowane przez Mickiewicza. W ten sposob
sfunkcjonalizowane zostato wystegpowanie tak licznych epitetow. Pozosta-
je jeszcze duza grupa archaizméw — wypada w tym miejscu uswiadomié
studentom, ze w chwili powstawania utworu elementy tekstu, ktore dzis$
odczytujemy jako przestarzate, byly czgscia jezyka zywego. Uprzedzeni o
tym studenci moga nie tylko upewni¢ si¢, ze dobrze rozumieja archaizmy
leksykalne takie jak: chybki, przydawajqc, rozwity, czy fleksyjne typu: slad
zostawiony w biegu od kogos, czy to, ze kobieta w takim stroju nigdy nie
bywa od mezczyzn widziana, lecz sa tez w stanie przeanalizowac to, jakie
znaczenie dla wspolczesnego czytelnika ma zrozumienie tych wyrazow.
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Dochodza wige do wniosku, ze pozwala to nie tylko na petniejszy odbior
tekstu literackiego, lecz rowniez na lepsze wyobrazenie sobie panujacej
wowczas atmosfery, charakteru opisywanego miejsca i epoki. Jest to ko-
lejny krok, dzigki ktoremu uaktywnia si¢ wyobraznia czytelnikow, ktorzy
wszakze nie sg rodzimymi od-biorcami, gdyz musza sobie przyswoi¢ nie
tylko warstwe leksykalng tego tekstu (ktora stanowi dzis problem nie tyl-
ko dla cudzoziemcow, ale i dla ro-dzimych uzytkownikow jezyka), lecz
takze obce im niejednokrotnie realia kul-turowe. Wszystkie te zabiegi zwia-
zane z pracg na teks$cie spetniaja jedno zadanie. Powinny uwrazliwi¢ od-
biorcg na zastosowane w nim $rodki wyrazu i pobudzié jego wyobraznig.
W jakim celu? Otéz kolejnym etapem zaje¢ ma by¢ wspoélne ogladanie frag-
mentu ekranizacji Pana Tadeusza w rezyserii Andrzeja Wajdy. Tego same-
go fragmentu, ktory przed momentem byt przedmiotem analizy.

Jednak zanim studenci obejrza 6w fragment, poproszeni sa o wcielenie
si¢ w rolg rezysera. Sami maja sprobowac przelozyé swoje wyobrazenia,
pow-state po przeczytaniu tekstu, na jezyk filmu. Probuja opisaé sceng w
taki sposob, w jaki zrealizowaliby ja w filmie. Na skutek tego powstaje
wiele wer-sji omawianej sceny, kazdy ze studentow nieco inaczej sobie ja
wyobraza, co innego jest dla niego najwazniejsze, na co innego polozytby
punkt cigzkosci. Ciekawa wydaje si¢ obserwacja, ze na tym etapie pracy
nikt ze studentdow nie wspomina jeszcze o mozliwosci wykorzystania mu-
zyki jako srodka wyrazu. Skupiaja si¢ na przedstawieniach wygladow.
Uswiadamiaja sobie jednak, jaka trudnoscia jest przeniesienie znakow i
symboli z jednej formy wyrazu, jaka jest tekst, do innej, czyli filmu. W
ten sposob nieswiadomie wkraczaja na teren przektadu intersemiotyczne-
go. I tu znow w zaleznos$ci od profilu grupy mozemy wprowadzi¢ pojgcie
przektadu intersemiotycznego i zdefiniowac je badz po prostu wykorzysty-
wa¢ je jako metodg pracy, nie informujac o tym studentow.

Nadchodzi czas na obejrzenie fragmentu filmu. Dyskurs zostaje prze-
lozony na impresjonistyczny obraz, ktory staje si¢ konkretyzacja wizualna
sce-ny. Wazny jest tu nie tylko gest bohatera, ale i jego wyglad, wszystko
to, co mozna bylo wyczyta¢ lub dointerpretowac z tekstu, tu jawi si¢ w catej
okazatosci.

Pojawiaja si¢ pierwsze reakcje studentow. Najczesciej od poczatku urze-
ka ich poetyka filmu, kolorystyka, detale, muzyka, kreacje postaci. Wkra-
da sig tez element rozczarowania, gdyz w swych planach rezyserskich wigk-
szo$¢ studentow skupiata si¢ na opisanym w tekscie $ladzie stopy, bardzo
duza wage przywiazujac do jego wymowy symbolicznej. Dochodzi zatem
do dyskusji na temat wiernosci filmu wobec oryginatu literackiego i ko-
nieczno$ci dokonywania wyborow. Studenci szybko dochodza do wniosku,
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ze traktowanie filmu w kategoriach wiernosci i zdrady wobec oryginatu nie
ma wigkszego sensu, gdyz konieczno$¢ dokonywania selekcji wynika z
natury filmowego tworzywa. Teoretycznie mozna przenies¢ na ekran wszyst-
kie epi-zody i watki literackie, ale ze wzglgdu na ograniczony czas pro-
jekeji i wytrzymatosci widza, fabuta musi ulec dodatkowym transforma-
cjom. Powstaje zatem pytanie, co gwarantuje, ze adaptacja bedzie odpo-
wiada¢ duchowi ory-ginatu? Jak przetozy¢ na jezyk filmu elementy, ktore
zdaja si¢ niemozliwe do przeniesienia? Odpowiedz wydaje si¢ prosta: na-
lezy poszuka¢ odpowiedniego ekwiwalentu. Jak to wyglada w przypadku
filmowej adaptacji? Literatura ma swoj, jej tylko wtasciwy system znakow,
regut ich taczenia, ktore stuza przekazywaniu szczegoélnych, innymi §rod-
kami nieprzekazywalnych ko-munikatow. Zas swoistos¢ filmu polega na
ruchomosci obrazow i wielokodowosci, rozumianej jako korzystanie z po-
mocy innych kodow (np. jezyka lub muzyki), ktére wcale nie sa rowno-
rz¢dne i rownouprawnione, bo dominuje kod podstawowy — wizualny.
Czesto ekwiwalentem w takim przypadku staje si¢ nastrojowy pejzaz, opra-
wa muzyczna filmu.

W przypadku Pana Tadeusza jezyk poetycki znalazt filmowy ekwiwa-
lent w nastrojowej scenerii, oprawie muzycznej, specjalnie podanych dia-
logach czy o$wietleniu. Mozna powiedzie¢, ze wszystkie filmowe kody zo-
staty uaktywnione: obraz, dzwigk, mowa, aby dziata¢ na emocje widza,
przekaza¢ sensy naddane. Prawa rzadzace procesem adaptacji dzieta lite-
rackiego sa takie same jak prawa rzadzace lingwistycznym przektadem. Tak
jak przektad z jednego jgzyka na inny, adaptacja musi pokonac trzy barie-
ry: odmienne tworzywo, dystans kulturowy i zwiazane z nim oczekiwania
odbiorcy oraz wspotczesne rezyserowi sposoby mowienia, ktére moga go
w procesie przektadu ogranicza¢. W tym wiasnie miejscu studenci zazwy-
czaj tocza najgoretsza dyskusjg. O ile bowiem w kwestii odmiennosci two-
rzywa zgadzaja si¢ dos¢ szybko, gdyz dostrzegaja koniecznosé przektada-
nia znakéw oraz dokonywania wyborow, o ile zrozumiaty jest dystans kul-
turowy i konieczno$¢ stworzenia kreacji najbardziej przypominajacej te
przedstawiona w tek-$cie, o tyle kwestia jezyka pozostaje problematycz-
na. Nie moga bowiem doj$¢ do porozumienia w sprawie wykorzystania w
filmie jgzyka literackiego oryginatu. By sprobowaé rozwiazac ten problem
stawiamy pytanie o celowos¢ 1 sensownos$¢ tego zabiegu, wracajac do po-
czatkowych rozwazan nad tekstem i proby odpowiedzi na pytanie: jakie
odpowiedniki w filmie znalazty §rodki stylistyczne, ktore wskazaliSmy i
sfunkcjonalizowalismy w tekscie. Tak wigc dochodzimy do wniosku, ze
epitety pozwolity na wierne oddanie wygladu miejsc i 0séb, porownania
zostaty w filmie zwizualizowane, wptywajac na plastycznos$c obrazu. Jaka
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funkcj¢ spetniaja zatem archaizmy? Wypada tu wskaza¢ na dwie wazne
funkcje: po pierwsze pozwalaja na jak najwierniejsze oddanie charakteru
epoki w sferze wyobrazen (archaizmy leksykalne), po drugie zas — po-
dobnie jak szyk przestawny — ukazuja jezyk, ktory juz odszedt w zapo-
mnienie (archaizmy fleksyjne). Powraca wigc pytanie o sensowno$¢ uzy-
cia jezyka Mickiewicza przez wspotczesnych aktorow. Studenci dochodza
do wniosku, ze taka wersja utrudnia im odbior, gdyz mu-sza pokonac ba-
rierg stuchanej poezji i j¢zyka juz nieaktualnego, lecz warto si¢ z tym za-
daniem zmierzyc¢, bo w ten sposob lepiej moga si¢ wezu¢ w atmosfere epoki
1 zrozumie¢ przestanie dwoch tworcow: Adama Mickiewicza i Andrzeja
Wajdy.

Warto w tym momencie pokusi¢ si¢ o jeszcze jedna probeg i postawic
studentow w sytuacji, w ktorej musza dokonaé operacji odwrotnej: przeto-
zy¢ obraz na tekst. Zabiegi poprzedzajace wskazanie réznych mechanizmow
przektadu intersemiotycznego skupialy si¢ w znacznej mierze wokot zagad-
nien opisu. Opisu trudnego, bo skoncentrowanego wokol przedstawien przy-
rody i wygladéw. Ostatnim elementem tak zaplanowanych zaje¢ moze by¢
wige proba samodzielnego opisu jakiego$ elementu przyrody. Dobrze do
tego zadania nadaja si¢ wizerunki pojedynczych drzew, parkow czy rzek,
gdyz daja studentom mozliwo$¢ zmierzenia si¢ z opisem o zabarwieniu im-
presjonistycznym lub symbolicznym. Najciekawsze efekty mozna osiagnac,
proszac cata grupg o opisanie tego samego wizerunku. Przyktadem tego
moze by¢ wizja jesiennego lasu, jaka utrwalili studenci grupy zaawanso-
wanej, uczacy si¢ w Szkole Jgzyka i Kultury Polskiej. Ich wizje byty cat-
kowicie nie-zalezne, nie sterowane zadnymi wymaganiami ani oczekiwa-
niami. Powstaty zupelnie rézne interpretacje tego samego przedstawienia.
Poczynajac od wizji najbardziej poetyckich i optymistycznych:

Park jesienia. Wrzesien. Jest pigkny stoneczny dzien. Gdzie$ po godzinie trze-
ciej/czwartej. Mimo tego, ze za drzewami wida¢ troch¢ pochmurne niebo, w par-
ku jest ciepto. Czes¢ zottych lisci podobnych do matych stoneczek, jest jesz-
cze na galeziach zgrabnych brzdz, a reszta tworzy pomaranczowy dywan na
ziemi. Nawet szare kamienie nie wygladaja zimno posréd tej zotci. Po $ciezce
dawno juz nikt nie chodzit, ale park nie jest pusty. Chowaja si¢ tu za drzewa-
mi rude chytre liski i szybkie wiewiorki. Spiewaja male ptaszki, grzejac sie
w ostatnich promieniach stonca, przeczuwajac nadchodzace zimno. Ale to beg-
dzie pozniej. Na razie jest cieply jesienny dzien.

[Irena, Lotwa]

Najpigkniejszy las jest w okresie jesieni. Kiedy ztote promienie stonca odbija-
ja si¢ w opadlych brazowych liSciach. Niektore na razie jeszcze nie zdazyly
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urwac si¢ z galazek, tu i tam si¢ trzymaja i daja przechodzacemu znac, ze te
chwile sa dla nich ostatnie i ze za niedlugo drzewa beda zupelnie gote. O tej
porze dnia blask slonca jest tak mocny, ze kora drzew pod jego naporem biele-
je, a wszedzie na ziemi leza dlugie niekonczace sig cienie. W koronach drzew,
gdzie pozostaly jeszcze resztki liSci w roz-nych fantastycznych kolorach, prze-
swituje bigkitne niebo.

[Iveta, Republika Czeska]

— przez wizj¢ nieco bardziej sentymentalna:

Jesien! Czyz to nie pigkna pora na zadumeg i refleksjg, czas, kiedy mozna po-
marzy¢ i postanowi¢, aby co§ zmienic¢?
Cichy wiatr, réznokolorowy $wiat, droga, prowadzaca do nowych przygod.
Wiatr jest jak mysli, ktore podkradaja si¢ do naszych marzen, cho¢ czasami
nawet ich nie oczekujemy. Szelest liSci cichy, przyjemny i mity dla uszu — daje
szansg, by ustysze¢ w nim co$ innego: muzyke wiatru, duszy i mitosci.
Drzewa wysokie, po ktorych chciatabym si¢ wspia¢ do nieba i zobaczy¢ ludzi
z gory. Wydaje mi si¢, ze tam na dole jest inaczej niz tu, na ziemi.

[Alesia, Bialorus]

— spojrzenie melancholijne:

Pigkny jesienny dzien. Park. Wida¢ promienie stonca przez galezie drzew. Jesz-
cze zostato trochg kolorowych liSci na tych juz pustych gotych brzozach. Je-
szcze trochg i bedzie to juz nie zolty park, a bialy. Ziemia obsypana nie zolty-
mi i pomaranczowymi liéémi, a bialymi platkami $niegu. Lasy i parki sa przy-
gotowane do nadchodzacej za niedlugi czas najchlodniejszej pory roku. Nie wi-
da¢ $piewajacych ptakéw, ani zwierzat. Jakby wszyscy uciekali, chowali si¢
przed nadchodzacymi zmianami. Jesien za-wsze przynosi spokdj i ten obrazek
pokazuje to najlepiej.

[Irena, Lotwa]

— az do prawie metafizyczne;j:

Kombinacja $wiatta stofica i przez to powstajace cienie daja klimat jak w baj-
ce. Ta mieszanka czerwonego, zielonego i szarego koloru budzi wielkie emo-
cje. Zaczyna si¢ cykl zakonczenia lata, co mi tez przypomina o réznych okre-
sach zycia. Kamien pokazuje co$, co nie umiera, natomiast drzewa pokazuja,
ze zycie czlowieka sig kiedy$ konczy. Ale wlasnie to niebo w gornej czgsci przy-
pomina o tym, Ze istnieje Zycie po $mierci, a droga wyglada tak, jakby prowa-
dzita przez zycie do nieba.

[Aleksander, Niemcy]

Z przedstawionych przyktadow jasno wynika, ze kreatywne podejscie
do wykorzystania w czasie zaj¢¢ elementow przektadu intersemiotyczne-
go, moze przynie$¢ ciekawe i inspirujace rezultaty. Konczac zajecia opi-
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sem, za-mykamy kolo, tworzymy klamr¢ kompozycyjna: tekst — obraz,
obraz — tekst. Studenci musza wykorzysta¢ swe umiejgtnosci nie tylko w
teorii, ale tez i w praktyce. Przejawiajacy si¢ niezwyktly indywidualizm
stworzonych przez nich opisow, rozciagajacy si¢ od najbardziej optymi-
stycznych wizji do melancholii i metafizyki, pozwala na spojrzenie na opi-
sywany pejzaz z perspektywy nieco impresjonistycznej. Ale to juz catkiem
inna bajka...
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