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ROZMOWY

,Polski artysta musi co$ powiedzie¢ od siebie
o sytuacji, w ktorej sam zyje”
L Andrzejem Wajdg rozmawia Agnieszka Tambor

Agnieszka Tambor: Czy zechcialby Pan opowiedzie¢ o poczqtku swo-
Jjej drogi filmowej? O tym, skad wzigl sie Andrzej Wajda taki, jakim go zna-
my dzis?

Andrzej Wajda: To jest chyba trudniejsze dla mnie niz dla kogos z ze-
wnatrz, kto chciatby i potrafil to opisac. Ale sprobuje. Mysle, ze moje za-
interesowanie rezyseria filmowa bierze si¢ z dwoch waznych wydarzen.
W 1946 roku zapisalem si¢ do Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie,
chcialem by¢ malarzem. Zdawato mi si¢, ze podczas okupacji, w czasie
wojny to wtasnie jest moje marzenie i moje przeznaczenie. ROwnoczesnie
konfrontacja z Akademia lat powojennych uzmystowita mi, ze sztuka nie
powinna by¢ tylko sztuka, ktora sprawia przyjemnos¢, ktora wychodzi na-
przeciw temu malarstwu $wiatowemu, ktore jest gdzies w kregu doswiad-
czen francuskiego postimpresjonizmu. Polski artysta musi tez co§ powie-
dzie¢ od siebie o sy-tuacji, w ktorej sam zyje. I tak powstata grupa samo-
ksztatceniowa w Akademii Sztuk Pigknych, pod przewodem Andrzeja Wro-
blewskiego i tak powstaty nasze pierwsze proby zmierzenia si¢ z innego
rodzaju malarstwem, w moim wypadku bez powodzenia zreszta. Ale ta klg-
ska data mi z kolei pewien niedosyt, ktory pchnal mnie w strong kina. Kiedy
zatem spotkalem si¢ ze szkota filmowa, to bytem juz artystycznie uksztal-
towany, a potrzebne mi bylto tylko spotkanie z kinem, ktérego zupetnie nie
znatem, gdyz w czasie okupacji kino oznaczato propagandg. Szkota Fil-
mowa w Lodzi byta wigc dla mnie doswiadczeniem w zakresie techniki —
jak sig robi filmy, ale to Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie uksztatto-
wata mnie jako artystg. Jest i trzeci, rowniez istotny element — mieliSmy
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$wiadomos¢, iz nasi koledzy, nasi przyjaciele, nasi rowiesnicy, ktorzy zgi-
ngli w czasie wojny milcza. I to my powinnismy by¢ gtosem zmartych. Tak
si¢ narodzita i Polska Szkota Filmowa, i polska literatura, i czgSciowo
malarstwo — Andrzej Wroblewski zmierzyt si¢ z tym tematem. Powstata
sztuka, ktora doswiadczenia wojenne wybrala za swoj temat. A ja statem
sig rezyserem wiasnie takich filmow.

AT: A czy sq jacys ludzie, ktorych Pan szczegolnie wspomina z poczqt-
kow swojej kariery?

AW: To sg ludzie, ktorzy w jakis sposéb mnie uksztattowali. Na pewno
bardziej niz nauczyciele akademiccy, byli to koledzy, z ktérymi pracowa-
lismy, ktorzy tez studiowali na Akademii. Nie tylko zreszta ci, ktorzy cho-
dzili do Akademii, gdyz w Krakowie w tym czasie byly co najmniej trzy
grupy, ktore tworzyly zupelnie inna sztukg. Z jednej strony wokot Tade-
usza Kantora gromadzita si¢ grupa, ktora szukata dla siebie miejsca w
awangardzie lat dwudziestych i trzydziestych. Z drugiej — grupa profeso-
row Akademii Sztuk Pigknych, ktorzy kultywowali francuskie malarstwo
postimpresjonistyczne przetomu wiekow. No i trzecia grupa, ktéra my pro-
bowalismy stworzy¢, ktora chciata zmierzy¢ si¢ z tematem wojennym, z
doswiadczeniami wo-jennymi. Ale tylko jeden artysta pozostal, ktory do
dzisiejszego dnia jest znakiem tamtych czasow. To Andrzej Wroblewski.

AT: Czy jest jakis film, ktory uwaza Pan za reprezentacyjny dla siebie.
To znaczy, czy mozna powiedzie¢, ze Andrzej Wajda to... ,,Czlowiek z zela-
za”, ,,Kanat” ...

AW: Trudno powiedzie¢. Robig filmy juz 51 lat, a historia kina ma nie-
wiele ponad sto. Towarzyszytem wydarzeniom politycznym, wydarzeniom
spotecznym, jak rowniez widowni, ktora si¢ przeciez odmienia. I ja odmie-
niam si¢ tak samo, razem z ta widownia. Poza tym nie bylo szansy, zeby
realizowac¢ tylko i wylacznie filmy polityczne. Byly momenty, kiedy robi-
tem innego rodzaju filmy takie, jak ,,Brzezina” czy ,,Panny z Wilka”. Moim
zamiarem nie byto zreszta tylko kino polityczne, ale wydawalo mi sig, ze
trzeba by¢ gotowym na to, co si¢ moze nagle pojawic€. I ta szansa okazat
si¢ film ,,Cztowiek z zelaza”. Moze kto$§ inny na moim miejscu zaczekat-
by jeszcze chwilg, jak rozwinie si¢ sytuacja, jak znalez¢ si¢ w tym nieja-
snym $wiecie, ktory dopiero powstaje, w polityce, ktora tworzy nowa rze-
czywisto$¢. I oczywiscie, bytoby Zle, gdybym tego filmu nie zrobit wtedy,
od razu, gdyz ten film towarzyszyl wydarzeniom Solidarnosci i w jakis
sposob wspottworzyt je.
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AT: Czy mogtby Pan w skrocie opowiedzieé, czy jest jakas zasadnicza
roznica w tworzeniu adaptacji literatury i filmu ze scenariusza oryginal-
nego?

AW: Zasadnicza réznica polega na tym, ze kiedy realizujg film, bgda-
cy adaptacja literacka, nawet w czasie zdje¢ ciagle towarzyszy mi powies¢,
ktora zawsze jest dzielem glgbszym, bardziej przemyslanym, tworzonym
bezinteresownie. Scenariusz natomiast jest zawsze przeznaczony dla jakiejs
widowni. Robimy ten film, bo jest on w jaki$ sposob potrzebny. Natomiast,
kiedy sig sigga do literatury, to mysli si¢: czy dzisiaj taka powies¢ mialaby
echo? O, np. ,,Pan Tadeusz”! ,,Pan Tadeusz” pojawil si¢ w momencie, kie-
dy Polacy zadaja sobie pytanie: idziemy do Europy, ale czy oni nas nie
potkna? I powstaje film, ktory jest snem o dziecinstwie, ktorego wszyscy
potrzebuja w takich trudnych momentach — powr6t do korzeni. A wigc z
jednej strony mierzg si¢ z jakas niemozliwos$cia przeniesienia literatury na
ekran, z drugiej strony literatura ta podpowiada mi co$ wigcej o postaciach,
o $wiecie, o czasach, ktore przedstawia.

AT: I na koniec pytanie, ktore zapewne styszal Pan juz wielokrotnie,
ale odpowiedz na nie interesuje wszystkich mitosnikow kina: jak sie czuje
czlowiek, ktory dostaje Oskara?

AW: Wie Pani, to nie miato dla mnie wigkszego znaczenia. Ja powi-
nienem byt dosta¢ Oskara za film wg powiesci Jerzego Andrzejewskiego
Popiol i diament. Wtedy to miatoby jaki§ wptyw na moje zycie. A tak...
To, oczywiscie, dla mnie satysfakcja, bo rozumiatem, ze w jaki§ sposob
polskie kino zostato dostrzezone w mojej osobie, ale chyba niewiele wig-
cej ponad to.

AT: To znaczy, ze dla Pana osobiscie nic sie nie zmienito?
AW: Nie, w moim zyciu nic. Jest to w mojej osobie wyrdznienie dla

pol-skiego kina i tak to wlasnie przyjatem.

AT: Dziekuje bardzo za rozmowe.
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