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W teatrze kazdy szczegot jest wazny”

L Krystyng Zachwatowicz o pracy scenografa
rozmawia Agnieszka Tambor

Agnieszka Tambor: Czy moglaby Pani opowiedzie¢, na czym polega
praca scenografa?

Krystyna Zachwatowicz: Myslg, Ze najwazniejsza rzecz w pracy sce-
nografa to umiejgtno$é czytania tekstu, z ktorego bedzie powstawat spek-
takl. To rzecz pierwsza i podstawowa. Czytanie i zrozumienie tekstu to jest
stworzenie sobie na podstawie lektury wtasnej wizji spektaklu. Niezalez-
nie od tego, co potem z rozmdw z rezyserem wynika, scenograf musi mie¢
wlasng wizje spektaklu. To si¢ odnosi, oczywiscie, do teatru, bo scenogra-
fia filmowa jest zupetnie czyms innym. W tej chwili méwimy o teatrze.

Kazdy ma, rzecz jasna, swoj indywidualny system pracy. Wezmy jakas
sztuke teatralna, np. Krola Leara Szekspira. Muszg¢ przeczytaé tekst bar-
dzo doktadnie, wicle razy. Musz¢ wypisac¢ sobie z tej sztuki podstawowe
tematy, zagadnienia, ktore ten tekst dla mnie niesie. Czysto technicznie: trze-
ba wynotowac takie miejsca akcji, ktore wynikaja z samego tekstu. Czasa-
mi sa to didaskalia, czasami za$ nie ma tych wskazowek odautorskich, gdzie
si¢ akcja dzieje. Trzeba wypisa¢ wszystkie postacie. To techniczne utatwie-
nia, techniczna droga, aby w tekst wejs¢. I kiedy scenograf jest tak przy-
gotowany, ze ma tekst przeczytany wielokrotnie i umie si¢ w nim poruszac,
to znaczy, iz nie zaskoczy go zadne pytanie o to, w jakiej scenie, co si¢
dzieje. Wtedy dopiero jest przygotowany do rozmowy z rezyserem.

Drugim etapem sa wlasnie rozmowy z rezyserem. Tu moja wtasna kon-
cepcja skonfrontuje si¢ z koncepcja rezysera. I dopiero z tych naszych roz-
mow, wspolnych koncepcji, ktore bardzo czgsto sa rozne, ksztaltuje sig
wizja przysztego przedstawienia. Bardzo czgsto rezyser ma zdecydowana,
silng wizjg, ktora scenografowi co$ narzuca, ale czasami scenograf moze
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co$ takiego wymysli¢, co zafascynuje rezysera. Wtedy to jest naprawde
cieckawa praca, jezeli nasze rozmowy sprawiaja, ze decydujemy si¢ na taka
czy inng konwencjg, na taki czy inny uktad scen, na taka czy inna prze-
strzen teatralna. Bo tez trzeba wiedzie¢, ze przestrzen bardzo determinuje
spektakl. Istotne jest, czy gramy w matym teatrze czy w duzym, czy moze
poza teatrem. Wtasnie ten pierwszy etap ,,przymierzania si¢” do tego, jak
ma spektakl wy-gladaé, jest moim zdaniem momentem podstawowym.

Jezeli przyszty ksztalt przedstawienia zostanie zarysowany w rozmowie,
to zaczyna si¢ pracg konkretng. Razem z rezyserem ustalamy obsade —
w kazdym razie tak powinno by¢, ze scenograf ma swoje zdanie na temat
tego, kto powinien grac.

Kiedy juz wiadomo, gdzie przedstawienie bedzie si¢ odbywato, w ja-
kiej przestrzeni, jaka jest jego koncepcja: czy rezyser chce ja przenie$¢ do
wspotczesnoscei, czy chee ja zostawi¢ w epoce, w ktorej umiescit akcje autor,
czy tez jeszcze w ogodle wszystko zmienié¢, to po momencie tych najwaz-
niejszych decyzji zaczyna si¢ juz praca samego scenografa. Musi on szu-
ka¢ dokumentacji, zaleznie od tego, jaka jest ogdlna decyzja inscenizacyj-
na. To bardzo wazne, bo z tej dokumentacji wynikaja czasem pewne po-
mysty, ktorych by si¢ nigdy samemu nie wymyslito. Ja zawsze chodzg do
bibliotek i szukam materiatéw. Jezeli sztuka rozgrywa si¢ wspotczesnie, to
musz¢ szukaé w tym, co si¢ dzieje teraz, w takiej dokumentacji, ktora moze
mi dac¢ jaki$ zupelnie niespodziewany obraz. Kiedy robilisSmy Makbeta to
inspiracja do dekoracji byto zdjgcie pobojowiska w Czeczenii. I z tego, jak
wyglada teraz pobojowisko, wynika cata scenografia. Z kolei w Zbrodni i
karze zdecydowali$my, ze umieszczamy akcj¢ w czasach Dostojewskiego.
Trzeba byto zacza¢ poszukiwania w malarstwie, kostiumologiach i tekstach
z epoki.

Jesli pracuje si¢ nad adaptacja, nie mozna przeczytaé tylko adaptacii,
trzeba przeczytac cala powies¢, na podstawie ktorej jest oparta. Natomiast
czytanie innych tekstow, ktore funkcjonuja wokot, zorientowanie si¢ w hi-
storii, malarstwie daje po prostu szerokie mozliwosci dokumentacyjne.

Potem to juz jest jakby moment ,,natchnienia”. Pracujac caly czas, trzeba
liczy¢ na to, ze jeéli sig intensywnie o czym$ mysli, to przychodzi ol$nie-
nie — to ma wyglada¢ wtasnie tak, a nie inaczej. Jak juz jednak powie-
dzialam, owo ol$nienie wynika po prostu z tego, ze si¢ wiele czyta i ogla-
da, i pracuje.

Andrzej Wajda zrobit taka adaptacje Zbrodni i kary, ktora si¢ ograni-
czyla tylko do trzech miejsc akcji, ale poniewaz ja przeczytatam powies¢,
to zauwazylam, ze w calej powiesci wystepuje bardzo czgsto motyw pod-
gladania, podstuchiwania, ktorego w koncepcji adaptacji w ogole nie byto.
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Ale pomyst spodobat si¢ rezyserowi i zdecydowalismy, zeby publiczno$¢
postawi¢ w takiej sytuacji podgladacza. Publicznos$¢ ogladata spektakl przez
okna w zamontowanych na proscenium $ciankach. Nigdy bym na to nie
wpadta, gdybym przeczytata tylko adaptacje. Mysle, ze to jest wazne, zeby
stworzy¢ sobie takie szerokie pole poszukiwan.

Kiedy juz wszystko jest wymyslone i narysowane, zaczyna si¢ dla sce-
nografa rzecz rownie wazna, tzn. realizacja. Praca scenografa nie jest pra-
ca, ktora konczy si¢ na namalowaniu obrazkow. Trzeba pilnowac realiza-
cji i caty czas pracowac z ludzmi, ktorzy beda projekt realizowali, a wigc
ze wszystkimi pracowniami, ktorych w teatrze jest bardzo duzo (pracow-
nia krawiecka, szewska, $lusarska, stolarska, malarska, kapeluszy, peruk,
rekwizytow). I na to wszystko scenograf musi mie¢ czas i powinien si¢ na
tym znaé. Oczywiscie, nie musi sam szy¢ kostiumow ani robi¢ butow, ale
musi wiedzieé¢, czego chce. To jest sprawa i wyuczenia sig, i pewnej poko-
ry wobec wykonawcow. Trzeba wiedzie¢, gdzie jest granica mozliwosci,
jakie mozna mie¢ wymagania i jak daleko mozna si¢ w swoich wymaga-
niach posunaé. Bardzo wazne jest porozumienie z wykonawca; czy to bg-
dzie stolarz, szewc, czy krawiec. Trzeba w stanowczy sposob umieé wyeg-
zekwowac to, czego sig chce. Ale z kolei nie moze to by¢ niewykonalne,
bo nierealne wymagania bardzo zniechgcaja wspotpracownikow. Nalezy im
takze da¢ pole do popisu, zeby mogli pokazac, ze oni pewne rzeczy wiedza
lepiej.

AT: Ktory etap pracy scenografa uznataby Pani wobec tego za najistot-
niejszy?

KZ: Trudno wlasciwie powiedzie¢, ktory etap jest najwazniejszym eta-
pem pracy. Jeden nie moze istnie¢ bez drugiego. Scenograf powinien do-
pilnowa¢ wszystkiego sam, chodzi¢ na przymiarki kostiuméw, pilnowac wy-
konania dekoracji, przychodzi¢ na préoby, gdzie decyduje razem z rezyse-
rem, w jaki sposob ta koncepcja nabiera ksztattu scenicznego. To bardzo
wazne — scenograf musi by¢ jakby w kilku miejscach jednoczesnie.

Bardzo wazne, aby umie¢ wytrzymac ostatnie proby. To jest cigzka, fi-
zyczna praca — wtedy od rana do wieczora trzeba by¢ sprawnym, wytrzy-
matym. A trzeba mie¢ oczy dookota glowy. Jezeli jaki$ szczegot jest nie-
dopilnowany — to odpowiada scenograf. Bardzo wazna jest pewnego ro-
dzaju pedanteria, pilnowanie szczegotow. Czgsto si¢ mysli, ze w teatrze nie
bedzie wida¢ na scenie szczegotow. To nie jest prawda, wida¢ kazdy gu-
zik. Np. z nasza Zbrodniq i karq Teatr Stary pojechat na festiwal do Edyn-
burga i przywiozt stamtad recenzjg, ktora mnie szalenie poruszyta. Ot6z w
tej recenzji krytyk zauwazyl, ze Raskolnikow miat w jednym bucie sznu-

132 POSTSCRIPTUM 2005 « 2 (50)




rowadlo, a w drugim sznurek. Ja specjalnie to zrobitam. Znalezlismy ja-
kie$ stare buty, z jednego buta wyciagng¢tam mu sznurowadto i kazatam
zawiaza¢ sznurkiem. I recenzent zwrdcit na to uwage. W teatrze takie dro-
biazgi sa bardzo wazne.

AT: A czy ma Pani takq scenografie, z ktorej jest Pani szczegolnie dum-
na, z ktorq moglaby si¢ Pani utozsamiac?

KZ: Moéwitam tu o Zbrodni i karze, bo wydaje mi sig, ze ten spektakl
mogtabym poda¢ jako przyktad dopracowania szczeg6toéw. Chociaz ja za-
wsze jestem w teatrze straszna pedantka i zwracam uwagg na szczegoty.
Ro-bilismy Biesy przed wiecloma laty — adaptacj¢ Dostojewskiego. Po 10
latach bylo wznowienie. Kiedy przysztam na probg, wynotowatam caty ze-
szyt tego, co mi si¢ nie podoba i co trzeba poprawic¢. Naprawde zadowo-
lona to chyba nigdy nie bytam z niczego.

We Wroctawiu robitam scenografi¢ do Jak wam sie podoba Szekspira
w rezyserii Krystyny Skuszanki. Dekoracj¢ stanowita powigkszona na cata
sceng wiszaca galaz jemioty. I t¢ dekoracj¢ wspominaja widzowie do tej
pory. I to jest pickne w naszej pracy w teatrze. Pewne rzeczy zostaja w
jakichs strzepach wspomnien. Przedstawienie zyje wlasnym zyciem, a po-
tem po pro-stu znika. I ani fotografia, ani projekt, ani makieta nie daja
pojgcia o tym, co to naprawde byto.

AT: Dziekuje za rozmowe.
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