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(zy istnieje poezja impresjonistyczna?
0d Mallarmégo do... Lesmiana!

Impresjonizm wobec tradycji

Pytanie o istnienie poezji impresjonistycznej moze si¢ wyda¢ mato uza-
sadnione, gdy zwazy¢, ze samo pojecie impresjonizmu, cho¢ zaczerpnigte
z dziedziny malarskiej, zadomowito si¢ juz w literaturze od dawna i funk-
cjonuje jako okreslony styl wypowiedzi odwotujacy si¢ — podobnie jak
barok, ekspresjonizm, surrealizm, do wspdlnego zrodta malarsko-poetyc-
kiej wyobrazni®. Gdy spojrze¢ na impresjonizm poetycki z tej perspekty-
wy (jest to spojrzenie najczestsze)?, inspiracje malarskie wydaja si¢ oczy-
wiste 1 wielkrotnie byly analizowane: nie trudno odnalez¢é w poezji obrazy
rozswietlonych pleneréw przypominajace impresjonistyczne krajobrazy.

' Niniejszy szkic zostal przedstawiony na III Kongresie Polonistow w Pozna-
niu (8-11 czerwca 2006 r.). Jest to skrocona wersja obszerniejszej rozprawy przy-
gotowanej do tomu pt. Pod znakiem antymomii, Krakoéw: Universitas, 2006 (w dru-
ku).

2 Zob. M. Praz, Mnemosine, Parallelo tra la letteratura e le arti visive, 1949,
thum. polskie: Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych,
Warszawa: PIW 1981, s. 6.

3 Wérod ostatnich prac warto wymieni¢ bogate studium Anny Rossy: Impre-
sjonistyczny Swiat wyobrazni. Poetycka i malarska kreacja pejzazu. Studium wy-
branych motywow, Krakow: Universitas 2003.
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Mozna jednak spojrze¢ na impresjonizm inaczej i zdefiniowac go nie
tylko jako nowy sposob malowania (czy opisu), ale jako decydujacy mo-
ment przesilenia, ktory zapoczatkowat w koncu XIX wieku odejscie od
klasycznej reprezentacji rzeczywisto$ci opartej na mimesis. W takim uje-
ciu chodzi o co$ wigcej niz malarskie wptywy. Nie jest sprawa bez zna-
czenia, ze kiedy malarze impresjonisci zastanawiali sig¢ nad tym, jak przed-
stawi¢ samo zjawisko postrzegania rzeczywisto$ci, w tym samym czasie po-
dobne kwestie nurtowaly takze poetow. Co wigcej, jeszcze przed oficjal-
nymi wystapieniami Moneta, Mallarmé sformutowat swa wrgez rewolucyjna
zasadg¢ poetycka, utrzymujac, ze ,,nie rzecz si¢ liczy, ale efekt, ktory ona
wywoltuje. Mozna by przypuszczaé, ze takie uwydatnienie ,,efektu” kosz-
tem ,,rzeczy” musi zawezi¢ problem zbieznosci sztuk do eksperymentow
czysto estetycznych (sztuka dla sztuki). Nie wolno jednak zapominaé, ze
te eksperymenty sg odbiciem najgigbszych przemian nowoczesnosci zwia-
zanych z oddalaniem si¢ od symboliczno-kosmicznej wizji §wiata, w kto-
rej natura byla zrédlem sensu. W malarstwie tradycyjnym, realistycznym
o sensie obrazu decydowala jego tre$¢ (anegdota historyczna, temat lite-
racki itd.), w impresjonizmie zast¢puje ja kolor. Podobnie dzieje si¢ w no-
woczesnej poezji, tylko ze nie o kolor chodzi, ale o dobor stow: ,,nie idee
tworza wiersze, ale stowa” przypomina znowu Mallarmé. Odtad nie cho-
dzi juz o ,,korespondencje sztuk™, ale raczej o wspolnictwo inwencji w opar-
ciu o laboratoryjna prace artysty i poety w ich stopniowym odcinaniu si¢
od nasladowania rzeczywisto$ci w sztuce (odchodzeniu od mimesis).

Odkrycia malarskie impresjonistow odegraly duza role takze w poezji
polskiej, ale procesy estetyczne zwigzane z kryzysem reprezentacji prze-
biegaty tu wolniej, a impresjonizm byt odbierany gtéwnie w powiazaniu
z naturalizmem i symbolizmem. Obraz naturalistyczno-impresjonistyczny
fascynowat polskich poetow sama sita sugestii. Tak wtasnie emocjonalnie
dziataty na poetéw mtodopolskich obrazy Wyczoétkowskiego, Ruszczyca,
Fatata, Stanistawskiego, u ktorych efekt poetycki byt najczesciej opisem
konkretnego lub zmyslonego obrazu (ekfraza albo hipotypoza), przywotu-
jac najczesSciej impresjonistyczny krajobraz, ale takze przedmioty lub por-
trety jak w wierszu Tetmajera Pod wrazeniem, ktoérego sam tytut sugeruje
juz powiazanie z impresjonizmem:

Kiedy na oczy srebrno-szafirowe
spusci powieki i na wznak upadnie,

4 Mallarmé, List do Cazalisa, w: tegoz, (Euvres complétes, Gallimard, ,,Pleia-
de”, Paris, 1998, t. 1, s. 669.
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i lezy migkko, sennie i bezwladnie,
lekko schylajac ku ramieniu glowg —

a plomien gazu, co nad nami plonie,
polnaga stroi ja w $wiatla i cienie,

i ledwo zna¢ jej bialej piersi tchnienie,
widnej w przejrzystej koronek oslonie;

wowczas ma w sobie taki urok boski

i takie dziwne pigknosci i czary,

ze, zda sig, jaki§ malowat ja stary
anioly w duszy noszacy mistrz wloski’.

Na pierwszy plan wysuwa si¢ tutaj sam efekt. Ale nie jest to jeszcze
,efekt” w znaczeniu, ktore nadat mu Mallarmé. Tetmajer traktuje ,,efekt”
po malarsku, nie rezygnujac z ekfrastycznej opisowosci przedstawianego
obrazu. Jestedmy tu jeszcze bardzo daleko od poszukiwan obrazu poetyc-
kiego w samym jgzyku. Sam obraz ,,oczu srebrno-szafirowych” mieniacych
si¢ potcieniami koloréw, odpowiada ulubionej tonacji impresjonistyczne;j,
ale skadinad ma jeszcze znaczenie referencjalne, poniewaz odnosi si¢ do
jakiego$ konkretnego byto nie byto portretu.

U poetéw mtodopolskich impresjonistyczne inspiracje nie naruszaja na
ogot tradycji czysto poetyckiej, wzbogacaja jedynie paletg malarska. Cho-
dzi o obraz ,,zmontowany”, sztuczny®, §wiadczacy o zawezeniu przestrze-
ni poetyckiej, z gory pomyslanej jako krajobraz wewnetrzny, oddajacy stan
psychiczny podmiotu, ale zgodnie z ustalona konwencja. Mozna juz mo-
wi¢ o poczatkach kryzysu wyobrazni symbolicznej, ale nie dotyka on jesz-
cze samego jezyka.

Od koloru do stowa

Punktem zwrotnym w poezji polskiej okaze si¢ dopiero tworczos¢ Le-
$miana, ktéremu z perspektywy naszych rozwazan mozna przypisaé rolg,
jaka przystugiwata Mallarmému w poezji francuskiej. Czy jednak mozna
dopatrywac si¢ u Lesmiana wptywow malarskich? Na pierwszy rzut oka
moze si¢ to wyda¢ watpliwe. Same inspiracje impresjonistyczne sg u Le-

5 K. Przerwa-Tetmajer, Pod wrazeniem, w: tegoz, Poezje, wiersze wybrala i uto-
zyla M. Baranowska, Krakoéw: Ewentus 1996, s. 93.

¢ O roli sztuczno$ci jako czynniku dalszych przemian w sztuce pisze Andrzej
Nowakowski, zob. tegoz, Apoteoza sztucznosci, w: Stulecie Mlodej Polski, red.
M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow: Universitas 1995.
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$miana duzo mniej oczywiste niz na przyktad u Tetmajera. Michat Glowin-
ski podkresla, ze:

subiektywizacja [u Lesmiana — MD] nie przebiega w sposéb znany z impre-
sjonistycznej liryki opisowej, nie dokonuje si¢ bowiem za sprawg tego, co naz-
wa¢ by mozna komentarzem lirycznym, a wigc bezposrednim waloryzowaniem
emocjonalnym przedstawianych przedmiotow; jego stylistycznym wyrazem bylo
zwykle w tej liryce mnozenie przymiotnikow — w poezji LesSmiana nigdy one
nie wystgpuja w takim nagromadzeniu i nigdy tez funkcja waloryzacyjna nie
stanowi ich zadania podstawowego. LeSmianowski $wiat opisywany, chocby
podlegal maksymalnie podmiotowemu przefiltrowaniu, zachowuje swa przed-
miotowa autonomi¢, w jego obrgbie konkret nie przestaje by¢ konkretem, nie
traci swej wymiernosci’.

Les$mian rzeczywiscie nie byt impresjonista w sensie, ktory nadawali
temu pojgciu poeci mtodopolscy. Inaczej jednak ma si¢ rzecz, gdy spoj-
rze¢ na impresjonizm jako na pierwsza oznake kryzysu reprezentacji, tak,
jak go widziat Mallarmé. Autor Rzutu kos¢mi nie probowat ,,opisywaé” ob-
razow impresjonistycznych Moneta, Degasa, Pissara, Gauguina, z ktorymi
pozostawal w bliskich kontaktach i z ktorymi wymieniat si¢ odkryciami es-
tetycznymi. Jak juz byla mowa, malarstwo impresjonistyczne stuzylo mu
nie za inspiracje, ale za katalizator we wlasnych dazeniach do autonomii
jezykowej w poezji. Podobnie Lesmian dopatrzyt si¢ w samym symboli-
zmie erozji symbolu. U obu poetow dokonuje si¢ jakby samoistnie auto-
nomizacja obrazu poetyckiego gtownie poprzez kolor. Gdy Mallarmé przy-
wotuje ,roziskrzone kolory kwiatow”®, wsrod ktorych roza, kojarzac sig
z ciatem Herodiady, ,.kwitnie jasnym ogrodem, skropiona krwig promienna
i dzika™, przypomina si¢ wiersz Lesmiana W malinowym chrusniaku, gdzie
maliny sa ,,narzedziem pieszczoty” dla pary kochankow ,,zapodzianych po
glowy” i gdzie czerwien soku miesza sig¢ z czerwienia zranionych palcow:
nie milo$¢, ale czerwien wysuwa si¢ na plan pierwszy.

Wiersze Mallarmégo i Lesmiana sa oczywiscie odlegte, ale taczy je spo-
sob traktowania obrazu poetyckiego; zarowno czerwien rézy Mallarméan-
skiej, jak 1 czerwien zmystowa malin sa wyrazem doznan, ktore jednak nie
maja juz nic wspolnego z psychizacja rzeczywistosci, natomiast zblizaja
si¢ do impresjonistycznego postrzegania malarskiego. Punktem wyjscia jest
wige konkret, ktory jednak nie petni roli poznawczej, nie wpisuje si¢ w tan-
cuch przyczynowy rzeczywistosci. To oderwanie od przyczynowosci cha-

7 M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony, Krakow: WL 1981, s. 197.
8 Mallarmé, Les Fleurs, 1864, w: tegoz, (Euvres complétes, dz. cyt., s. 10.
° Tenze, Hérodiade, 1869, w: tegoz, (Euvres complétes, dz. cyt., s. 17.
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rakteryzuje wlasnie malarstwo impresjonistyczne: wystarczy przypomnieé
stynny Wschod stonica Moneta, stonca, ktore, wytaniajac si¢ jakby poza cza-
sem fizycznym, jest jedynie jarzeniem si¢ kolorow utrwalonych w mgnie-
niu.

Réwnoczesnie impresjonizm zrywa ze statyczna, platonsko-plotynska
wizja kosmosu, porywajac tworcow w kregi zawrotnej dynamiki kolorow,
nie doszukujac si¢ juz symbolicznych sensow. W poezji odpowiednikiem
tego zjawiska bedzie dynamika stow, ktore staja sig, jak pisze Glowinski,
widzialne. Polega to na tym, ze stowo u Lesmiana zostaje skonfrontowane
z ,,jednorazowoscia i niepowtarzalno$cia samej wypowiedzi poetyckiej”!°.
W ten sposob ,,widzialno$¢ stow” taczy sig z ich ruchem'. Gdy czytamy
u LeSmiana: ,,on patrzyt i patrzyl, cudaczniato istnienie”'? lub: ,,az zamet
ich podziemnych szmeréw i hatasow / wyprzejrzysci si¢ nagle w okrzyk
lazurowy”"®, stowo funkcjnonuje tu nie jako nazwa czynnosci, ale samo
w sobie poddane jest metamorfozie.

Podobnie u Mallarmégo — zwtaszcza w pierwszej fazie jego tworczo-
$ci, ktorej towarzyszyta fascynacja impresjonizmem — pojawia si¢ takze
apologia wibracji stownych. ,,W wierszu winni$my szuka¢ — pisat w jed-
nym z listow do F. Coppée — przede wszystkim stow, ktore sa juz wystar-
czajaco soba, zeby nie przyjmowac wrazen z zewnatrz — i ktore odbijajq
sie jedne w drugich az do stworzenia wrazenia, ze nie majq wlasnych ko-
loréw, ale sq jedynie momentami przejscia w gamie”'*.

Stowa w ruchu zdolne sa do tworzenia nowych niespodziewanych me-
tafor o ulotnym trwaniu (,,biaty lot” wachlarza kontrastuje z ,,btyskiem bran-
solety”'s, ,lot wlosOw” przeobraza si¢ w ,,paroksyzm ptomienia”'é, orgia
koloréw w ogrodzie przywoluje ,,niebieskie kadzidto zbladtych horyzon-

1" M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony, dz. cyt., s. 69.

" Tamze, s. 100.

12 B. Le$mian, Dziern skrzydlaty (z tomu: Napdj cienisty, 1936), cyt. za: tegoz,
Poezje wybrane, Wroctaw: Ossolineum 1974, BN I 217, s. 158. Wszystkie cytaty
z Le$miana zaczerpnigte sa z tego wydania.

13 Tenze, Zamyslenie (z tomu: £qka, 1920), dz. cyt., s. 124.

14 Ce a quoi nous devons viser surtout est que, dans un poéme, les mots —
qui sont déja assez eux pour ne plus recevoir I’impression du dehors - se refletent
les uns sur les autres jusqu’a paraitre ne plus avoir leur couleur propre, mais n’étre
que les transitions d’'une gamme.” Lettre a Frangois Coppée, 5 XII 1866, Fuvres
completes, dz. cyt., s. 709. (podkreslenie Mallarmégo).

15 ,Ce blanc vol fermé que tu poses/ contre le feu d’un bracelet”. Eventail,
1884, tamze, s. 83.

16 La chevelure vol d’une flamme a I’extréme”. La chevelure vol..., 1887,
tamze, s. 26.
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tow”, ,,ekstaze spojrzen”, ,,ogrody przednieba” i ,roziskrzenie nimbow”)".
U Leémiana takich obrazow jest wiele: ,,Ogrod zawrzat zielenia, juz inna,
juz nie ta”"%, | obtok sam siebie za¢miewa w upale / Dno btekitem przecie-
ra”", Te paralele dotycza przede wszystkim poetycko-malarskich metafor
(a nie zwyktych opisow).

U obu poetow iluzja swiata przedstawionego obiera za punkt wyjscia
konkret, ale zrywa z integralno$cia opisu, ktory charakteryzowat np. ro-
mantyzm, a w ktorym kazdy element mogt by¢ traktowany jako pars pro
toto kosmosu. W wyzej wymienionych przyktadach dzieje si¢ zupelnie ina-
czej, kazde zjawisko jest wyosobnione, samoistne, jak samoistny jest sam
moment odbieranego wrazenia.

To impresjonistyczne zawieszenie czasu zredukowane do naskorkowe-
go doznania stanie si¢ w przysztosci zrédlem odmiennych interpretacji. Fu-
turysci, inspirujac si¢ impresjonizmem, dopatrza si¢ w tym utrwalaniu te-
razniejszosci obietnicy przysztosci. Beda to interpretacje krancowe. Nie-
mniej mozna dzi$ z cata pewnoscia stwierdzi¢, ze utrwalanie czasu momen-
talnego w malarstwie impresjonistycznym odbito si¢ echem w literaturze,
i to w stopniu nie mniejszym niz hegemonia koloru. Chodzito o pokonanie
zasadniczej réznicy migdzy obrazem poetyckim i malarskim, polegajacej
na odmiennym stosunku do czasu i przestrzeni.

Impresjonisci pokonuja ja w sposob paradoksalny. Obraz impresjoni-
styczny, utrwalajac ulotnos¢ chwili, réwnoczesnie ja unicestwia. Reprezen-
tacja sprowadza si¢ do $wiatla, ktére naznacza czasowosciag malowany w da-
nym momencie przedmiot, ale ta zmaterializowana na plétnie malarskim
czasowo$¢ moze istnie¢ tylko subiektywnie, w Swiadomosci patrzacego,
i tym samym przyczynia si¢ do zanegowania czasu obiektywnego. Ta ce-
cha impresjonizmu zostata doskonale uchwycona i wykorzystana przez Pro-
usta, ale mozna odnalez¢ jej $lady w poezji LeSmiana. Oto przyktad im-
presjonistyczno-proustowskiego chwytania czasu:

Przypominam — wszystkiego przypomnie¢ nie zdolam:
Trawa. Za trawg — wszech$wiat... A ja — kogo$ wotam.
(...)

Ogrod, gdzie duzo lisci znajomych i twarzy —
Same liScie i twarze!.. Lidciasto i ludno!?*

17 lencens bleu des horizons palis (...) jardin de nos limbes (...) Extase des
regards, scintillement des nimbes !”. Les Fleur, dz. cyt.

18 B. Le$mian, Przedwieczerz (z tomu: Napdj cienisty), dz. cyt., s. 197.

1 Tegoz, Poludnie (z tomu: Dziejba lesna), dz. cyt., s. 254.

2 Tegoz, Z lat dzieciecych (z tomu: Napdj cienisty), dz. cyt., s. 194.
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Czas odnaleziony jest tu czasem subiektywnym przywotanych doznan,
ktore ze wzgledu na silnie obecna podmiotowos¢ zblizaja si¢ do ekspre-
sjonizmu — ale samo malarstwo sktaniato si¢ ku takim paradoksom. Wy-
starczy przypomnie¢ van Gogha, u ktorego nasilenie wrazen percepcyjnych
prowadzi do ekspresjonistycznych szalenstw.

Miedzy nicosciq a iluzjq

Malarze impresjonis§ci zanurzali si¢ w naturze, wierzac, ze zbliza si¢
do niej bardziej niz dane to byto klasykom, romantykom lub realistom, ob-
nazajac jakby z gory iluzyjnos¢ reprezentacji. Przestrzen obrazu impresjo-
nistycznego, gdy oglada si¢ go z bliska, jest jedynie zespotem plam po-
zbawionych sensu, ale z oddalenia odstania cudowne krajobrazy. Iluzja per-
cepcji zostata wigc uchwycona, dzigki technice, ktora podporzadkowana
jest jeszcze mimesis, ale ktora rownoczesnie przydaje dzietu sztuki auto-
nomii w stosunku do referencji. Ta dwoisto$¢ obrazu impresjonistycznego
wyprzedzata i uprawomocniata koncepcj¢ Nietzscheanska, zgodnie z ktora
zrodlem prawdy jest wlasnie sztuka, jako iluzja iluzji. Prawda poznawcza
kryje si¢ wigc wlasnie w tej dwuznacznosci dzieta, ktora w przeciwienstwie
do sztuki klasycznej nie szuka juz zgody migdzy rzecza i sadem o niej, ale
przeciwnie uwydatnia nietozsamos$¢ tej rzeczy w stosunku do jej reprezen-
tacji.

Lesdmian (podobnie jak Mallarmé) eksponuje wtasnie iluzjg, ktora sam
tworzy. U obu poetéw pojawia si¢ wyzwanie rzucone naturze, ktore zdaje
si¢ zaposrednicza¢ wlasnie impresjonizm tworzacy nie krajobraz, ale mgnie-
nie krajobrazu wyrastajacego z iskrzacego si¢ stowa. Doskonale to uchwycit
Mallarmé:

Mowig: kwiat! i ponad niepamigcia, ktorej gtos mdj nie nadaje zadne-
go konturu, wznosi si¢ muzycznie, co$ innego niz znany kielich, sama so-
czysta idea: kwiat nieobecny w bukiecie?'.

Wizji Mallarmégo odpowiada echem Lesmian:

Patrzg, niby przez nagly w mej $lepocie wyltom,

2t Je dis: une fleur! et, hors de I’oubli ou ma voix relégue aucun contour, en
tant que quelque chose d’ature que les calices sus, musicalement se léve, idée méme
et suave, I’absente de tous bouquets. Mallarmé, Crise de vers, 1896, w: tegoz,
Euvre completes, dz. cyt., s. 211.
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A $wiaty roziskrzone — zaledwo na mgnienie
Odstaniaja mym oczom, jak nieba mogitom,
Dalekie, zatajone w srebrze ukwiecenie®.

Obaj poeci znacza tu granice przedstawialnosci, tak jak to czynili Mo-
net lub Seurat (a pézniej abstrakcjonisci), kiedy uwydatniali kolorem to,
co niewidzialne, ale juz nie w znaczeniu, ktére nadawali mu symbolisci,
ale fenomenolodzy, twierdzac, ze esencja nie moze by¢ reprezentowana,
mozliwe jest jedynie uobecnianie bycia przez odstanianie. Chodzi o uchwy-
cenie czego$, co — jak mowi Lyotard — mozna pojac, ale czego nie moz-
na ani zabaczy¢, ani pokazac¢? . Uwagi te mozna zastosowac do poezji Mal-
larmégo i Lesmiana. Obaj tworza swe §wiaty dzigki magii stowa, ale sa to
$wiaty pozbawione przyczynowosci. Tak to przedstawia pan Blyszczynski:

Wylonitem z mroku ogréd, oderwany od przyczyny,
Rozkwiecitem proznig, namnozylem $ciezek®.

Zaréwno u Mallarmégo, jak i u LeSmiana bezprzyczynowosc i bezcza-
sowos$¢ emanujaca z obrazow impresjonistycznych chwytanej chwili zanu-
rza si¢ jeszcze w symbolizmie i prowadzi nieuchronnie w przestrzenie ni-
cosci. Ale istotne jest takze to, co obu poetéw oddala. U Mallarmégo ni-
cos¢ symbolizowana jest przez blekit bedacy symbolem ,,martwego nieba”>.
U Le$miana przeziera ono sposrod odbijajacych si¢ w sobie §wiatow:

Swiat si¢ sprawdza w jeziorze. ..
Nie ma §wiata! — Nie byto! — Jest — znow! — 26

U Les$miana gra odbi¢ zawsze kieruje czynnik podmiotowy. Stusznie
podkresla Glowinski, ze stowo ,,patrze¢” ma zupelie inne znaczenie niz
,.widzie¢”, ze czynnik podmiotowy z opisu nie zanika i jesli si¢ nie dostrze-
Ze jego istnienia przedstawiany $wiat bedzie zawieszony w prozni?’. Jest
to wazne stwierdzenie, podkreslajace nowy status ontologiczny podmiotu

22 B. Le$mian, Gwiazdy (z tomu: £qka), dz. cyt. s. 48.

2 Tak okresli po latach Lyotard dazenia malarstwa awangardowego. Zob.
J. Lyotard, Le sublime et ['avant-garde, w: tegoz, Le postmoderne expliqué aux
enfants, Galilée Paris 1988, s. 19-23.

2 B. Le$mian, Pan Blyszczyhski (z tomu: Napdj cienisty), dz. cyt., s. 232.

% Mallarmé, Le Ciel est mort (z tomu:) L’azur, 1866.

2 B. Le$mian, W chmur odbiciu (z tomu: Napdj cienisty), dz. cyt., s. 190.

2 M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony, dz. cyt., s. 196.
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lirycznego, ktory odwotuje sig nie do uczu¢, ale do postrzezen, obiektywi-
zujac whasne doznania subiektywne, co znowu zbliza Ledmiana do impre-
sjonistow:

Oblok blaskiem sam siebie zaémiewa w upale,

Dno blgkitem przeciera lub nie ma dna wcale.
Rumianek, co w tych zarach biel gubi cudacznie,
Trzykro¢ w nic si¢ odzloci, nim kwiatem by¢ zacznie...?®

Dalej wyraznie zostaje podkreslone, ze chodzi o tworzenie §wiata w po-
strzeganiu:

Zielenieje mi w oku — w skrocie i pochylo...?

Spojrzenie impresjonisty jest tu punktem wyjscia dla Ledmiana. Wra-
zeniowos$¢ pozwala mu uchwycié¢ §wiat, ktory przeksztatca si¢ pod okiem
poety. Przedmioty, ktore pokazuje, istnieja tylko w momencie, gdy si¢ je
postrzega. Ale takze przychodzi na mysl Baudelaire, ktory w swej stynnej
definicji nowoczesnosci hotdowal chwili, ale rownocze$nie zanurzal sig
w wieczno$ci. U LeSmiana ta oscylacja dominuje w catej jego tworczosci.
I w przeciwienstwie do impresjonistow zrywajacych z symbolizmem (przy-
ktad Wschodu stonca Moneta, w ktorym iskrzenie si¢ kolorow utrwalonych
jest jedynie zjawiskiem fizycznym) u Le§miana impresjonistyczna ,,wraze-
niowo$¢” zostaje przesunigta w dziedzing metafizyki. LeSmian usubiektyw-
nia postrzezenia w poszukiwaniu rzeczywistosci niematerialnej w samym
sercu materialnosci. W Topielcu zielen jawi si¢ pozornie jako element au-
tonomiczny, ale narrator nie moze si¢ powstrzymac, by nie probowaé do-
ciera¢ do jej esencji. Po latach Milosz przenikaé bgdzie sekrety ,,sroczo-
$ci”, ale juz Le$mian, wychodzac od wrazenia, buduje paradoksalnie wi-
zj¢ nieprzedstawialnos$ci $wiata, ktorego nie ma i ktory przeciez jest:

Wrazenie barw i szuméw i bezdennych $wiatow
Zmieszane w jedno$¢, niby w stworzenia pradobie,
Oddziela si¢ ode mnie, jako won od kwiatow

I trwa juz ponade mng — i juz samo w sobie!*

2 B. Le$mian, Pofudnie (z tomu: Dziejba lesna), dz. cyt.
» Tamze.
30 B. Le$mian, Leze na wznak na fqce (z tomu: Sad rozstajny), dz. cyt., s. 19.
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Tu dotykamy zasadniczej réznicy migdzy zwiazkami z impresjonizmem
u Mallarmégo i u LeSmiana. Ich §wiaty wyobrazni i poszukiwania jezyko-
we zblizaja si¢ o tyle, o ile taczy ich §wiadomos$¢ kryzysu mimesis pojmo-
wana w najszerszym stowa znaczeniu, zaréwno estetycznym, jak i metafi-
zycznym. Ich eksperymenty poetyckie zdradzaja podobne inspiracje, ale
rozwija¢ si¢ beda inaczej. W swych dazeniach poetyckich Mallarmé do-
chodzi do autonomii j¢zyka i neantyzacji referencji. Lesmian, odchodzac
od nasladownictwa rzeczywistosci, tworzy¢ bedzie wlasne §wiaty zaczerp-
nigte z wyobrazni jezykowej. Mallarmé uchwycit istote impresjonizmu jako
sztuki ujawniajacej granice przedstawialno$ci. Punktem dojscia jego po-
ezji bedzie zniwelowanie w rozrzucie typograficznym dyskursu sprowadzo-
nego do biatych plam i depersonalizacja. Lesmian szuka drég innych:
wzmacniajac dyskurs narracja mitotworcza i kreacyjnoscia stow, dazy¢ be-
dzie do amplifikacji poetyckiej wizji. Swiaty obu poetéw naznaczone sa
ontologia negatywna, ale u Mallarmégo prowadzi ona do atrofii symbolu,
podczas gdy Lesmian wybiera dwuznaczno$¢ powielanych bezustannie
odbi¢, otwierajac juz droge do poetyckiej fenomenologii.

W ewolucji polskiej poezji Lesmianowi przydziela si¢ miejsce osobne,
przeznaczone dla tworcow ,,okreséw przejsciowych”. Nie miesci si¢ juz
w symbolizmie i opiera si¢ nowoczesnos$ci awangardowej. Spojrzenie na
jego tworczos¢ z perspektywy impresjonizmu malarskiego pozwala dostrzec
jego prekursorska rol¢ w ksztaltowaniu si¢ nowej §wiadomosci poetyckiej
polegajacej na zastgpowaniu subiektywnosci emocjonalnej subiektywnoscia
ogladu $wiata i tym samym uwydatnianiu iluzji $wiata przedstawionego.
Tutaj zbliza si¢ do Mallarmégo i zarazem od niego oddala: nurt mallarméan-
ski znajdzie przedtuzenia w poezji kubistycznej, purystycznej, wreszcie
w lingwistycznych eksperymentach grupy Oulipo. Lesmian zapowiada i wy-
przedza nurt oparty na fenomenologii percepcji, ktory taczy¢ go bedzie z tak
roznymi poetami, jak: Przybos, Biatoszewski, Szymborska, Mitosz...

Powiazanie obrazu ze stowem stanowi dzi$§ bez watpienia jedno z naj-
wazniejszych zjawisk w polskiej poezji wspotczesnej przejawiajace si¢
w grze intertekstualnej, ekfrazie, nowych probach werbalizacji obrazu
i praktyk intersemiotycznych i multimedialnych. Ale gdy siggna¢ do zrodet,
ujawnia si¢ pierwszy impresjonistyczny ferment, a jest nim kreacyjnos¢ Le-
$miana.
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