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Literatura przedmiotu utrwala wyobrazenie o Mediolanie jako o miescie
$wictego Ambrozego, Leonarda da Vinci, Alessandra Manzoniego (Kanceff
1992: 9—13). Z dziesigcioma bramami wejéciowymi', stu placami,
z pigcioma tysigcami granitowych kolumn to whoskie civitas przeistacza si¢
w ,,0grod z kamienia”, ,partyturg z marmuru” (Kanceff 1992: 13). Mediolan
to miasto najpickniejszych ulic i dziedzincéw, ktére Francuzom do ztudzenia
przypomina Paryz, Niemcom pruski Berlin i Austriakom Wiederi. Dla
Stendhala to ,najpickniejsze miejsce na ziemi”?, dla Madame de Staél to
»druga ojczyzna”, dla Lamartine’a — ,,una ville dans le gout francois” (Kan-
ceff 1992: 13—15). Zygmunt Krasifiski pozostawia w swej epistolografii
wspomnienie o0 Mediolanie jako o ,najsmutniejszym miescie we Whoszech”
(Krasinski 1970: 314).

Krasinski przybywa do Mediolanu 7 listopada 1830 roku. Zatrzymuje si¢
w Albergo di Cittd® ,w pochmurny dziesi, przy kropiacym deszczu, okolo
czwartej z potudnia” (Krasinski 1963, list z 10 listopada 1830, 210). Na-
stepnego dnia z rana — zgodnie z listowna relacja przestana ojcu — wyrusza,
by obejrze¢ ,stawng katedre mediolaniska” (Krasiriski 1963: 210). Ten sym-
bol miasta i jego najwspanialszy zabytek, podobnie jak ono samo, wzbudza
nieustanne emocje — rodzi zachwyt i dezaprobate, podziw i krytyke; stajac
si¢ w ten sposéb Zrédlem niegasnacych polemik i przyczyna licznych kon-
trowersji, rozpisanych na kartach literatury.

! O symbolicznym odczytywaniu miasta i przekraczaniu jego bram por. Stawek 1997: 11—40.

% Stendhal, Henri Beyle, pragnal, by na jego grobie wyryto napis ,Milanese” — Mediolani-
czyk (por. Kanceff 1992: 13).

3 Hotel ten jest poréwnywany przez poete do ,wieckopomnego” ,Erzherzog Carl” w Wiedniu.
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I tak, mediolariskie Duomo dla Madame de Staél to arcydzieto architektury
gotyckiej we Whoszech, poréwnywane do arcydziela sztuki nowozytnej —
bazyliki $w. Piotra®. Heine, na ktérym marmur wywiera niemal magiczne
wrazenie’, przyréwnuje go do jednego z ,,cudéw, do zabawki synéw olbrzy-
moéw, konstrukcji powabnej, ogromnie wdzigcznej i pelnej uroku. Przy
$wietle ksigzyca, o péinocy” — zapisuje w swych wspomnieniach niemiecki
poeta — ,wszystkie biale figury z kamienia schodza ze swej wspaniatosci
i spaceruja z tobg po placu i szepcza ci na ucho historie starozytne, historie
komiczne i §mieszne, historie cudowne™. Podobnie entuzjastyczne wrazenia
zapisuje Stendhal, po swej nocnej wizycie na Piazza del Duomo, pozostajac
urzeczony ,,ta piramida z bialego marmuru™’.

Krasinski, pozostajac do$¢ krytyczny w swym ogladzie, przedstawia swe
pierwsze spotkanie z Duomo w nastepujacy sposob:

Poszedlem obejrze¢ katedre mediolariska, zaczeta w $rednich wiekach
jeszcze i dotad nie skoriczona. Stoi ona na ciasnym do$¢ placu, co jej wi-
dokowi przeszkadza®. Jest to ogrom obciazony gotyckimi ozdobami. Fa-
cjatg skladaja sze$¢ gotyckich strzat (fléches) posagami zdobnych,
awszystko z marmuru. Boki sa z arkad zlozone, pelno wszedzie
ozdéb, lekkich gzymséw, zaginajacych si¢ sklepienl, $miato zarzuco-

4 Kosciét ten, zbudowany w formie krzyza jest piekna wyobraznia bélu, ktéra wznosi sie
ponad bogatym i picknym miastem. Swiatto, ktére przechodzi przez kolorowe szyby, formy
pojedyncze architektury, w koricu caly wyglad kosciota sa jedna milczaca wyobraznia miste-
rium, tajemnica nieskoriczonosci, ktdrg si¢ czuje wewnatrz siebie i od ktdrej nie mozna sig
nigdy uwolni¢, ani jej poja¢”. W: La Corinna o sia ['Ttalia di Staél Holstein, Venezia 1831,
t. IV, s. 142. [Wszystkie humaczenia z jezyka wloskiego s autorstwa I. Doroty].

> Heinego, wychowanego w ,kulcie posagéw, zamykajacych w sobie abstrakcyjny ideat
pickna”, cechowal szczegdlny podziw dla rzezby antycznej (por. Przybylski 1978: 17).

¢ ,Zdaje sie by¢ wycieta w karcie woalu, z bliska prawie przeraza, ze cala ta praca grawiatu-
ry, bez zadnej watpliwosci zostala wykonana w marmurze... Ogladajac wszystko razem, widzi
sig, jak ta konstrukcja jest powabna, ogromnie wdzieczna, pelng uroku; jest pewnego rodzaju
zabawka dla synéw olbrzyméw. Przy $wietle ksigzyca, o péinocy, katedra oferuje przedstawie-
nie jeszcze pickniejsze...” (Heine 1975: 167).

7 ,Zastalem pelna podziwu ciszg. Te piramidy z bialego marmuru, tak gotyckie i delikatne,
wznoszace si¢ smuklo, zarysowane na tle poludniowego nieba, pelnego iskrzacych sie gwiazd,
stanowily spektakl jedyny na $wiecie. Co wigcej, niebo przypominajace aksamit harmonizo-
walo ze spokojnymi promieniami picknego ksiezyca. Cieply wietrzyk, niby igrajac, wilizgiwat
si¢ pomiedzy waskie przejscia. Momenty uniesienia, ekstazy...” (por. Stendhal 1845: 316).

8 Takze T. Smollet uskarza si¢ w swych listach na brak wiasciwej perspektywy dla ogladu
zabytkéw we whoskich miastach (por. Smollett 1907: 257).
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nych kolumn i wiezyczek. Wewnatrz koscidl jest ogromny. Sto szero-
kich o$émiokatnych kolumn z marmuru podpiera we dwéch rzedach
wielkie sklepienie, malowane arabeskami. Wszystkie okna z szybami
malowanymi w rézne kolory, a dziejami $wictych. Gréb $w. Karola
Boromeusza pod kosciolem pysznie wystrojonym jest w obicie ztoto-
lite i karmazynowe. Trumna zawierajaca relikwie z krysztalu skaliste-
go. Ogélnie méwiac, pickny i wzniosly to budynek, ale w niegodnym
miejscu postawiony, bowiem wspomnienia obudzone gotycka archi-
tektura ging zaraz, iluzja nie ma czasu, aby uczyni¢ przyjemnego wra-
zenia, zupelnie brakuje harmonii. Nad cala masa gotyckich ozdéb,
wierzchotkéw spiczastych, lekko wysunietych rzezb i arkad géruje
dzwonnica gustu, mala, prosta krymka zydowska na czole bohate-
ra’... ale jest to pomnik pracy ludzkiej w zadziwienie wprawiajacy
i europejski przemyst zdotal przenies¢ do niego wszystko, co wy-
obraznia Arabéw miala najzywszego i naj$mielszego” (Krasiriski,
1963, list z 10 listopada 1830: 211).

W stolicy Lombardii dynamizm rozwoju burzy narusza klasyczna jednos¢
i pojecie pigkna, a brak przestrzeni dla marzen, obudzonych wzniostoscig
zabytkéw, jest dotkliwie odczuwalny.

W przypadku Krasiriskiego zwiedzanie Mediolanu podczas jego pierwszej
wizyty zaweza si¢ do ogladu jego gotyckiej architektury. Przywoluje poeta
w ten sposéb, tak drogiego romantykom, ducha minionej wielkosci i fascy-
nujacego pickna. Maria Janion podkredla, ze w prawie kazdym romantyku
odezwie si¢ kult dawnosci, tradycji, umarlych, uwielbienie mroku dziejéw,
ktéry powinien swa cudownoscia gérowaé nad zbyt wyraznymi konturami
myfdli i architektury racjonalistycznej. Kosci6t gotycki zawsze zachowuje dla
romantyka swa tajemniczo$¢. A jest to tajemniczo$¢ bijaca zaréwno od jego
dawnosci, od jego mroku, od obecnego w nim odczucia boskosci, jak i od
jego pickna (Janion 1984: 55).

Stworzona przez poet¢ na uzytek medytacji nad passatum szkatutkowa
konstrukcja ,miasta w miescie” ulatwia kontemplacyjng zadume nad tym
zabytkiem $redniowiecznej architektury. To whasnie duch przeszlosci patro-
nuje zamysleniu Krasiriskiego nad mediolafiskim Duomo — summag whoskie-
go gotyku, kedry skrywa w sobie ,, Tajemnice Boskosci™', stajac si¢ jednocze-

? Motyw ,czapeczki” w budowli $wiatynnej znajdujemy takze u Chateaubrianda (por.
Chateaubriand 1991: 66).

' Gotyk dla Chateaubrianda ma swe ,lesne” korzenie i taka tez egzemplifikacje zyskuje
katedra: ,,Owe sklepienia wycinane w liScie, wegary wsparte o mury i zakoriczone raptownie



130 POSTSCRIPTUM, 2007 * 1 (53)

$nie ,afirmacja Boga wcielonego™"!

$wiata'?.

Krasinski podczas swej bytnosci w Mediolanie w 1830 roku nie omija tak-
ze teatru. Najprawdopodobniej gosci w teatrze Canobbiana, gdzie wystawia-
no wéweczas sztuke Zadyg i Astarte, operg Nicola Vaccai oraz balet Konstantyn
Wielki. W swej relacji do ojca utrwala nastepujace wrazenie ze swej wizyty:

, emblematem metafizycznego porzadku

Muzyka, ubiory, $piew, dekoracje wyborne i bogate. Najwiccej przy-
ktada si¢ do ponety wystawienia doskonata zgodno$¢ miedzy orkiestra
i $piewakami i pickne ich glosy, skad powstaje harmonia mila dla
ucha... Ubiory starozytne pyszne byly, gra aktoréw mimiczna wy-
borna, osobliwie aktorki, ktéra grala zon¢ Konstantego, zakochana
w jego synie; nic prawdziwszego i dobitniejszego nad wyraz gry tej
kobiety, a w ostatniej scenie, kiedy umiera otruwszy sie, trzeba bylo
odwraca¢ oczy, bo tak doskonale udawala konwulsje gwaltownego
zgonu, tak dobrze podnosita glowe, to znéw spuszczala, dyszala pier-
siami, rozciggala sig, marszczyta czolo, éciskata dlonie gwaltownym
sposobem i driala calym cialem (Krasiriski 1963, list z 10 listopada
1830: 2006).

Przytoczone tu obserwacje poety w zakresie gry mediolaniskich aktoréw
potwierdzaja stale rosnace zainteresowania teatralne poety. Teatr, w przyszto-
§ci, stanie si¢ miejscem, ktére dostarcza¢ bedzie poecie najwiecej wrazert
estetycznych i duchowych.

jak zlamane pnie, chléd sklepied, mrok sanktuariéw, ciemno$¢ skrzydel, tajemne przejscia,
obnizone drzwi — wszystko w kosciele gotyckim nawiazuje do lesnych labiryntéw. We
wszystkim czuje si¢ tam nabozny lek. Tajemnice Boskosci” (Chateaubriand 1989: 309).

"' G. Duby podkresla, ze ,sztuka katedr pelni¢ swa osiaga w gloszeniu chwaly Boga wcielone-
go i w wyrazaniu spokojnego zespolenia Stwdrcy z tym, co stworzyl. W ten sposob przenosi si¢
w sferg przezy¢ ponadzmystowych i rzeczywiscie sakralizuje rados¢ zycia” (Duby 1991: 91).

2R.W. Emerson w swoich Szkicach stwierdza, ze ,katedra gotycka zostata zbudowana
przez nas i réwnocze$nie nie zostala przez nas zbudowana. Naturalnie zbudowat ja cztowiek,
ale nie znajdujemy jej we wspdlczesnym czlowieku” (Emmerson 1994: 21).

Hegel we wstepie do Estetyki z kolei dowodzi, ze dzigki architekturze nieorganiczny $wiat
zewnetrzny zostaje oczyszczony, symetrycznie uporzadkowany i doprowadzony do pokrewieni-
stwa z duchem. Wznoszaca si¢ $wigtynia wyznacza ,centrum”, stanowi punkt przecigcia si¢
materii i ducha, woké! ktérego narastajg kolejne budowle. Stad orientacja przestrzeni ma
charakeer nie tylko topograficzny, lecz réwniez metafizyczny. To w ,,centrum” nastepuje fuzja
tego, co duchowe z tym, co fizyczne. Jednoczesnie to, tak centralnie, $wigtynnie rozumiane,
§rédmiasto stanowi miejsce ucieczki przed wylacznie materialnymi, namacalnymi celami
przestrzeni pozamiejskiej (por. Hegel 1964: 142).
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Stolica Lombardii to takze centrum zycia umystowego regionu, gdzie bo-
gactwo kultury akademickiej i obecno$¢ ksiazki nie moze pozosta¢ niedo-
strzezone takze przez mlodego Zygmunta: ,Biblioteka Ambrosiana jest bar-
dzo liczna tutaj, pokazuja w niej manuskrypt Eneidy, przepisany reka Pe-
trarki” (Krasiniski 1963, list z 10 listopada 1830: 212) — zapisze Krasiriski.

Inne zrédla przekazu uzupelniaja t¢ skapa informacje poety (Kanceff
1992: 16). Biblioteka Ambrosiana stynie bowiem z bogatych ksi¢gozbio-
16w, a w szczegdlnosci manuskryptow. Ich liczba wynosi okoto 35 tysiecy.
Mozna tam spotkaé, obok listéw $w. Karola Boromeusza, cyrylskie rekopisy
Rosjan oprawione w srebro z wyrzezbionymi nan figurami, jak i r¢kopisy
Leonarda da Vinci ze szkicami jego latajacych maszyn (Kanceff 1992: 16).

Pierwszy zapis z pobytu w Mediolanie, trwajacego zaledwie trzy dni, zdaje
si¢ by¢ rejestrem tego, co godne uwagi, tego, co domaga si¢ obejrzenia. Zapis
ten ma charakter nieco powierzchowny, typowo ogladowy. Zauwazamy, ze
Krasinski nie wspomina o swych wrazeniach wyniesionych z ogladu Szpitala
(Ospedale Maggiore), ktdry nalezat do cudéw miasta i znajduje si¢ w niedale-
kim sasiedztwie Duomo. Podobnie jak nie odnotowuje zadnej informagji
o swej bytnosci w koéciele Santa Maria delle Grazie, gdzie znajduje si¢
Ostatnia wieczerza namalowana reka Leonarda da Vinci.

Wytlumaczenie pewnej oschloéci w ogladzie Mediolanu przynosi kore-
spondencja milodziutkiego poety z angielskim przyjacielem, poznanym
w Szwajcarii, Henrykiem Reeve: ,,...cokolwiek pigknego lub wzniostego
spostrzegtem w przyrodzeniu, to mi przypominato Henryke tak, jak gdybym
ja przed soba widzial” (cyt. za Sudolski 1977: 16) — zapisuje autor. To
obraz ukochanej poety, Angiclki Henrietty Willan przestania widoki wlo-
skiego miasta, stanowiac przedmiot prawdziwej zadumy i refleksji.

Stolica Lombardii stanie si¢ dla Krasiriskiego ,miastem uczu¢”, roman-
tycznym ,,odbiciem przyrody”'’ dopiero w pazdzierniku 1834 roku. To wte-

13 Podobne wrazenia s3 udzialem Custine podczas jego wieczornej bytnosci w katedrze me-
diolariskiej w listopadzie 1811 roku. Nabozna atmosfera wieczornych $piewéw, $wiatto lamp
i zachodzacego storica, utrwalajace na murach katedry swa obecnos¢ w postaci tysiaca barw,
zdaje si¢ by¢ dla niego bardziej poetyckim przedstawieniem natury niz marmuru: ,Zblizytem
si¢ do kosciola, tego arcydzieta architektury gotyckiej... Chociaz bylo juz pézno, drzwi byly
jeszcze otwarte... Ogromne sklepienie z bialego marmuru, ktére zarysowalo sie w cieniu,
stuzylo za rodzaj ramy dla tego mroku. Ciemno$¢ tej przestrzeni mnie przerazala. Skierowa-
fem swe kroki w kierunku stabego $wiatla, ktérego blask byl przede mna: byly to dwie lampy
palace si¢ przed oltarzem. Zatrzymalem si¢ pod kopula i nie moglem uczyni¢ nic innego, jak
tylko si¢ modli¢. Na dlugo pozostalem w pozycji kleczacej, podnositem [jedynie] wzrok, aby
kontemplowa¢ kopule. Noc ja uczynita wielkich rozmiaréw, jej wysoko$¢ przekraczata moje
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dy gotycki obraz katedry z bialego marmuru objawi si¢ poecie jako jeden
z najwspanialszych wodospadéw Europy — Cascata delle Marmore' i zaist-
nieje z calg swa mocg, witalnoscig i pochlaniajacym wszystko impetem na
mediolariskim Piazza del Duomo. W blasku potudniowego storica to wodo-
spad wyloni si¢ w imaginacji zwiedzajacego z tej fasady dekorowanej rzez-
bami i pinaklami:

Jestem w Mediolanie — zapisze poeta w liscie do Joanny Bobrowej
28 pazdziernika 1834 roku — Nie podejrzewaja tu jeszcze zblizania
sie zimy. Storice nie rzuca tu jeszcze diugich zéttawych swiatel, jak te,
keére widzielismy we Frankfurcie... Przeciwnie, ono $wieci z calg silg
ponad katedra, ktdra, nie wiem dlaczego, przypomina mi wodospad
Terni (Krasifiski 1991: 219).

Kaskada to portret natury poteznej, picknej i radosnej. To najbardziej po-
godne oblicze romantycznego pejzazu. To demonstracja sity przyrody, ktéra
nie przeraza, lecz ol$niewa feerig barw, tecz i blaskéw roztracanych kropli
wody (por. Kowalczykowa 1982). Wodospad to ukoronowanie pickna, ma-
lowniczo$ci i poetyckosci pejzazu. Ale to takze, jak dla Chateaubrianda,
kontemplacyjne zamyslenie i eschatologiczne przestanie. Wody wodospadu
przywodzg na mysl wedrujace ludy i narody, wyobrazaja pielgrzymke dzie-
jow, znaczong cierpieniem i samotnoscia". Piekno natury, jego moc i potega

wyobrazenie, a méj duch zatrzymal si¢ na szczycie $wiatyni, jakby u wejscia do nieba. Chcia-
fem tam pozostaé..., czulem si¢ chroniony przez te $wigte mury; uczulem, ze kosciét méglby
sta¢ mi si¢ ojczyzna. Slorice, ktére zachodzilo nad miastem, zapalalo swymi ostatnimi promie-
niami okno i kolorowe szkta odbijaly, na marmurze $cian, ogien tysigca koloréw. Ten spektakl
réwnie pigkny, co poetycki, mogla zaoferowad [jedynie] natura... Uslyszalem zamykanie krat
i pospiesznie umknatem z tego niebiariskiego wiczienia” (cyt. za: Kanceff 1992: 42).

!4 Cascata delle Marmore znajduje sie w poblizu miasta Terni. Wodospad ten jest utworzo-
ny przez spadek rzeki Velino do Neri z wysokosci 200 m.

15 Chateaubriand zapisuje: , Woda biegla z szybkoscig strzaly, nie burzyla si¢ wcale, tylko
caly swoja masa zelizgiwala si¢ gladko po stoku skaly; jej spokdj kontrastowal z hukiem
spadku. Pismo Swigte czesto poréwnuje lud do wielkich wéd; tu byt lud umierajacy, ktéry
pozbawiony przez agonie glosu, spieszyl ku otchtani wiecznosci... Po kwadransie bezradnosci
i niewystowionego podziwu ruszylem do samego wodospadu... Nie moglem sam sobie prze-
kaza¢ mysli, jakie budzit we mnie widok tak wzniostego bezladu... Smutek Niagary... Czym-
ze jest kaskada, wiecznie spadajaca na oczach nieczulego nieba i ziemi, jedli nie ma przy niej
cztowieka ze swym przeznaczeniem i nieszczg$ciem? Zaglebid si¢ w t¢ samotno$¢ wéd i gér
i nie mie¢ komu powiedzie¢ o tak wspanialym widowisku! Patrzylem na wodospad, nie obja-
wili go staremu $wiatu zwykli podréznicy w moim rodzaju, ale misjonarze szukajacy tacznosci
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staje si¢ dla czowieka zZrédlem jego ontologicznego i eschatologicznego sa-
mookreslenia. Jak podkresla bowiem Goethe: ,Kaskaty — szczyt ziemskiego
pickna — przynaleza do tych rzeczy, kedrych poznanie najrzetelniej nas po-
glebia” (Goethe 1980: 310), Eliade za$ uszczegdtawia, ze to wody stajg si¢
podstawa i ,zbiornikiem wszelkich mozliwosci istnienia, wyprzedzajac wszel-
ka forme i podtrzymujac cale dzielo stworzenia, sa one fons et origo (Eliade
1971: 134).

Z. Sudolski podkresla, ze sceneria gotyckich katedr jest jednym z roman-
tycznych elementéw romanséw Krasiriskiego i czesto kojarzy si¢ z mitoscig
(Sudolski 1991: 165). List poety z 28 pazdziernika 1834 roku do Joanny
Bobrowej moze by¢ potwierdzeniem tej tezy i tym samym wpisaniem me-
diolaniskiej katedry w krag uwznioslajacych uczu¢ i metaforycznych skoja-
rzefi. Co wigcej, mediolariskie Duomo przywoluje wspomnienie innej kate-
dry — tak bliskiej poecie — katedry z Kolonii. To tam w lecie 1834 roku
poeta goécit z Joanng. W licie z Mediolanu poeta zapytuje ukochana:

Czy Pani przypomina sobie ten wieczér w Kolonii, gdy patrzylismy
na t¢ wiez¢ nieskoriczona, nie mogac wytlumaczy¢ sobie odczuwane-
go w owej chwili wrazenia? Niechze Pani przypomni sobie oczy Al-
berta Diirera w galerii monachijskiej i niech Pani powie, czy nie ma
uderzajacego i mistycznego podobiefistwa pomigdzy tg katedra a tym
portretem?

Oczy to organ przyjmowania $wiatla i obrazoéw $wiata zewngtrznego. To sym-
bol wewngtrznego, duchowego ogladu wszechswiata i proroctwa. W relacji Kra-
sifiskiego zostajg one zespolone z osoba niemieckiego artysty. Ten renesan-
sowy teoretyk w Traktacie o malarstwie wskazuje na pickno ducha malarza
jako podstawe harmonii i wymdg pickna jego dziel, czyli moc sprawczg jego
sztuki.

Bialostocki w swej pracy Symbole i obrazy w swiecie sztuki zwraca uwagg na
szczegdlne przedstawienie oka w sztuce Diirera z charakterystyczna dlan
forma refleksu i I$nienia (Biatostocki 1982: 68—85). W Autoportrecie mona-
chijskim (1500) Diirer ujmuje twarz na wzdr tradycyjnych ryséw Chrystusa

z Bogiem, ktérzy klekali na widok cudu natury i przyjmowali meczeristwo, koriczac $piew
uwielbienia. Nasi kaptani zlozyli hold picknym zakatkom Ameryki i uswigcili je swojg krwia;
nasi zolnierze oklaskami witali ruiny Teb i prezentowali brod na widok Andaluzji. Caly
geniusz Francji jest w podwdjnej stuzbie: na polach bitew i u oltarzy [...] (Chateaubriand

199: 143—144).
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z zarysowanym wyraznie, w obrebie gatki ocznej, refleksem czarnego krzyza.
Otoczenie krzyza $wietlistym nimbem powoduje wrazenie, ze w oku odbija
si¢ okno. Teksty zrédlowe z XV wieku lacza jednoznacznie symbol okna
z osobg Chrystusa, przez co zyskuje on swa mistyczng interpretacje. Refleks
okna stanowi wi¢c dla malarza z XV wieku odpowiednik pojecia swiatla,
znak $wiatla, a poprzez ukazanie figury krzyza staje si¢ religijnym symbolem
$wiatla, ,mistycznym okiem”, identyfikujacym Chrystusa jako Salvadora
Mundi. W Autoportrecie z 1500 roku w sposéb jednoznaczny narzuca sig
interpretacja motywu oka jako odbicia czterodzielnego okna, zrédla $wiatla.
Roziskrzone refleksami jasnych okien oczy bohateréw Diirerowskich por-
tretéw przywodza na mysl stowa: ,Im promienisciej rzecz widzialna przed-
stawia $wiatlo, tym szlachetniejsza jest i pickniejsza. Swiatto za$ samo zbiera
w sobie blask i pigkno wszystkiego, co widzialne i przewyzsza je” (Bialostocki
1982: 68—385).

Katedra, wyobrazenie niezmiennosci i wszechpotegi istoty boskiej, ducho-
wy symbol Kosciola zawiera wigc w sobie te wszystkie, na pozér tylko zaska-
kujace, interpretacje Krasiiskiego. Te pelne tajemnicy, symboliki i ekspresji
mediolariskie obrazy nie nastrajaja polskiego poety jednak optymistycznie.
Zachwycajace swg oryginalnoscig i urokiem interpretacje pozostajg bardziej
w sferze pragnien niz rzeczywistych odczud.

Kondycje psychiczna i fizyczng Krasiriskiego w pazdzierniku 1843 roku
nalezy rozpatrywa¢ w kategoriach znuzenia, apatii i niezrozumienia. Romans
poety z Joanng Bobrowa nosi znamiona skandalu towarzyskiego, a on sam
poetyzujacy swa mitos¢ i niezdecydowany na zasadniczy krok, osaczony sie-
cig plotek i intryg, odczuwa coraz intensywniej owe ucigzliwosci. Meczy go
takze zaborczo$¢ samej pani Joanny.

Perspektywa ogladu Mediolanu staja si¢ wigc przykre doswiadczenia natu-
ry sentymentalno-moralnej i poglebiajaca si¢ stale choroba oczu. To one
sktaniaja poete¢ do wynurzen pelnych goryczy, pesymizmu i rezygnagji:

Czemuz nie moge Ci przesta¢ garici kwiatéw, ktére wokoto mnie
rozkwitaja, skrawka tego bigkitnego nieba bez chmur, ktére 1$ni nad
moja glows... Dla mnie te pigknoéci malo majg pozytku. Niegdys
pobudzaly one moja my¢l, nadziej¢, wspomnienia, lecz minely te cza-
sy naiwnych wrazeri, wiary dziewiczej w pickne polozenie, w pickny
dzied. Wszystko pochlonal pierwiastek goryczy, oschlosci, pragnien
daremnych, ktére z dniem kazdym wzrastaja we mnie i sprawiaja, ze
rzucam na blekit nieba wloskiego réwnie smutne spojrzenie, jak i na
zadymiony sufit mego pokoju w oberzy” (Krasiski 1991: 219).
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Zauwazamy, ze pejzaz Mediolanu nie przenika do $wiadomosci Krasin-
skiego pelng realnoscia swego istnienia. Poeta — duchowo odizolowany —
pozostaje skupiony na swym bolejacym i samotnym wnetrzu. Przestrzen jego
przezy¢ i do$wiadczen zostaje przeniknieta doznaniem apatii i obojgtnosci.
Cos, co kiedy$ bylo przedmiotem inspiracji i glebokich wzruszen, dzisiaj
zostalo zatrzymane na granicy ,goryczy” i ,oschlosci” i oscyluje miedzy tymi
dwoma odczuciami. Krasifiski uskarza si¢ wigc na ,,prézni¢ ducha” i ,rozstrdj
duszy”, ,pesymizm ogarniajacy psychike” i ,bezsens istnienia”. W korespon-
dencji ze stolicy Lombardii okresla si¢ mianem ,tulacza rzucajacego si¢ na
kanapy setek oberzy, co wieczér na inng, [tutacza] kopiacego sobie codzien-
nie wlasnymi myslami coraz glebsza mogite” (Krasiniski 1991: 219).

Autor [rydiona u$wiadamia sobie swéj brak zakorzenienia w $wiecie, w re-
alnej sytuacji i konkretnym miejscu. Wewngtrzne jestestwo poety, uwiklane
w dramat mysli, przeksztalca egzystencje poety w locus horridus, konstytuuje
rodzaj mogily — egzemplum udreki i powolnej agonii.

Korespondencja z Mediolanu z 30 pazdziernika 1834 roku do Konstante-
go Gaszynskiego stanowi cenne uzupelnienie tych wpisanych w tanatyczne
kregi wyznad. M. Biericzyk, poddajac analizie fizyczne i duchowe istnienie
Krasinskiego zauwaza, ze uwaga poety nie skupia si¢ na zadnych czynno-
$ciach, ale przeskakuje z rzeczy na rzecz, z marzenia na marzenie, w ciaglym,
nerwowym podrygu (Biericzyk 2001: 25—26). Autor Czarnego czlowicka
wyjasnia, ze u podstaw tego doswiadczenia tkwi konwulsja — stan paradok-
salny, ktdry nie pozwala poecie na trwaly zwiazek mysli z rzecza, ale zarazem
utrzymuje zycie w wirowaniu i goraczce. W istnieniu konwulsyjnym thkwi
fatalny ruch, nakazujacy i poddawanie si¢ jego rytmowi, i zrywanie kontaktu
z tym, co znajduje si¢ na zewnatrz. Krasiniski nie wchodzi wigc w pelny
kontakt z przedmiotem, poniewaz go przekracza, a nadmiar energii powo-
duje stan bolesnego roztamu, gdzie stykaja si¢ nieosiagni¢ta nigdy réwnowa-
ga i nieustajaca nigdy ekscytacja (Biericzyk 2001: 25—26). To wlasnie kore-
spondencja Krasiniskiego z Mediolanu z 30 pazdziernika 1834 roku staje si¢
egzemplifikacja tych bolesnych stanéw ducha poety, ostabiajacych niepo-
miernie jego i tak stabe cialo:

Ale zawsze wigcej, ale zawsze dalej goni mys$l moja. Czuje skorpiona za-
dari przewracajacego si¢ we wngtrznosciach moich, ktéry nie dostawszy
nic, sam siebie zakluwa. Ty$ nie tak stworzony [...] Przynajmniej przez
chwile jestes caly, dopelniony w sobie samym, nie czujesz jakoby czgé¢ ja-
kas Twoja nie byla przy Tobie, ale wyprzedzita Ciebie i gonila dalej, i 23-
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data wigcej, i rozdzierata swoimi wolaniami reszt¢ Twej spokojnej duszy!”

(Krasiriski 1971, list z 30 pazdziernika 1834: 90).

Niezdolno$¢ do pozostawania w bezruchu, do skupienia si¢ na przezywa-
nym wlasnie wrazeniu, wytwarza potrzeb¢ oderwania si¢ od tego, co teraz-
niejsze (Biedczyk 2001: 29). ,Skorpion z3dz”, niepohamowana ekspansja
mysli i pragnieri doprowadza poet¢ do samodestrukeji, do ,nieustannego
przekraczania” czasu i miejsca, szukania enklaw spokoju i zapomnienia.

Obszarem wyjetym z wloskiego mundus melancholicus staje si¢ dla Krasin-
skiego mediolaniska La Scala, premier theatre du monde. La Scala czyni z Me-
diolanu stolicg muzyki i teatru, przeksztalcajac go tym samym w salon towa-
rzyski i artystyczny regionu. To teatr mediolariski kreuje niepowtarzalna
atmosfer¢ miasta i decyduje o jego nickwestionowanym fashion. To jemu,
jak utrzymuje Voltaire, zawdzigcza literatura i Milton swéj Raj wutracony
(Kanceff 1992: 12—36).

La Scala takze na polskiego poet¢ wywiera niestabnacy wplyw. Jej rola,
znacznie ograniczona w okresie romantyzmu, w przypadku Krasirskiego
pozostaje jednak niekwestionowana'®: ,Jedyny moment silniejszy, jakiego
nie odczuwalem juz od dawna, tak, od dawna, bo dni, godziny nawet, wy-
daja mi si¢ tak dhugimi, przebylem wczoraj w La Scala” (Krasiriski 1991, list
z 28 pazdziernika 1834: 220) — wyzna poeta Joannie Bobrowej w swej
listownej relacji z 1834 roku'’”. Na scenie teatru wystawiano wowczas wspa-
niale romantyczne opery Belliniego: Norm¢'® — ,opere tragiczna”, I Capu-
letti i Montecchii — ulubiong sztuke poety, Lunatyczke, wreszcie Otella Ros-
siniego. W gléwnych rolach kobiecych wystepowata wéwczas Maria Mali-
bran', artystka o wspanialej urodzie, niezwyklym talencie i ogromnej skali

16 Zainteresowania teatralne poety siegaja jeszcze okresu warszawskiego i zwiazanych z nimi
bytnosci poety w Teatrze Narodowym. Podréze Krasiniskiego przyczyniaja si¢ do poznania
teatréw Europy: Austrii, Niemiec, Francji, Wloch, Nicei, Pragi (por. Timoszewicz 1959).

17 Krasiniski, przebywajacy w Mediolanie od korica pazdziernika do 4 listopada 1834 roku
byl na Normie 27 pazdziernika. Obok Malibran wystapili wéwczas Giuseppina Ruiz Garcia
(Adagiza), Domenico Reina (Severus) i Ignazio Marini (Orovist).

'8 Norma opera w dwéch aktach Vincenzo Belliniego z librettem Felice Romani, wystawio-
na zostala po raz pierwszy w La Scali 26 grudnia 1831 roku. Ogromny sukees, jaki odniosta
woweczas, przypisa¢ nalezy nie tylko znakomitym wykonawcom, wéréd kedrych znalezli sie
m.in. Giuditta Pasta czy Giuditta Grisi. Do wielkiej kariery Normy we Wloszech przyczynila
sig tres¢, ukrywajaca pod dos$¢ przejrzystym kostiumem historycznym, wyrazne tendencje
niepodleglosciowe (por. Timoszewicz 1959: 64).

!9 Maria Malibran, na wskro§ romantyczne bozyszcze éwczesnych scen operowych, ,har-
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glosu. Méwiono o niej z entuzjazmem, ze ,gra calym cialem”, podkreslano
niezwykla wrazliwos¢. Dla Krasiriskiego ta francuska aktorka to ,wzér i nie-
doscigniony ideat sztuki aktorskiej” (Timoszewicz 1959: 67).

28 pazdziernika 1834 roku, nazajutrz po ujrzeniu jej w sztuce, poeta zafa-
scynowany jej gra w mistrzowskim wykonaniu, pisze do pani Bobrowej:

Pani Molibran $piewata Norme. Jej $piew to nic jeszcze, lecz jej gra,
to oblicze, zmienione przez zazdro$¢ i rozpacz, lecz jej rece drzace
w uniesieniu, lecz jej oczy plomienne, zwracajace si¢ bezustannie od
Adalgisy ku Sewerusowi, od Sewera ku Adalgisie, zatrzymujace si¢
potem w ztowrogim, spokojnym, imponujacym majestacie na obliczu
cztowieka, ktorego niegdys kochata. A gdy w scenie duetu wymawia
stowo: Giura, dreszcz elektryczny wstrzasa widzami. To stowo Giura
rozbrzmiewalo w glebi mojej duszy, péiniej ostatnia chwila, $piew
wspomnienia i $mierci, modly na kolanach u stép jej ojca. A rysy jej
twarzy coraz bardziej pokrywajace si¢ cieniem $mierci, jej rysy targane
konwulsyjnie, mito$¢ ogarniajaca ja znowu, jej glowa z roztarganymi
wlosami, chylaca si¢ na piersi temu, ktéry wraz z nia chce zginaé, jej
wzrok namigtny, wlepiony wer po raz ostatni, i ta czarna zaslona
w rekach ofiarnika powiewajaca juz nad jej czolem, pobladlym z zalu
i mitosci. Ach! ta kobieta wstrzasa mna w tej chwili sita artyzmu. Zda-
walo mi si¢, ze widze prawdziwa Norme, wierzylem w wieczna roztake
— potem zastona spadla, a wycie parkietu® przypomnialo mi rzeczywi-
sto$¢ (Krasinski 1991, list z 28 pazdziernika 1834: 220—221).

Bolesna ucieczka przed rzeczywistoscia, goraczkowe préby odciecia si¢ od
otoczenia i niemozno$¢ odzyskania spokoju poza sceng La Scali przyczyniaja
si¢ do podjecia decyzji o wyjezdzie z Mediolanu, ktdry nastgpuje 4 listopada
1834 roku.

monijne polaczenie talentéw wokalnych i aktorskich”, na ktérej cze$¢ bito zlote medale,
uwieczniona przez Lamartina i Chopina, byla szczegélnie bliska Krasifiskiemu przez sponta-
niczno$¢, nietajona nerwowo$¢ swej gry. To dla niej, jak donosit w liscie Adamowi Soltanowi:
»Musialem bivac roztozy¢ w Mediolanie. Znalaztem tu Malibranows, ktéra mnie z sze$¢ dni
zatrzyma, a potem przez Genug jade morzem do Livurna i do Florencji, gdzie karnawal skosi-
czg..., potem do Rzymu” (Krasiniski 1970, list z 10 stycznia 1836: 20).

? Informacjg Krasifiskiego o ,wyciu parkietu” nalezy rozumie¢ dostownie. Percepcja sztuki
przez wloska publiczno$¢ bywala bardzo spontaniczna, by nie powiedzie¢ gwaltowna.
H. Heine w swych Nocach florenckich zapisuje podobne obserwacje: ,,Gdyby przy tym mez-
czyzni nie wyrazali swych zachwytéw tak strasznie hatasliwie. Ten wiciekly hatas w teatrze
wloskim jest czasem nie do zniesienia” (por. Heine 1951: 38).
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W korespondencji Krasiriskiego niejednokrotnie natrafiamy na wypowie-
dzi $wiadczace o wyraznej predylekcji do Pétwyspu Apeninskiego®'. Pigkno
krajobrazu, urzekajacy blask swiatta, feeria barw, trwale przypisane do tego
obszaru ziemi, z nim spojone i w nim zawarte, czynia z ltalii dla polskiego
poety kraing szczegélnego upodobania. Krasiniski sam okresla si¢ przeciez
mianem ,syna Potudnia”. Nie pozostaje jednak bezzasadnym pytanie o cha-
rakter tej szczeg6lnej wigzi, pytanie o rodzaj tego synostwa?

Przy udzieleniu odpowiedzi na to pytanie nader pomocny wydaje si¢ by¢ li-
stowny przekaz poety z Mediolanu z 11 listopada 1839 roku. Autor Irydiona
w swej korespondencji do Edwarda Jaroszyriskiego utrwala wrazenia zwiazane
z nocnym przejazdem przez alpejski Spliigen: ,Zewszad ogromy $niegu, biale
$wiaty jakie$ wiszace nade mna, a nad nimi gwiazd skrzacych, silnych roje...”
(Krasiriski 1988, list z 11 listopada 1839: 48). Nieustanna, wieczna zima to pora
roku, stan natury przypisany Pétnocy i z nig utozsamiany. Widok zimy nosi dla
poety znami¢ czego$ ,szatafiskiego i ateistycznego”, czego$, co duszg niszczy
i rozdziera, by ja w koficu spowi¢ ,szarym calunem mroku”. Kiedy wigc Krasisi-
ski przedart si¢ przez ,bramy zimy” i opuscit niemiecka kraing — rodzaj ziem-
skiego piekta natury, to otwarly si¢ przed nim ,wawozy whoskie” — ,droga jak
waz si¢ wijaca i wdzigezna, i lekka znad brzegéw jeziora Leco”. Ta zmiana krajo-
brazu, unaoczniona transformacja swiata (,zawaléw $niegu, mrozu juz nie ma!”)
jest przez poetg przyréwnywana do ,objawienia”, ,widzenia pelnego jasnosci”.
Miejsce skostnialej natury, ,ateuszowskiego” jej stanu zajmuje przyroda Polu-
dnia iwszystkie jej krajobrazowo-atmosferyczne rekwizyty: ,blekitne wody
i niebo lazurowe, wysmukle cyprysy i bluszcze na skalach, oliwne drzewa
i kwiaty, i to $wiatlo poludniowe, tak jasne, i tak przejrzyste, i ten puch blekit-
nawy, ta para muslinowa, co zwykla owija¢ géry i wody wloskie” (Krasiniski
1988, list z 11 listopada 1839: 48). Ten rajski obraz tworzy z Italii rodzaj prze-
strzeni wybranej, przeistoczonej w ziemska Arkadie, oazg szczgscia.

Owo ,,objawienie”, trwajace zaledwie jeden dzien, sklania poete do reflek-
sji o ulotnosci, efemerycznosci zjawisk przyrody i jej dziel. Jego krétkotrwa-

2 Krasiriski w lidcie do Delfiny Potockiej pisze: ,,...Nie, nie — duch méj do bladych nie-
bios nie stworzony. Krew mi zastyga w zylach i marznie pod tymi szarymi chmury. Bég mnie
napehnil miloscia niepodleglosci, miloscia blekitéw nieskoriczonych, czy nieba, czy morza, czy
ladéw potudniowych. Nie, nie — zy¢ tylko tam zdolam” czy tez: ,....O Dialy, wierz mi, nie
rzucaj ziemi potudnia i storica dla kraju zaalpejskiego, gdzie zimno, blado, bezkwietnie, gdzie
nieba bl¢kitnego nie ma, jedno jest kopula z mgly, mokra, zwiazana z ziemia szara lub $niado-
zielong dtugim strugami deszczu” (Krasifiski 1974, list z 31 lipca 1840 i list z 12 lipca 1840:
210 263).
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fo$¢ sprawia, ze zapisuje si¢ wiecznie w mysli podrézujacego. U bram Me-
diolanu bowiem, jak relacjonuje poeta: ,znéw mgla mnie otoczyla i $nieg
pruszy¢ zaczal” (Krasinski 1988, list z 11 listopada 1839: 48).

Te rozwazania Krasiriskiego wpisuja si¢ w krag dominacji Italii w emocjo-
nalnej i pejzazowej skali ocen i warto$ciowani. Jednakze ten sam list poety
z 11 listopada 1839 zdaje si¢ juz rzucaé cienl na t¢, zdawaloby si¢, niepodwa-
zalna dominacje. W nim to bowiem autor frydiona dokonuje rozréznienia
i analizy kierunkéw umystowych mieszkaricéw Whoch i Niemiec. U podstaw
analizy, jak sugeruje poeta, legng ,powiesci o rozbdjnikach, legendy ludu
whoskiego, zaczynajace si¢ tam, gdzie niemieckie plemiona korczg swe mity
o strachach” (Krasiriski 1988, list z 11 listopada 1839: 48). Poeta wyjasnia
owe dyferencjacje w nast¢pujacy sposéb:

Rozbédjnik ma si¢ tak do stracha jak rozsadek do wyobrazni ideatu,
jak rzeczywisto$¢ do abstrakgji filozoficznej, jak forma pogariska, opi-
sana i ograniczona, do chrzeécijariskiej, zawierajacej nieskoriczonos¢
w sobie. Bo trzeba wloskiej wyobrazni, by stal przed nia niezawodny
rozbéjnik z pistoletami, ze sztyletem, z imieniem chrzestnym i fami-
lijnym, na tym a tym miejscu, w tym lasku, pod ta skala. Kiedy tym-
czasem Niemiec rozkoszuje w mglistej postaci, co tam slyszana, a nie
widziana, to znéw na pé} widziana — przeciaga z wiatrem, wschodzi
przy gwiazdach, spltywa z promiedmi ksi¢zyca, niknie co chwila, ra-
czej znika wiecznie niz rodzi si¢ kiedy — i nosi w piersiach zale jakies
nieskoriczone, wszystkich grobéw skargi, wszystkich §wiatéw za gro-
bem istniejacych nadzieje, marzenia i tesknoty!” (Krasiriski 1988, list
z 11 listopada 1839: 48).

Obserwacje te prowadza poet¢ do stwierdzenia, ze my$l chrzescijaiska
w Niemczech, na skutek ,brzydoty, szaroéci i dzikosci” pejzazu zespolita sig
z duchem ich mieszkaficow, zlewajac si¢ z nimi w jedno. We Wloszech na-
tomiast — jak utrzymuje Krasinski — ,tylko zewnetrzne znaki Chrystusa
zatknely sig, tylko po wiezach i dzwonnicach serce ludzi jeszcze si¢ nie odpo-
ganito” (Krasiriski 1988, list z 11 listopada 1839: 49). Pickno krajobrazu
Italii, konstytuuje rodzaj ,jarzma”, tak trudnego do zrzucenia i tak stodkiego
do noszenia — ,uludom wloskich blekitéw jakzie si¢ odjaé?” — zapytuje
poeta, konstatujac ,serce tych ludzi i rozmiary ich umyshu pogariskimi sa,
gdyz ich natura pogariska jest” (Krasiniski 1988, list z 11 listopada 1839: 49).

Zblizone do tych obserwacje czynit Krasifski takze w innym czasie i in-
nym miejscu. Podréz na poludnie Wioch i wizyta w Pompejach w 1835
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roku stajg si¢ pretekstem do zapisania podobnych estetyczno-historiozoficznych
refleksji, do zestawienia skoniczonosci starozytnej architektury miasta z nie-
skoficzonoscig gotyckiej katedry w Kolonii. Pigkno starozytnej formy, do-
skonalo§¢ jej miary i ksztattu ,skandowana” i spetryfikowana w budowlach
Pompei zostaje przez Krasiniskiego sprowadzona do pickna ciala, utozsamio-
na z ,ciasnota, skoriczonosécia i ograniczonoscia”. ,Pickno ducha”, ,zycie
ducha” staje si¢ natomiast wlasnoscia i atrybutem gotyckiej budowli, w swej
»pstrej” i nieregularnej formie, bo opiewajacej ,stworzenie ztozone z duszy
i ciata, miedzy ktérymi zachodzi walka, sprzecznos¢ i bél, i ruch” (Krasiriski
1971, list z 26 kwietnia 1835: 104) — jak wyjasnia poeta w liscie do Kon-
stantego Gaszyniskiego.

Krasinski ulega wyraznej fascynacji $wiatem ducha, a wzniosto$¢ mysli
chrzescijariskiej roztacza nad nim swe nieustanne panowanie. Religijna kon-
cepcja stwarzania w bélu i mozole, gwarantujaca osiagniccie wiecznosci
i przynalezno$¢ do nieskoriczonosci, zostaje zestawiona z przyziemnoscia
mysli starozytnej i skoniczonoscia jej architektury. Przed ta ostatnig bramy
wiecznosci zdaja si¢ by¢ zamkniete, gdyz ona sama nie jest zdolna wychyli¢
sie w jej kierunku®.

Powyisze interpretacje Krasiniskiego, przyznajace bezsprzeczna wyiszosé
mysli chrzescijaniskiej nad idea starozytna, duchowos$ci Niemiec nad pogan-
ska forma natury Wioch®, pozwalaja na stwierdzenie, iz w przypadku zwiaz-
ku polskiego poety z Italia, w tym konkretnym miejscu i czasie (Mediolan
1839 rok) chodzi bardziej o ,,synostwo natury” niz ,,synostwo ducha”.

Kamionka-Straszakowa utrzymuje, ze odkryciem romantykéw byla para-
dygmatyczna zmiana kierunku osi podrézowania — uprzywilejowane zostaja
podréze w glab, do wnetrza, ku centrum. Byly to ,podréze w glab wlasnej
historii i tradycji, do centrum narodowosci, do wngtrza whasnej, indywidualnej
i zbiorowej $wiadomosci i tozsamosci” (Kamionka-Straszakowa 1988: 23).

Krasinski w swej podrézy po Wloszech, jak i podczas swego pobytu
w Mediolanie realizuje taki wiasnie typ podrézy. Odlegly geograficznie od

2 H. Zyczyhski podaje, ze A.W. Schlegel zwrécit uwage Krasifiskiego na réznice pomiedzy
sztuka starozytna a nowozytna i thumaczyl ja réznym stosunkiem do nieskoriczonosci (por.
Zyczyniski 1924: 26—28).

2 M. Sliwisiski ten sam fragment interpretuje zupelnie odmiennie. Autor pozycji Antyk
i chrzescijaristwo w twérczosci Zygmunta Krasiviskiego zapisuje: ,Poeta wybiera skonczono$é,
ograniczono$¢, realno$¢, materialnos$é, poganizm; odrzuca nieskofczono$¢, nieokreslonosé,
tajemniczo$¢, mistycyzm, chrzescijaristwo”. Teza taka zdaje si¢ nie mie¢ zadnego uzasadnienia
w korespondencji poety (por. Sliwiiski 1986: 180—182).
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rodzinnego kraju, przenosi na ziemi¢ wloska wszystkie jego béle i cierpienia,
dofaczajac don swe wiasne duchowe i emocjonalne rozterki. Mediolan zo-
staje otoczony przez Krasiniskiego w 1839 roku siatka osobistych doswiad-
czeni i przezy¢ natury politycznej i zostaje nalozony naf paradygmat bole-
snych skojarzen: ,...Pisz¢ przy petersburskim prawie $wietle nieba chmura-
mi zasutego i rozplywajacego si¢ w ulewny deszcz” (Krasiniski 1970, list z 12
listopada 1839: 314). Zdanie to poprzedza poeta inng uwaga, réwnie zna-
mienna, zwlaszcza w tamtej, wloskiej, szerokosci geograficznej: ,Na Spl-
tigenie widziatem Sybir, ogromy $niegu i lodu, i gwiazd silnych, iskrzacych
si¢ krocie”. Skojarzenie Mediolanu z carskim miastem skloni poet¢ do wy-
znania:

Nie znam smutniejszego miasta we Wloszech od Mediolanu...
Dziwne, ze w tym miecie, pierwszym zwiazku lombardzkiego, tak
malo pamiatek gotyckich zostalo, tak mato doméw majacych ceche
stara, procz katedry nie ma budynku gotyckiego, wszedzie nowozytna

przebrzydia architektura®,

Ciekawa rzecza jest fake, ze nie tylko Mediolan nosi znamiona stolicy ca-
6w, ale takze doszukad si¢ ich mozna w miescie w sposob szczegdlny inspi-
rujagcym Krasinskiego, tj. w Wenecji. Jednak dopiero Neapol doczeka sig
wyklecia przez poete, jako to typowo rosyjskie miasto wloskie.

Wieloznaczny wydaje si¢ by¢ réwniez motyw bramy, przy prezentowanej
tu interpretacji Mediolanu jako Petersburga. Brama moze symbolizowaé
przejscie z jednego $wiata w drugi, stan migdzy ztem a dobrem, przesmyk
miedzy $miercig a zyciem; przywoluje takze iluzyjng emanacje nieskoriczono-
§ci. Prezentowane tu dos$wiadczenia i refleksje Krasiiskiego zdajg si¢ by¢
zawarte miedzy jedng brama a druga, pomiedzy ,brama zimy” a ,brama
Mediolanu”.

Whasciwoscia psychiki Krasinskiego jest nieustanne wkraczanie w przy-
szo$¢ i ,ekspansja przesztosci”. Niemal kazda terazniejszos¢, takze ta medio-
lariska, zostaje wypetniona nuda, zniechgceniem i apatia, odczuciem cigzaru
i niespelnienia. Analizujac kolejne pobyty Krasinskiego w stolicy Lombardii,
nie sposdb oprzeé si¢ wrazeniu, ze miasto to w percepcji poety zostaje ukaza-
ne w pryzmacie smutku, bélu i melancholii. Jedna z gtéwnych idei roman-

# 7. Krasiriski w tymze liscie dodaje: ,,Co za inne lice ma Verona, Padwa, Wenecja!”. Za-
chwyt nad tymi wymienionymi miastami wloskimi jest réwnoznaczny z fascynacja $rednio-
wieczng architekturg i sztuka Italii (por. Krasinski 1970: 314).
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tycznych jednak zaklada tgsknote za czyms rozciagajacym si¢ ,gdzie indziej”
i,poza” (Janion 1984: 9). To, co w danym miejscu nie stanowi o jego atrak-
cyjnosci, w innym pozostaje zrédtem rodzacych si¢ inspiracji i nieustannych
przywolan. Tak tez dzieje sie z Mediolanem®. Perspektywa oddalenia prze-
istacza jego porazony melancholia krajobraz w obszar nasycony emocja
i wzruszeniem:

Temu trzy dni bylem na Requiem Mozarta. Oczym zamknal, wsunalem
si¢ w fawke, zaprawde widzie¢ juz nie potrzebowalem — shuch byt nie-
bem moim. Nic pickniejszegom nie slyszal, a réwnej picknosci wrazenia
nie powziglem, jedno dwa razy w $wiecie oczyma: na katedrze mediolan-
skiej i w Varennie” (Krasifiski 1974, list z 21 grudnia 1841: 433)

— wyznaje poeta w korespondencji do Delfiny Monachium.

Doznania plynace z muzyki, stanowiacej dla Krasiriskiego odbicie tadu
i pickna wszech$wiata, przyrownane zostajg przez poete do wrazeri i wyjat-
kowych wzruszen, jakich dostarcza zwiedzajacym panorama ze szczytu kate-
dry w Mediolanie. Stan ducha, trwajacego w kontemplacyjnym zachwycie,
wywolanym na skutek ogladu dziela sztuki czy natury zréwnany zostaje
z ekstatycznym, niebiariskim uczuciem szczgécia. Muzyka Mozarta, arty-
stycznie genialne, pelne prawdy i potegi dzielo, gdzie mysl przenika $wiat
niewidzialny i przynosi na ziemie pojecie niezglebionego pickna® objawia
swa potege wedlug stéw poety, w Mediolanie i jego katedrze.

% Wspomnienie mediolariskiej katedry niejednokrotnie powraca¢ bedzie na kartach kore-
spondencji poety i w $wiecie jego wyobrazni. Podczas pobytu w Rzymie w 1840 roku poeta
oddaje si¢ ,nierealnie realnej” konwersacji z gotyckimi katedrami: ,[...] Gdy wieczdr nadej-
dzie, gdy sam czesto siedze u siebie przy jednej $wiecy, a Tyber mi skowyczy pod oknami,
a gdzie$ z tamtej strony glosy ludzkie na ulicy si¢ odzywaja $piewem wloskim lub ki6tnia whoska,
dopiero mi Freiburg i Mediolan jak dwa wielkie duchy wchodza do pokoju. Oba prosza siedziec,
sam miedzy nimi siedzg i jednemu, i drugiemu reke trzymam, iz tym, i z tamtym méwie. Fre-
iburg mnie si¢ pyta: »Czy wiesz, gdzie czarna katedra?«, a Mediolan przerywa: »Czy wiesz,
gdzie biala katedra?« Freiburg ciggnie mnie do siebie: »Czy wiesz, gdzie salon z kwiatkami
i fortepianem? Czy znasz sukni¢ fularowa, cgtkowana kwiatkami bialtymi? Czy pamigtasz
dtugie dni lata i dlugie nocy jesieni?« (Krasiriski 1974, list z pocz. stycznia 1840: 118).

26 Krasinski zapisuje: ,Powiadam Ci, ten Requiem ogarnal mnie wtedy pojeciem stanu duszy
w niebie szczgsliwej. Zdawalo mi sig, ze slysze chéry umarlych, wolajace z innej przestrzeni: »Nie
lekaj sie, stuchaj nas i pomysl czym my, kiedy glosy nasze tak brzmie¢ moga«. I w rzeczy samej,
czym muzyka Mozarta? — zapytuje poeta Delfing w korespondencyjnym przekazie z Mona-
chium — Oto przejeciem si¢ artystycznym, genialnym, zatem prawdziwym, bo gdzie duch
w calej swej potedze tworzy pickno, tam musi by¢ i prawda; mysla o pogrobowym s$wiecie
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Widoczne ze szczytu mediolafiskiego Duomo zarysy oéniezonych Apeninéw i
Alp, widok odleglej Szwajcarii, pejzaz zawarty pomiedzy morzem Ligurii a
Adriatykiem wprawiaja w ogromny zachwyt Krasiriskiego, ale fascynacji nimi
ulegaja takze inni pisarze”. Jak podkresla bowiem E. Kanceff w Ancien Régime,
ma non troppo (Kanceft 1992: 26) przywolanie tego wlasnie emblematu $wiad-
czy o rozpoczeciu w podréznictwie nowej ery, kierujacej swe kroki ku voyage
pittoresque 1 ,romantycznym delicjom”, ku sferze imaginacji i emocji*®. Ro-
mantyzm wyksztalca typ podrézy skoncentrowany bardziej na doswiadczeniu
natury niz ogladzie dziel sztuki. Gléwne atrakcje mediolaniskiej architektury,
stanowiace przedmiot fascynagji dla podréznikéw wezesniejszych epok, uste-
puja miejsca rosnacemu w XIX wieku zainteresowaniu dla krajobrazu pobli-
skich jezior”. Epistolografia Krasifiskiego nie pozostawia nam, co prawda,
bezposredniego przekazu z bytnosci poety na katedralnej wiezy, jednak wraze-
nia zwiazane z ogladem panoramy miasta i pejzazu okolic zestawione zostaja
w korespondengji z 21 grudnia 1841 roku z Monachium z przywolaniem
Varenny — miejsca o szczegdlnym nasyceniu emocjonalnym i malowniczym
dla polskiego poety®. Spotkania poety w Varennie nad jeziorem Como majg
w sobie co$ z ,faustycznych chwil”, w kedrych dochodzi do pogodzenia wszel-
kich wspomnier, do pojednania poety ze sobg i $wiatem (Kubale 2001: 23). To
t¢ krajobrazowa przestrzen Italii przeksztatca Krasiriski w ,dzieto sztuki” (por.
Wegielek 1989: 151), czyni ikong raju, wypelniona anielska wizja Delfiny:

O gdzie Varenna? Czy to byl sen rajski, cudowny ta Varenna?... Te
dwa blekity jezior i wzgdrze Serbelloni, i odlegle szczyty Alp!... Ksie-
zyc, ktéry si¢ nam tam poczal, przy ktérego promieniach Tys z harfa

dusza jego pod formg muzyczna wtargnela w nieznany raj i tam co pojela, tu przyniosta!”
(Krasiniski 1974, list z 21 grudnia 1841: 433).

7 Zachwyt ten jest tez udziatem Madame de Staél. Zapisuje ona bowiem: ,I wchodzac na
sam szczyt dzwonnicy, pozostaje si¢ zmieszanym, widzac pracg whasciwa, dokladng w calej
swej szczegblowosci” (de Staél 1831: 142).

28 Roggisart w Les Delices de ['Ttalie zapisuje: ,Przed opuszczeniem Duomo nie mozecie
omina¢ wejscia na wiezg; znajdziecie tam najpickniejszy w tym regionie widok. Z jednej
strony ujrzycie Alpy, ktére lacza si¢ z Apeninami, a na réwninie odkryjecie pie¢ albo szes¢
miast, usytuowanych na ziemi przeoranej kanatami, czyniacymi z niej przepickny widok”
(Roggisart w: Les Delices de ['Ttalie (1706), cyt. za: Kanceff 1992: 26).

» Pobliskie jeziora stanowia, chociazby dla Mendelssohn’a, Liszta i innych, miejsce glebo-
kich inspiracji. (por. Claudon 1992: 157).

3 F. Hoesick podkresla, ze nawet cyprys — symbol zaloby w Varennie ,nie robi smutne-
go... cmentarnego wrazenia, tyle tylko, ze calemu krajobrazowi dodaje jakiej$ bocklinowskiej
powagi i nastroju” (por. Hoesick 1903: 7).
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siedziala na 1édce, ktdram wiostowal, ktérego blask tuskami ztotymi
igral na falach, pod balkonem naszym... Byliémy w Elizjum... Lazu-
rowe obicia Varenny, rozwieszone nad glowa i pod nogami, haftowa-
ne storicem, ksi¢zycem, gwiazdami i srebrem chmur, pickniejsze byly!
Bég je dla nas tam porozwieszal’' (Krasiiski 1974, list z 7 listopada
1841: 352—353).

W korespondencji poety miejsce szczegdlnie zajmuje Rzym. Wieczne Mia-
sto staje si¢ dla poety synteza $wiata i Zzywym wyobrazeniu orbe, ktére prze-
istacza si¢ w wurbe. Podréz do Rzymu to przede wszystkim peregrynacja
w kierunku sacrum, ku Rzymowi — Jerozolimie. Ale stolica Italii to takze
,sanktuarium ruin”. Refleksji i kontemplacji nad ruinami Rzymu towarzyszy
w przypadku Krasinskiego doswiadczenie siebie jako przestrzeni zrujnowanej
i zniszczonej. Odczuwanie whasnej egzystencji jako formy niepelnej i frag-
mentarycznej: ,,...imi¢ moje Ruina” (Krasiriski 1971, list z 28 wrze$nia 1942
roku) — zapisze poeta. Autor Irydiona traktuje wigc Rzym jako swa ducho-
w3 ojczyzne i wskazuje stale na swe nieodlaczne powinowactwo z t3 ruina,
przeistoczong w civitas. Moze zaskoczy¢ nas wigc fakt usytuowania Mediola-
nu obok Wiecznego Miasta, gdy chodzi o intensywno$¢ doznan:

Myj kraj to szezyt gotyckich wiez, to ostatni punkt tréjkata piramid,
to wszystkie posagi marmurowych $wictych Mediolanu, to koputa
Piotra, to odtam muru w gérze na grobie Metelli, tam gdziem tyle ra-
zy siadal i marzyt (Krasinski 1974, list z 1 sierpnia 1840: 214)

— zapisuje poeta z swej korespondencji z Karlsbadu.

Nalezy uzna¢, ze miejsca szczegdlnej predylekeji nosza na sobie rysg oso-
bowosci zwiedzajacego, stajac si¢ tym samym zapisem jego ducha, jego ,pej-
zazu wewnetrznego” (por. Wasko 2001: 72). Powyzszy fragment staje si¢ dla
autora Irydiona rodzajem manifestu, proklamujacego jego ukochanie sztuki,
wolnosci, nieskoriczonosci.

31 Kolejny list z 8 listopada 1841 roku zawiera takze reminiscencje wareriskie: ,Jeszcze$my
mogli kilka dni przeby¢ w Varennie, w tej boskiej Varennie, w tej kochanej, kochanej wysep-
ce szezgdcia, odpoczynku, pigknosei. Dzi§ przez caly noc mi si¢ marzyla, pltywalem z Tobg na
fédce po jeziorze lazurowym. Ty$ brzdakala na harfeczce i $piewalas, wiosta w take bily, Ser-
belloni juz byla, kiedym si¢ ocucit w Altkirch. Nic szczedliwszegom nie czut nigdy, nic pigk-
niejszego nie widzial nad te dni nasze w Varennie, Alpami oddzielone od $wiata, od przeszto-
§ci i przysztosci, ublekitnione, usrebrzone, uwysmuklone Twoja postacia! Ideal, zaprawde

ideal!” (Krasinski, list z 8 listopada 1841: 355—356).
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Mediolan, wylaniajacy si¢ z listownych przekazéw Krasinskiego, wydaje si¢
z jednej strony przybliza¢ do arkadyjskiego mitu o harmonijnej, pelnej fadu
iuroku ziemi Poludnia, z drugiej za$ strony zauwazamy, ze poeta jakby
chetniej dostrzega braki, utomnosci wloskiej architektury niz jej pickno czy
pompatyczno$é. Wizerunek Mediolanu zostaje wigc naznaczony skaza pek-
nigcia i ,znamieniem destrukcji”. A zrodzone z opozydji: sacrum i profanum,
locus amoenus i locus terribilis, paradiso i inferno antynomie ksztattuja wy-
obrazeniowy $wiat wloskich peregrynacji Krasiriskiego, organizujac jego
romantyczny sztafaz.
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