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Obraz Zyda w szmoncesie kabaretowym

The picture of a Jew in a cabaret szmonces

This article is devoted to reconstructing the picture of a Jews in szmonces cabaret of
the interwar period. For his purpose semantic and semantic-formal mechanisms on a
variety of language levels, have been analysed.
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1. Wokét szmoncesu

Szmonces, ten specyficzny ,,genre kabaretowy” - jak go okreslit K. Kru-
kowskil- przywedrowat do Polski z teatrzykow wiedenskich i berlinskich, swie-
cac triumfy na scenach kabaretowych i rewiowych przez niemal cate dwudzie-
stolecie miedzywojenne az do roku 1936, kiedy to na skutek zmiany nastrojow
politycznych (rozwoju hitleryzmu w Europie) i spotecznych (m.in. protestéw
przeciwko tzw. zazydzaniu jezyka polskiego) postanowiono urzedowo ograni-
czy¢ wystawianie szmonceséw w teatrzykach rozrywkowych. Choé gatunek ten
odegrat niematg role w ksztattowaniu sie kultury popularnej pierwszej potowy
XX w., nadal brakuje catoSciowych opracowan w tym zakresie. W literaturze
naukowej obserwujemy raczej niewielkie zainteresowanie szmoncesem, 0 Kkto-
rym pisze sie zwykle na marginesie rozwazan teatralnych lub kabaretowych (por.
R. M. Groniski 19872 D. Fox 20043 i in.). Na temat szmoncesu pojawito sie
w ostatnim czasie takze kilka artykutow Agnieszki UScinskiej zamieszczonych

1 K. Krukowski: Mata antologia kabaretu. Warszawa 1982, s. 187.

2 R. M. Gronski: Jak w przedwojennym kabarecie: kabaret warszawski 1918-1939. Warszawa
1978.

3 D. Fox: Teatralny rodowdd Lopka. Na marginesie szmoncesu. [W:] Zydzi w lustrze dramatu,
teatru i krytyki teatralnej. Red. E. Udalska. Katowice 2004, s. 185-201.
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w czasopismie ,Teatr”4d. W wiekszosci wypadkdw sg to jednak niewielkie
wzmianki w literaturze podmiotowej i przedmiotowej os6b zwigzanych z dzia-
falnoscig rozrywkowg okresu miedzywojnia.

Tymczasem zagadnienie wydaje sie dos$¢ interesujace juz chocby ze wzgle-
du na kwestie genologiczne. Brakuje bowiem jednorodnosci w klasyfikowaniu
szmoncesu. Bywa on ujmowany w kategoriach: kodu kulturowego, gatunku ka-
baretowego, rodzaju teatrzyku, za$ z punktu widzenia lingwistyki szmoncesem
okres$la sie odmiane dowcipu stownego5 badZ ,,sztuczng konstrukcje jezykowg
zbudowang na bazie elementéw autentycznej gwary zydowskiej”6. Ograniczenia
wynikajace z przyjetego w artykule tematu nie pozwalajg wprawdzie na glebsze
zbadanie problemu genologicznej klasyfikacji szmoncesu, jednak zgromadzony
materiat pokazuje, ze moze on generowac réznorodne pod wzgledem formalnym
rozwigzania: skecz, piosenke, monolog, jednoaktdwke, a nawet konferansjerke.
Dlatego szmonces nalezatloby w istocie rozumieé raczej jako: szmoncesowy
skecz, szmoncesowa piosenke itd., nie za$ jako odrebny gatunek kabaretowy, jak
to sie czesto proponuje. Przymiotnik precyzujacy odnosi sie w tym wypadku do
tematyki tekstu i jezyka bohateréw, cho¢ mozna méwic¢ takze o specyficznej
zydowskiej ,,filozofii”.

Badanie obrazu Zyda w tekstach szmoncesowych wydaje sie zatem zagad-
nieniem interesujgcym. Jemu tez poswiecamy niniejsze opracowanie. Zanim jed-
nak przejdziemy do analizy zgromadzonego materiatu, warto nieco uwagi po-
Swieci¢ kwestii spotecznego odbioru szmoncesu w okresie miedzywojennym.

2. ,Zydlaczenie”, czyli o antysemityzmie

Badajac zagadnienie szmoncesu, dostrzegamy pewng dychotomie w jego
ocenianiu. Oto z jednej strony jest forma popularnej rozrywki, warunkiem sine
gua non powodzenia programow kabaretowych, z drugiej natomiast przedmio-
tem atakéw zaréwno ze strony ortodoksyjnych $rodowisk zydowskich, jak i ka-
tolickich. Pobiezny nawet przeglad prasy z tego okresu potwierdza fakt, ze sto-
wo ,szmonces” wywotywato roéznorodne konotacje semantyczne - od
pozytywnych po uznanie go za przejaw antysemityzmu.

4 A. Uscinska: Szmonces - polska specjalno$¢. ,,Teatr” 2008, nr 12, s. 75-78; eadem: Popro-
sze zamiejscowg czydziesciczy, <http://www.e-teatr.pl>.

5 Por. Stownik jezyka polskiego. Red. W. Doroszewski. T. 8. Warszawa 1966; Maty stownik
jezyka polskiego PWN. Red. E. Sobol. Warszawa 2003; Inny stownik jezyka polskiego. Red.
M. Banko. Warszawa 2000. Hasta szmonces nie notuje Stownik jezyka polskiego pod redakcja
Mieczystawa Szymczaka.

6 J. Sawicka: Julian Tuwim. Warszawa 1986, s. 335.
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Sama nazwa ma rodowod jidyjski7. Termin wywodzi sie bowiem od rze-
czownika szmonce oznaczajacego ‘btahostke, dowcip stowny, krétka opowiast-
ke’. Pierwowzorem kabaretowego szmoncesu miaty by¢ m.in. opowiesci zydow-
skich cadykdéw, ktére - obok zartobliwej treSci - zawieraty takze glebsze
przestanie. Z czasem szmoncesy zyskaty popularnos¢ réwniez wsrdd niezydow-
skiej czesci publicznosci i zostaty zaanektowane dla potrzeb kabaretowej roz-
rywki. W dwudziestoleciu miedzywojennym szmonces przezywat prawdziwy
rozkwit. Z pewng przesada twierdzono nawet, ze mégt decydowaé o jakosci
catego przedstawienia: jesli sktadaly sie na nie teksty dos¢ przecietne, ale poja-
wiat sie miedzy nimi jeden dobry szmonces, program uznawano za udany. Kiedy
po raz pierwszy sprawozdawca ,,Robotnika” uzyt okres$lenia szmonces w recen-
zji programu teatrzyku Qui Pro Quo8 ta forma wypowiedzi zadomowita sig juz
na dobre w polskiej rzeczywistosci kabaretowej. Jej pierwowzorem na gruncie
rodzimym byty jeszcze mato wyrafinowane piosenki oraz monologi w wykona-
niu Jozefa Ursteina (Pikusia), ktory na scenie prowadzit niekoriczace sie rozmo-
wy z ,,zong”, Salcig Titipulka, opowiadajac jej przez telefon anegdoty towarzy-
skie, skarzac sie na prowadzone interesy itp. W okresie Swietnosci warszawskich
Lteatrzykéw matych form” na scenie prym wiodly duety szmoncesowe: Maks
i Moryc, Cymes i Cures, dwoch Gwircmanéw, Goldberg i Rapaport, w wykona-
niu m.in.: K. Toma, L. Lawinskiego, K. Krukowskiego, J. Boronskiego, a takze
kreacje: F. Jarossyego, E. Body, Cz. Skoniecznego czy D. Kalinéwny, ktéra
grata Zydowke - snobke. Szmoncesow dostarczali wowczas literaci takiego for-
matu, jak: J. Tuwim, A. Stonimski, M. Hemar, J. Brzechwa, ale takze pomniejsi:
A. Wiast, E. Szlechter, A. Tur czy J. Jurandot. Byli to w duzej mierze tworcy
pochodzenia zydowskiego, co nie pozostawato bez wpltywu na sposéb ujmowa-
nia przez nich realiow omawianej spotecznosci. W tekstach ich autorstwa brak
jednak znamion niecheci do polskiego spoteczenstwa, widoczna jest za to duza
doza autoironii i swoistej niefrasobliwosci w podejsciu do negatywnego stereo-
typu Zyda, jaki zakorzenit sie przez wieki w $wiadomosci nie tylko Polakéw, ale
takze innych narodow europejskich.

Na marginesie rozwazan kabaretowych warto wspomnie¢ o szmoncesie ry-
sunkowym i radiowym. Przyktadem tego pierwszego jest cykl szkicow J. Zaruby
zatytutowanych ,,Z6ttko i Eierweiss”, ktore pojawiaty sie w ,,Cyruliku Warszaw-
skim”. Szmonces radiowy reprezentuja rozmoéwki ,,Zydéw filozofujacych”, czyli
panéw Aprikosenkranza (M. Monderer) i Untenbauma (A. Fleischer), stworzone
przez W. Budzynskiego, a prezentowane w latach 30. XX w. w ramach audycji
Wesota Lwowska Fala.

7 Przymiotnika jidyjski uzywam m.in. za M. Brzezing: Literackie nazwiska Zydéw. ,,Onomasti-
ca” 1986. T. 31, s. 170.
8 Chodzi o tekst ,,Cymes i Cures”.
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Tak rozumiany szmonces, bedacy wielka klasg dowcipu i satyry, tworzony
i wykonywany przez najwybitniejsze postacie kabaretu okresu miedzywojnia na-
lezy - zdaniem K. Krukowskiego - odr6zni¢ od tzw. zydtaczenia polegajacego
na bezmysinym przekrecaniu stéw, ktére czesto skutkowato ujawnieniem sie
tresci erotycznych lub wulgarnych9. Teksty prezentowane w podrzednych kaba-
retach i rewiach byty czesto po prostu przyktadem ztosliwego wysSmiewania sie
z ,,Zydkéw”. One tez, jak sie wydaje, stanowity pretekst do krytycznej oceny
szmoncesOw, ktora znalazta swoj wyrazow m.in. w takiej oto definicji: ,,szmon-
ces to rodzaj niewyrafinowanej anegdoty, dotyczacej jakiej$ szczeg6lnej cechy
lub wady [...] wszystko, co niepowazne, puste, marne, powierzchowne, tandet-
ne, bezwartosciowe, pos$lednie i cyniczne” 10 W tym ujeciu szmoncesy traktowa-
no jako wyraz antysemityzmu. Glosy krytyczne pojawiaty sie rowniez ze strony
polskiej. Po 1926 r. nacjonalisci zaczeli oskarza¢ tworcOw kabaretu o ,,zazy-
dzanie” polskiej kultury, za$ dziennikarze - zwlaszcza w latach trzydziestych
- coraz czesciej alarmowali: specyficzna popularno$¢ szmonceséw grozi wypa-
czeniem ojczystego jezyka.

Wartos¢ tej odmiany zartu wydaje sie dzi$ jednak nie do podwazenia. D. Fox
stwierdza: ,,W skeczach szmoncesowych odkry¢ [.] mozna kronike wspotczesno-
§ci pisang z perspektywy cztowieka z ttumu, okreslonego przez swoistg subkulture
polskich Zydéw, wtopionych juz w polska kulture narodowa, zasymilowanych lub
asymilujacych sie sukcesywnie, balansujacych na granicy swojskos$ci i obcosci” 11
A T. Stepien w opracowaniu poswieconym kabaretowi J. Tuwima dodaje: ,,Z pew-
noscig mozemy powiedzie¢, ze szmonces to swoisty dla miedzywojnia kod kultu-
rowy, ktérego istotg jest zetkniecie ze sobg dwdch jezykéw, norm obyczajowych,
mentalnosci, $wiatopogladu. To jezyk uniwersalny, za pomocg ktérego méwito sie
o polityce, literaturze i kulturze, gospodarce, mitosci” 12

Wybuch Il wojny Swiatowej potozyt ostatecznie kres twoérczosci szmonceso-
wej dwudziestolecia. Szmonces bowiem przestat bawié, a mogt - jak stwierdza
po latach Kazimierz Krukowski - ,sta¢ sie mimo woli tragiczng fotografig rze-
czywistosci” 13

Zgromadzony dla potrzeb niniejszej analizy materiat badawczy obejmu-
je przyktady mechanizméw jezykowych wyekscerpowane z ponad 60 tekstéw

9 K. Krukowski: Mata antologia kabaretu, s. 187.

10 I. Berman: Co to jest szmonces? Pierwsza przejazdzka po Nowaczynskim. ,,Sygnaty” 1934,
nr 34.

11 D. Fox: Teatralny rodowéd Lopka, s. 199.

12 T. StepieA: op. cit., s. 93-94.

13 K. Krukowski: Moja Warszawka. Warszawa 1957, s. 73. Warto doda¢, ze niektére z przed-
wojennych szmonceséw zostaty przypomniane w latach 60. i 70. w programach kabaretu Dudek,
ktérego ,wizytéwka” stat sie pdézniej stynny Sek. Skecz ten nasladowano kilkakrotnie: w Dudku
pojawit sie Duzy sek Stanistawa Tyma, a w Kabarecie pod Wyrwigroszem - Telefon do trenera.
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wystawianych w kabaretach i rewiach okresu miedzywojnia, ktére zostaty zgro-
madzone w antologiach oraz kolejnych wydaniach serii ,,Estrada”. Analizie pod-
dano modyfikacje semantyczne i formalno-semantyczne, w efekcie ktdrych po-
wstajg nowe konstrukcje o znaczeniach ,,naddanych”, zawierajace informacje na
temat Srodowiska zydowskiego. Z oczywistych powoddw pominieto te przykia-
dy zabiegdw jezykowych, ktore stuzg wytacznie uzyskaniu efektow komicznych
i nie generuja dodatkowych informacji na temat Zydow.

3. Mechanizmy zartu stownego
3.1. Mechanizmy fonetyczne

Akcent oraz intonacja, czyli tzw. zydowski ,,przy$piew”, stanowity wyrazny
sygnat przyjecia konwencji szmoncesu, a roéwnoczesnie funkcjonowaty jako
sktadnik obrazu Zyda Zle méwiacego po polsku. Na ptaszczyZznie wymowy pod-
stawa konstrukcji szmoncesowych byta autentyczna gwara Zydow, postugu-
jacych sie mieszanka jidysz oraz jezyka polskiego, niemieckiego, a nawet rosyj-
skiego. W wymowie wykonawcy kabaretowi eksponowali formy bedace wyni-
kiem interferencji gtosek, czyli natozenia sie systemu jidysz na jezyk polski.
W omawianej grupie tekstdbw obserwujemy przede wszystkim wykorzystanie
wahania samogtosek i spotgtosek wywotane réznicami w systemie gltosko-
wym jidysz i jezyka polskiego: dzigstowa - $rodkowojezykowa, np. przepra-
siam, wchodzutem, ¢towiek, kilkanaszcie [E 22]; dZwieczna - bezdZwieczna, np.
jezd [E 22]; y - i, np. przyjemnych chwyl [E 22]. Przejawem hiperpoprawnosci
jest z kolei wprowadzenie nadwyzki samogtoskowej, np. pitaszki Spiewajg
[E 12].

3.2. Mechanizmy fleksyjne

Brak dwuplanowosci semantycznej w modyfikacjach fleksyjnych sprawia,
Ze nie stanowig one bogatego zrédta informacji na temat sposobu przedstawiania
srodowiska zydowskiego. W analizowanym zbiorze szmonceséw notujemy zale-
dwie dwa przyktady oparte na komicznym nieporozumieniu interlokutoréw. Jego
podstawg jest w pierwszym wypadku wybér niewtasciwej formy fleksyjnej,
w drugim za$ - gra kategorig rodzaju rzeczownika:

- Tatuniu, Freulein bedzie dzi$ spata ze mnie?
Ojciec mupoprawit: - Uj, z mnie... Ze mng!
- Co? Znowu z tatuniem? [E 28]
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- Powiedz mi rzeczownik meski.

- Kobieta.

- Jak to?

- Bo kobieta nalezy do mezczyzn, prosze pani! [E 28]

Oba przykfady stanowig zartobliwy komentarz do relacji matzenskich i po-
zycji kobiety w Srodowisku zydowskim. W kulturze tego narodu matzenstwa
byly aranzowane, stad wprowadzenie watku zdrady. Mezczyzna petnit wszystkie
publiczne role, do zadan kobiety nalezata szeroko rozumiana pomoc, ajej pozy-
cja w spoteczenstwie uwarunkowana byta liczbg urodzonych dzieci.

3.3. Mechanizmy stowotwdrcze

Mechanizmy stowotworcze, choé odznaczajg sie wysoka frekwencjg w tek-
stach szmoncesowych, w przewazajacej liczbie wypadkdw stuzg uzyskaniu efek-
tow stricte komicznych. Notujemy jednak i takie przyklady, ktére dostarczajg
informacji dotyczacych $rodowiska Zydéw. Sa to przede wszystkim aluzje do
aktualidéw, jak wyraz Gutenmorgentau [K, 240], bedacy kontaminacjg niemiec-
kiego powitania Guten Morgen! i nazwiska reprezentanta Stanéw Zjednoczo-
nych, Henry'ego Morgentaua, dyplomaty, popularnego dziatacza zydowskich
organizacji filantropijnych, ktory przebywat w Polsce w celu zbadania sytuacji
ludnosci zydowskiejl4

Wykorzystane w tekstach dekompozycje wyrazéw ujawniajg ambicje politycz-
ne Zydow: Kon-ster-nacji [E 21] lub ich wrazliwo$¢ na zachowania antysemickie.

Takapompa: - Nie uzywajcie w rozmowie takich wyrazéw, jak: nie-zyt, paso-zyt,
b-rzydki, b-rzydzic sie...

Wampuka: - Dlaczego?

Takapompa: - Dlatego, ze tu bedzie obecny poset Rzeczpospolitej Anonimowej,
ktory jest bardzo wrazliwy na pogromy. Styszatem, ze na Zachodzie powieszony
zostatjeden minister za to, ze w mowie uzyt wyrazu ,,pasozyt™, albowiem pocho-
dzi on odpotaczenia wyrazow pasek i Zyd. [E 21]

Pewng doze autoironii zawierajg rowniez mechanizmy dekompozycyjne
ukazujace takie cechy, jak spryt, przebiegto$¢ w prowadzeniu interesow.

Jakjest Misja, to moze dostane co w komisja. [K 241]

On wydat mu czek i podpisat: ,,A. J.”, to wszystko razem: ,,Czekaj” i tamten
musiat czekac pare lat. [E 28]

14 Zob. J. Tuwim: Kabaretiana. Oprac. T. StepieA. Warszawa 2002, s. 453.
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Kontaminacje i zartobliwe dekompozycje wyrazoéw stuzg takze krytyce sno-
bujacego sie odtamu inteligencji zydowskiej, np. dyndas (Dynasy - ‘tor kolarski
w Warszawie’l5 + dandys - ‘mezczyzna 0 wyszukanym sposobie ubierania sie
i dos¢ swobodnych obyczajach’ SJP) lub stanowig aluzje do charakterystycz-
nych dla zydowskiej spotecznosci rodzin wielodzietnych, np. antroponim Kon-
czynski [E 21], i zwigzanej z matzenstwem instytucji swata.

Ja przychodze tu do niemu w takie dyskretne okoliczno$ciéw, mozna powiedzycz
- partyjne sprawe. [E 33]

W podanym przykladzie, opartym na deleksykalizacji, podstawa odrzeczow-
nikowego przymiotnika partyjny jest wyraz uzyty w znaczeniu ‘kandydat/kandy-
datka do matzenstwa’ nie za$ ‘organizacja polityczna’, cho¢ w pierwszej chwili
odbiorca rekonstruuje wihasnie to znaczenie.

3.4. Mechanizmy leksykalne

Zasob jednostek leksykalnych przewaza znaczaco nad liczbg opisanych po-
wyzej modyfikacji fleksyjnych i stowotwoérczych. W zgromadzonym materiale
szmoncesow kabaretowych dominujg mechanizmy zwigzane z przynaleznoscia
wyrazoéw do okre$lonego pola semantycznego, ich faczliwoscia i zakresem zna-
czeniowym.

a) wieloznacznos$¢ i homonimia

Polisemia ujawniajgca si¢ w okreSlonym, mozliwie neutralnym, konteks$cie
lub oparta na wyzyskaniu dwo6ch znaczeh nominatywnych stuzy przede wszyst-
kim przedstawieniu Zyda jako cziowieka praktycznego, sprytnego, dla ktérego
najwazniejszym celem jest zdobycie lub powiekszenie majatku. Nie zawsze od-
bywa sie to jednak z zachowaniem zasad etycznych.

Kugelszwanc: - Ty nie wierzysz w cuda, a co typowiesz do Starego Testamentu?
Pipman: - Ja mam liczy¢ na testament, ja mam bidne rodzine, to kto mi moze co
zapisa¢?[E 12]

Pipman: - Panie Konik, kiedyja sie moge spodziewa¢ moich pieniedzy?

Kon: - Spodziewaé to sie pan mozesz cate zycie, kochany panie Pipman. [E 28]

15 Tor kolarski Dynasy, zmodernizowany po | wojnie $wiatowej, byt w okresie dwudziestolecia
miejscem zawoddw rangi Swiatowej.



132 Anna Krasowska

W pierwszym z cytowanych fragmentow polisemia wynika z zestawienia
dwdch znaczen nominatywnych rzeczownika testament rozumianego jako ‘czes¢
Biblii’ oraz ‘dokument, w ktérym osoba rozporzadza swoim majgtkiem na wy-
padek $mierci’ (SJP). W drugim przykladzie wykorzystano wieloznacznos¢ cza-
sownika spodziewac sie: ‘miec¢ nadzieje, ze cos$ nastgpi’ i ‘czeka¢ na co$, oczeki-
waé’ (SJP). Zyd, ktory unika sptaty wierzytelnosci, postuguje sie w tym
wypadku manipulacja stowna.

Stereotypowa tchorzliwo$é Zydow i zwigzane z nig unikanie stuzby woj-
skowej, nawet jesli jest ona jedynym potencjalnym zrédiem utrzymania, ukazuje
nastepujacy fragment rozmowy:

Kugelszwanc: - Moze wstapi¢ do wojska!
Pipman: - Zeby mozna wstagpi¢ na chwile, co$ zje$¢, toja bym wstgpit, ale tojest
dtugoterminowy interes. [E 12]

Wykorzystanie polisemii obserwujemy rowniez w opisie relacji matzenskich
i rodzinnych, na ktore spoglada sie przez pryzmat transakcji handlowych:

- Heniu$, pocatuj te panig w reke bardzo grzecznie, bo tojest twoja nowa mama.
- Uj, tatuniu, ciebie oszukali: ta mama wcale nie jest nowa, tylko mocno prze-
chodzowana. [E 28]

Traktowaniu kobiety w kategoriach nabywanego towaru towarzyszy nie-
rzadko dobrotliwa kpina z przysztych mezéw:

Izydorek: - Czy osty tez sie zenia?
Nauczyciel: - Uj, ty gluptasek... Tylko osty. [E 22]

Podobng funkcje petni w szmoncesach wykorzystanie homonimii. W poda-
nym przyktadzie stuzy ona ukazaniu wzajemnej niecheci matzonkdw:

Aja bym chcial, zeby moja zona przepadata za mna, ale tak... zebyja wcale nie
mozna byto znalezé. [E 16]

W niektérych szmoncesach przekraczanie tabu seksualnego mogto sie wig-
za¢ z wywolywaniem napie¢ w relacjach polsko-zydowskich. Oto fragment tek-
stu ukazujacy Zydowke jako kobiete rozwiazta:

Pipman: - Moja zona! Ja ide sie z nig rozwies¢.

Kugelszwanc: - Dlaczego?

Pipman: - Ty masz pojecie! Onapo catych dniach lezy z , Chtopami” w #6zku.
[E 12]
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b) pozorna antonimia

Jest zabiegiem jezykowym, ktdrego istota sprowadza sie do tego, ze okres$lona
opozycja podlega absolutyzacji, a nastepnie zostaje rozciggnieta réwniez na te
uzycia wyrazu wieloznacznego, ktérym wiasciwe sg inne powigzanials W poniz-
szym przyktadzie stuzy ona ukazaniu obrazu zapracowanego Zyda przedsiebiorcy,
ktory z powodu swoich zaje¢, nie mdgt udac sie latem na wypoczynek:

Cale lato nie mogtem sie ruszyc, tyle musiatem latac. [MA 190]

Wyzyskane tu pseudoantonimy nie moc sie ruszyc - latac nie majg w grun-
cie rzeczy charakteru przeciwstawnego, poniewaz znaczeniu ‘nie méc wyjechac,
udaé¢ sie w droge' nie przeciwstawia sie tres¢ czasownika latac oznaczajgcego
w tym przypadku szybkie poruszanie sie.

C) pozorna synonimia

To zabieg wykorzystany do aluzyjnego przywotania sytuacji mniejszosci
zydowskiej w okresie dwudziestolecia miedzywojennego, ubiegajgcej sie
0 zréwnanie w prawach z obywatelami polskimi:

Ja jestem mniejszosé, ale taka wieksza mniejszos¢. Ze mng sie trzeba liczyé, bo
mozna si¢ przerachowac. [K 241]

Wyrazy liczyc sie (z kim$) i rachowac zostaty tu uzyte w swoich znacze-
niach niesynonimicznych, czyli odpowiednio: ‘szanowaé, ceni¢ kogo$' (ISJP)
1‘zawie$¢ sie w swoich przewidywaniach, nadziejach' (SJP).

d) naruszenie faczliwosci wyrazow

Ujawnia sie zwykle w tych tekstach, w ktorych jest mowa o relacjach dam-
sko-meskich i polega na uzyciu wyrazow o tgczliwosci ograniczonej do rzeczy
w potaczeniach z nazwami ludzi: dziecko to posag, panna/kawaler to towar, zona
- rzecz lub zobowiazanie hipoteczne itd.:

I ja to dziecko wzigtem w posagu, bo co miatem robic, nic innego nie miata.
[K 165]

Mam wprawdzie kilkanascie state odbiorcy od matzeriskiego towaru, bo uni tak
zagustowali w swoje zony, ze nastepny raz tylko u mnie sie zenia... [E 30]

16 D. Buttler: Polski dowcip jezykowy. Wyd. 3. Warszawa 2001, s. 238.



134 Anna Krasowska

Obciazyli go zong, aposag... zapisali na dobrojego rachunku. [E 28]

Moryc: - Ja wpodro6z zabrac¢ zone nie moge!

Hipek: - Czy zonie, bronh Boze, co$ zalega?

Moryc: - O nie, m6j Hiponiel/ Leczjest rozporzadzenie obowigzujace:/ ,,Zabra-
nia sie surowo przewozi¢ w wagonie/ Rzeczy tatwo zapalne, zrace i cuchnace™.
[K 389]

Inne przyktady dotycza analogicznego rozszerzenia #gczliwosci wyrazéw
zwigzanych z handlem, finansami do pofaczen ze stownictwem okreslajacym
stosunki miedzy kobietg i mezczyzna:

Pocatunek to jest takie mate a conto, aja mam taka zasade, ze czy co bedzie
z interesu, czy nie, toprzede wszystkim biore a conta zawsze i wszedzie! [E 28]

Powyzsze przyklady wskazujg na uproszczong wizje Swiata, w ktérej nawet
uczucia i relacje miedzyludzkie podporzadkowane sa korzysciom materialnym.

Interesujgcym przyktadem wykorzystania mechanizmu rozszerzenia faczli-
wosci wyrazOw jest wprowadzanie pseudotytutow. Stuza one dobrotliwej kpinie
z Zyda - snoba dbajacego o swo6j wyglad zewnetrzny, schlebiajacego najnow-
szym modom: maestro szelek, skarpetkowy lord [E 18].

e) reinterpretacja etymologiczna

W ponizszych przyktadach wykorzystano mechanizm polegajacy na sugero-
waniu odbiorcy pokrewienstwa wyrazéw tam, gdzie ono faktycznie nie wystepu-
je. W odniesieniu do obrazu Zyda reinterpretacja etymologiczna ujawnia stereo-
typowy brak higieny ws$réd cztonkéw tej spotecznosci i rzadkie korzystanie
z tazni:

Cures: - [Twoja zona - A.K.] tainczyta z miodym Hinterblattem... Uj, to jest
zalotny cztowiek.
Cymes: - Zalotny jest - doprawdy - zawsze co$ od niego zalatuje. Mégthy sie

wykapac. [E 33]

Rubin: - Jak sie cztowiek tak wimoczy i wipoczy to dopiero jest prawdziwy
wipoczynek.
Turkus: - Czuje sie taki letki, jakby stracitparefunty. [E 16]
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3.5. Mechanizmy frazematyczne

Terminem ,,frazem” postugujemy sie za W. Chlebdg w znaczeniu ,,kazdego
znaku jezykowego stanowiacego nazwe potencjatu tresciowego (pojecia), ktorg
w danej sytuacji dla wyrazenia tego potencjatu mowiacy przywotuje (odtwarza)
w charakterze jego wzglednie statego symbolu”17. W zebranym materiale tek-
stdbw szmoncesowych pojawiajg sie przeksztatcenia semantyczne frazemow, do
ktorych naleza: defTazeologizacja oparta na zestawieniu fTazemu z luznym poia-
czeniem wyrazowym, np. Kazdej przypadat do gustu i biustu [MA 189], lub brak
tozsamosci nadawczo-odbiorczej wynikajacy z faktu, ze jeden z rozmoéwcow uzy-
wa frazemu w jego znaczeniu metaforycznym, drugi za$ - w dostownym:

Kugelszwanc: - Co ci gryzie?
Pipman: - Ja wiem, moze pchly. [E 22]

Drugi typ modyfikacji to przeksztatcenia formalno-semantyczne, do ktérych
nalezg innowacje wymieniajace: Ja jestem Zyd wieczny ciutacz [K 241] oraz
kontaminacje dwéch frazeméw: Gdzie dwoch sie bije, tam nie ma co jes¢
[K 122]. Najmniejszy zwigzek z pierwowzorem wykazujg aluzyjne przywotania
frazemow [o malzenstwie:] No tak, ale teraz to jest wielkie ryzyko, bo trudno
natrafi¢ na uczciwg kubite: tu tak $lisko, ze wszystkie padajg ipo $lubie ma sie
rozczarowanie.... [E 28] - por. upadia kobieta - ‘prowadzaca zycie niezgodnie
z normami moralnymi’ (SJP).

Modyfikacje frazematyczne zasadniczo potwierdzajg obecnosé tych elemen-
tow obrazu Zyda, ktore wyltaniaja sie z analizy mechanizméw wykorzystanych
na nizszych poziomach jezyka. Sato nastepujgce cechy:

a) karykaturalny pragmatyzm

Szafir: - Rafal, ktéra godzina?
Rubin: - Za kwadrans czwarta.
Szafir: - Ja sie nie pytam, ktora bedzie za kwadrans, tylko ktorajest teraz. [E 16]

b) uzyskiwanie przychodu dzieki nielegalnym interesom

IdZ pan teraz na p6t czarnej gieldy, aja tymczasem zajme sie tym i owym.
[K 410]

17 Por. W. Chlebda: Elementy frazematyki. Wprowadzenie do frazeologii nadawcy. Wyd. 2.
task 2003. Tu cyt. za W. Herman: Frazem - préba definicji. ,,Poradnik Jezykowy” 2004, z. 7,
s. 20.
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c) zawieranie nieudanych matzenstw

Unjest bardzo nieszcze$liwy, bo on mogt sie ozeni¢ z kubite mtode, nawet takie,
co ma jeszcze mleko pod nosem, a on sobie ozenit z takie stare, co juz nigdzie
mleka nie ma. [E 11]

d) snobowanie sie na znawce sztuki

Weczoraj bytem w teatrze. Podchodze do kasy, pytam sie: - Co graja?
- ,,Jak wam siepodoba.
- Jak mi sie podoba? Topoprosze oporcje ,,Rigoletta™ [E 28]

a takze:
e) wskazanie na tchérzostwo Zydow

Memento mojre: pamietaj, bo6j sie! [K, 242] (memento mori + mojre - hebr.
‘strach’)

Przyktadem deprecjonujacej oceny mniejszosci zydowskiej jest wprowadze-
nie do frazemu wyrazu parch (pogard. ‘Zyd’) w przykfadzie: Gladiator et altera
parch [E, 242], bedagcym modyfikacjg facinskiej sentencji: Audiatur et altera
pars (‘Niechaj druga strona tez zostanie wystuchana’).

3.6. Mechanizmy skadniowe

Jednym z ciekawszych rozwigzan na tym poziomie jezyka jest zastosowanie
inwersji skladniowej. Pojawia sie ona w odniesieniu do szablonu stosowanego
w nagtowkach listow i potwierdza prymat korzysci finansowych nad relacjami
rodzinnymi: Kochane pienigdze przyslijcie mi rodzice. [E 16]. Pozostate przy-
kfady oparte sg na paralelizmie sktadniowym, czasem niezbyt udanym: Brzydka
kobieta predko zachodzi w lata, a tadna predko lata i zachodzi [E 28]. Stanowig
one wyraz przekraczania tabu seksualnego i mogga by¢ odczytywane jako aluzja
do niemoralnego prowadzenia sie kobiet - Zydoéwek18.

18 O istnieniu stereotypu Zydéwki jako kobiety rozwigztej pisze m.in. M. Hernas: Jezykowy
obraz Zyda w prasie prawicowej w $wietle wybranych stéw kluczowych. ,Zeszyty Prasoznawcze”
2007, nr 3-4, s. 53-71.
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4. Obraz Zyda w szmoncesie

W szmoncesach kabaretowych ukazany jest panoramiczny obraz spoteczen-
stwa zydowskiego z jego rozwarstwieniem, réznorodnymi sposobami zarobko-
wania, obyczajami, zyciem rodzinnym itd. Uniwersalnym tematem stajg sie tu
relacje matzenskie, a do najbardziej eksploatowanych motywow nalezg: wyboér
narzeczonej/narzeczonego, swatanie, matzenstwo dla korzysci finansowych, re-
akcje na zdrade wspdtmatzonka, rozwdd i ponowne zawieranie zwigzkéw mat-
zenskich. Zupetnym nowum jest ukazanie obrazu snobujgcego sie odtamu zy-
dowskiej inteligencji ze wszystkimi jego $miesznostkami, a takze aktualia
dotyczace starai o réwnouprawnienie czy stworzenie wiasnego parstwa. Ele-
menty satyryczne mozemy odnalez¢ w krytyce postaw skrajnych: nadwrazliwo-
§ci na pogromy i inne zachowania antysemickie (np. uznanie angielskiego zwro-
tu powitalnego ,,How do you do?” za przejaw antysemityzmu ze wzgledu na
podobieristwo brzmieniowe do frazy ,,hau dijuden” - bij Zydow!).

Przede wszystkim jednak w szmoncesie kabaretowym wykorzystuje sie
funkcjonujacy w kulturze stereotyp Zyda, na ktory sktadaja sie nastepujace ele-
menty:

- pochodzenie: Zyd jako emigrant, wieczny tutacz,

- wyglad zewnetrzny: broda i pejsy, dtuga kapota, a takze charakterystyczny
zapach, ktory wigze sie z brakiem dbatosci o higiene, kuchnig (wykorzystaniem
w potrawach cebuli, czosnku) lub zajeciem (np. prowadzenie sklepu rybnego),

- zachowanie: Zyd to cztowiek sprytny, przedsiebiorczy, przebiegly, przy
czym wymienione cechy czesto funkcjonujgjako synonimy oszustwa; oszczed-
ny, wrecz skapy; chciwy, tchérzliwy; nastawiony pokojowo, kiedy takie zacho-
wanie sprzyja uzyskaniu wymiernych korzysci w handlu,

- jezyk: Zyd postuguje sie mieszaning jidysz i polskiego, ,kaleczy” stowa,
przekreca wyrazy,

- zajecia: Zyd to kupiec lub lichwiarz, rzadziej bankier czy rzemieslnik,
np. krawiec; charakterystyczny jest obraz Zyda jako ,,maszynki do liczenia pie-
niedzy”.

Kabaretowi teksciarze odwotujg sie takze do funkcjonujgcych w kulturze
przesadow, ktore wskazujg na Zydow jako zrodio nieszczesé, chordb (por. antro-
ponim Hiszpanker), pojawiajg sie tez aluzje do rzekomego obyczaju wyrabiania
mac z dodatkiem krwi chrzescijarskich dzieci:

Zwiedzatem z moim przyjacielem Krukowskim drezderiska galerie obrazéw. Kru-
kowski dtugo przypatrywat sie aniotkom, ktorych gtéwki otoczone byly Swietli-
stym nimbem i wreszcie powiedziat: - ,,Ciekaw jestem, ile w tym roku beda
kosztowaty mace”. To takze byta asocjacja. [PP 121]
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Zaréwno stereotyp Zyda, jak i funkcjonujace na jego temat przesady, stano-
wig w kabarecie element , wspdlnego $wiata” nadawcéw i odbiorcow. Jawia sie
bowiem jako utrwalone w $wiadomosci spotecznej modele, ktérymi mozna do-
wolnie ,,zonglowa¢” w ramach szmoncesowej rozrywki. Jedynym warunkiem
staje sie dystans wobec prezentowanych tresci i gwarancja poczucia bezpieczen-
stwa. Bez tych elementow szmoncesy zostatyby odebrane wytgcznie jako prze-
jaw polityki antysemickiej, a przeciez tworzyli je sami Zydzi dla Zydéw i Pola-
kow, za$ ich teksty cieszyly sie ogromng popularnoscig. Paradoksalnie wiec
oSmieszenie zakorzenionego w $wiadomosci spotecznej negatywnego obrazu
Zyda przyczyniato sie do zmniejszenia dystansu miedzy oboma narodami. Sam
szmonces petnit zatem swoistg funkcje terapeutyczng. Usuwajac strach przed
tym, co nieznane, a wiec potencjalnie grozne, magt sprzyja¢ budowaniu nowych
relacji miedzy Polakami i Zydami.

Wykaz skrotow

E - ,Estrada”

HKZP - Historia i kultura Zydow polskich. Stownik
ISJP - Inny stownikjezyka polskiego

K - Kabaretiana

MA - Mala antologia kabaretu

PP - Prosze panstwal

SJP - Stownikjezyka polskiego PWN

STL - Stownik terminéw literackich

Wykaz ekscerpowanych tekstow

»,Estrada” (1919), nr 11, 12; 1920, nr 16, 18; 1921, nr 2, 21, 28, 30; 1938, nr 33.
K. Krukowski: Mata antologia kabaretu. Warszawa 1982.

F. Jaroszy: Prosze panhstwa! Warszawa 1929.

J. Tuwim: Kabaretiana. Oprac. T. Stepief. Warszawa 2002.

Literatura

Berman 1. (1930): Co to jest szmonces? Pierwsza przejazdzka po Nowaczyiskim. ,,Sygnaty”
1934, nr 34.

Brzezina M. (1986): Polszczyzna Zydow. Warszawa.

Brzezina M. (1986): Literackie nazwiska Zydéw. ,,Onomastica”. T. 31.

Buttler D. (2001): Polski dowcip jezykowy. Wyd. 3. Warszawa.

Cata A., Wegrzynek H., Zalewska G. (2000): Historia i kultura Zydéw polskich. Stownik. War-
szawa.

Chlebda W. (2003): Elementyfrazematyki. Wprowadzenie dofrazeologii nadawcy. Wyd. 2. task.

Fox D. (2004): Teatralny rodowd6d Lopka. Na marginesie szmoncesu. [W:] Zydzi w lustrze
dramatu, teatru i krytyki teatralnej. Red. E. Udalska. Katowice.



Obraz Zyda w szmoncesie kabaretowym 139

Fuks M. (1992): Zydzi w Warszawie. Poznan.

Gronski R. M. (1978): Jak w przedwojennym kabarecie: kabaret warszawski 1918-1939. War-
szawa.

Herman W. (2004): Frazem - préba definicji. ,,Poradnik Jezykowy”, z. 7.

Hernas M., (2007): Jezykowy obraz Zyda w prasie prawicowej w $wietle wybranych stéw kluczo-
wych. ,,Zeszyty Prasoznawcze”, nr 3-4.

Jakubiak E. (2003): Stereotyp Zyda w dowcipach z przetomu XIX/XX wieku. ,Etnolingwistyka”,
nr 15.

Krukowski K. (1982): Mata antologia kabaretu. Warszawa.

Krukowski K. (1957): Moja Warszawka. Warszawa.

Sawicka J. (1986): Julian Tuwim. Warszawa.

Tuwim J. (2002): Kabaretiana. Oprac. T. Stepien. Warszawa.

Summary

This article is devoted to reconstructing the picture of the Jews in szmonces cabaret of the
interwar period. For this purpose semantic and semantic-formal mechanisms have been analysed
on a variety of language levels: phonetic, inflexional, formative, lexical and syntactic. The lingu-
istic analysis shows that szmonces applies the stereotype of the Jew, prevailing in the culture. This
stereotype comprises the following: the origin and the unique language, being a mixture of Polish
and Yiddish, appearance (a beard and sidelocks, a long coat) and characteristic smell, personality
traits (sly, greedy, cowardly, etc.) and occupation (a merchant, a usurer, a banker, a craftsman).
The presented picture of the Jew was a popular element of comic entertainment in the Polish
cabaret before the Second World War.



